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LA TRAICION EN IA OBRA DE ANA MARTA MATUTE

CAPITULO I

INTRODUCCION

Ana Marfia Matute es reconocida como una escritora de
priﬁera categorfa en el arte de la ficcidn contemporfnea
espafiola. A partir de la publicacién de su primera nove-
la en 1948 hasta hoy dfa se le considera entre los dos o
tres novelistas m&s importantes de la Espafia actual.l
Los géneros literarios que ella ha cultivado son las no-
velas y los cuentos. Los temas fundamentales de la auto-

ra son los ninos y la guerra. Eugenio de Nora nota tres

temas en la obra de Matute: el de la soledad o incomuni-

cacidn; el de la mezcla de odio y amor en las relaciones en-

tre hermanos, amantes o amigos; y el de la necesidad de

huir, de evadirse de la vida cotidiana.2 Otro tema que la

1Janet W. Dfaz, "la comedia dell'arte en una novela de
Ana Marfa Matute," Hispan&fila, XL (1971), 15.

| 2Eugenio G. de Nora, La novela espafiola contemporinea
(Madrid: Editorial Gredos, 1962), p. 292.
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autora presenta en su obra es el de la traicidn.

Se puede definir la traicidn como un delito del que
gquebranta la fidelidad o lealtad. A veces la palabra sig-
‘nifica vender, denunciar, o descubrir. Unas ideas afines
' son traidor, felonfa, desertor, defeccidn, entregar, des-
leal, perfidia, mala fe, renegado, insidia, y beso de Ju~
dés. En las primeras obras de la sehora Matute la traicidn
se trata como un tema secundario unido con los temas ya men-~
cionados por de Nora. En sus siguientes cuentos y novelas
la traicidn se revela como tema principal. La traicidn a
veces es el resultado de la incomunicacidn entre dos perso-
nas y hay una correlacidn definitiva entre la traicibn y el
tema de la mezcla de odio y amor en las relaciones entre
hermanos amantes, o amigos. la traicibén de Cain contra su
hermano, contra Dios, y contra si mismo se presenta varias
veces en la obra de Matute como un simbolo que incluye a to-
da la humanidad que se traiciona. Este tipo de traicidn
tiene lugar especialmente en la guerra civil de Espana en
que hermanos se matan entre si lo mismo que en la vida co-
tidiana cuando hacen traicidén a un amigo. ILa idea de huir,
o0 evadirse de la vida puede representar un acto de auto-
traicidn que una persona se hace a si misma cuando niega
aceptar la condiéi&n humana y no lucha contra su destino.
En unas novelas la autora presenta personajes que sienten

que viven en un mundo indiferente que los traiciona y



quieren huir de é1.

Algunos de los primeros cuentos de Matute aparecieron
en las revistas Destino (Barcelona) y La Hora (Madrid) en
1947. Su primera novela, Los Abel (1948) escrita cuando
" tenfa diez y siete afios y publicada once ahos después, que-
dé finalista en el Premio Nacional. En un artfculo en la

revista Insula se encuentra lo siguiente: También Ana Marfa

Matute se ha convertido, en el transcurso de pocos afios, en
uno .de nuestros novelistas més'cuajados e interesantes.
Pero, al tiémpo que la novela, Ana Marfa Matute, como casi
todos los escritores de su generacifn observa una decidida
atencidn por el cuento hasta el punto de que puede decirse
que simultanea ambos géneros.3 ‘
Seglin Eugenio de Nora la mejor obra de Matute es

Fiesta al noroeste, publicada en 1953 la cual recibid el

Premio Café Gijén. Otra obra famosa de la autora es Los

hijos muertos, por la cual recibid el Premio de la Crftica

- en 1958 y el Premio Nacional de Literatura “"Miguel de Cer-
vantes" en 1959. También es famosa su trilogia Los merca-
deres que comenz§ con Primera memoria y gané el Premio

Eugenio Nadal en 1959. Los soldados lloran de noche y la

trampa  completan la trilogfa. . Otras obras premiadas soni

3José Ramén Marra-Lépez, "Novelas y cuentos". Insula,
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Pequeno_ teatro, Premio Planeta en 1952; Los hijos muertos,
Premio Nacional de Literatura en 1959. Otras obras y sus

fechas de publicacidn: En esta tiegra, 1955; Los nifos

tontos, 1956; El arrepentido, 1961; Tres vy un suefo, 1961;

- Historias de la Artimila, 1961; Libro de juegos para los

otros, 1961; E1 rfo, 1963; y Algunos muchachos, 1968. Su

d1tima obra, la torre vigfa, se publicd en 1971.

El tema de la traicién en estas obras de Ana Maria Ma-
tute. refleja su preocupacidn por los problemas del hombre
actual en un mundo cadtico. Con su interés en la soledad
y el aislamiento del hombre la autora sigue la ficcidn de
Faulkner, Dos Passos, y Steinbeck. Como consecuencia de
las peculiares cualidades literarias de su obra, se recono-
ce a la sehora Matute como una de las figuras mis represen-

tativas de la nueva oleada novelistica.



CAPITULO II

LA TRAICION EN PEQUENO TEATRO, LOS ABEL,
EN ESTA TIERRA Y FIESTA AL NOROESTE

[ 4

. Pequefio_teatro, Los Abel, En esta tierra, y Fiesta al
noroeste representan las primeras novelas de Ana Maria Matu
te en que el tema de la traicidn empieza a hacer un papel
de importancia. Aunque la traicidn aparece como elemento
secundario en estas primeras obras, hay evidencia que va a
manifestarse como tema principal en las novelas futuras de
la autora.

Ana Marfa Matute escribib su primera novela, Pequefio
teatro, en 1943 a la edad de diecisiete afos pero no se pu-
blicSé hasta 1954. En una entrevista con Claude Couffon,
éscritor de Cuadernos del congreso por la libertad de la
cultura, la sefiora Matute le anuncia que Pequelo teatro fue

su primera novela escrita en serio.l El tftulo de la novela

1ciaude Couffon, "Una joven novelista espafiola: Ana
Marfa Matute, "Cuadernos del congreso por la libertad de la
cultura,” Nim. 5% (Noviembre 19315. ppP. 52-55.

5
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se refiere a un teatro de marionetas. Esta t&cnica de uti-
lizar marionetas viene de su nifez, porque a la edad de diez
anos uno de los pasatiempos favoritos de Matute era su pe~-:
queflo Guifiol. En esta novela, con ei teatro de marionetas,
" la autora le da al lector una fuerte impresidn de irrealidad,
mezclando la verdad y la mentira y demostrando disgusto por
la mentira y amor por los suefios. La sefora Matute afiade
en la entrevista que el impulso m&s fuerte de la novela fue
denunciar la falsa caridad al pr6jimo. Esta falsa caridad
que se critica en Peguefio teatro representa el elemento de
traicidén en la novela,

1a sefora Matute escribid Pequefio teatro después de pa—
sar una temporada en el pueblecido vasco de Zumaya. Ia
accidn de la novela pasa en Oiquixa, un pueblo ficticio,
.que la autora admite es una mezcla, mitad realidad y mitad
fantasfa de Zumaya. Ia pequefia poblacidn pesquera de
0iquixa, describe la autora, es "un hermoso especticulo,
tal vez parecido a un suefio absurdo."2 Casi todo el pueblo
. pertenece a un millonario, Kepa Devar, duefio de f4bricas de
cemento, de salazén, y de conservas, También construyd una
Escuela de Huérfanos, el Hospital de San Telmo, y su mayor

orgullo, el Hotel Devar. A pesar de ser la figura mis

2Ana Marfa Matute, Pequeho teatro, 10a. edicién (Barce-
lonas Editorial Planeta, 1974), p. 10,
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impertante del pueblo, Kepa es un hombre poco feliz. ILa
esposa se muere dejéndole una niha. Kepa es una persona
,solitaria y solemne que bebe a menudo y que no comprende
a su hija, Zazu. | |

Zazu, que sirve como una de las conciencias narrativas
de la autora, es considerada por la gente del pueblo como
vel escéndalo consfante de Oiquixa."3 Piensa siempre en
el amor y nunca ha amado a-nadie. Es también la envidia
¥y 1a curiosidad de todas las muchachas castas del pueblo.

" Siempre est& en la lengua de todas las viejas solteronas
gque la odian porque es fea y va a casarse con el mejor par-
tido de Oiquixa. Ias tfas solteronas de Zazu, Eskarne y
Mirentxu, han arreglado el matrimonio para alejarla de
Oigquixa y la murmuracién. Zazu es indiferente a aquel ma-
trimonio, como es indiferente a todo.

I1é Eroiak, un huérfano adolescente, sirve como otra
de las perspectivas de la narracién. E1 vive en todos los
rincones de Oiquixa y a menudo duerme en una estanterfa con
los mufiecos de un anciano, Anderea, duefio de un teatro de
marionetas. Il& pasa su tiempo descargando buques y gas-
tando dinero en vino o en aguardiente. No sabe leer pero

su extraordinaria imaginacidn le salva de un mundo feo y

31bid., p. 31.
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cfuel. Cree en todo y especialmente en el mar, Ilé se ha-
ce la victima de la falsa caridad del pueblo con el resul-
‘tado que &l traiciona a un supuesto amigo, denuncifindole a
la policia. ;

Ia aceidn de la novela empieza con la llegada de Marco,
forastero misterioso y oportunista, que quiere hacerse rico
robf&indole dinero a la gente de Oigquixa. La novela se desa-
rrolla por medio de esta traicidn inventada por Marco apro~
vechindose de las debilidades humanas de las personas del
pueblo. ILa autora le da al lector ﬁna indicacidn del aspec-
to sospechoso de Marco con estas palabras de Il& al verlo
por primera vez: "Tal vez sea un mago, un brujo, un mal es-
p&ritu."u

Ia primera etapa de la traicidn 4Ae la gente de Oiquixa
empieza con la amistad entre Marco e I18., E1 hombre se
aprovecha de la pobreza del joven prometiendo todo si Ilé
ser8 su amigo: "Comeremos juntos, beberemos, cantaremos,
saldremos a la mar en una lanchita."s Esta promesa de dar-
le de comer tiene una influencia enorme sobre un joven que
tiene hambre. En esta misma conversacidn Marco se refiere

a un futuro en que Ilé ser& un gran personaje, otra vez

%1pid., p. 46.

SIbid., p. 54.
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tratando de ganar su amistad por medio de la adulacidén y a
la vez insinuando un futuro de bienes materiales. Marco
.continfia cultivando su amistad con I1é y los dos pasan mu-
cho tiempo juntos vagabundeando por la playa y el barrio de
pescadores. Muchas veces Marco cambia la cama lujosa del
hotel por dormir junto a Ilé en las gradas de la iglesia.
Las acciones aparentemente benévolas de Marco hacia
I1é excitan la curiosidad de los habitantes de Oiquixa don-
de casi nada pasa fuera de lo ordinario. Parece que las
preocupaciones m&s importantes del pueblo son la murmuracién
y la hipocresia y las mujeres pasan su tiempo en misa y con
obras de caridad. la presidenta de la "Asociacidn Protec-
tora de Huérfanos de Marineros" es la seforita Eskarne, tfa
de Zazu. Todos admiran el celo y desvelo de la seforita
Eskarne, la seflorita Mirentxu, y la famosa Asociacidn.
la segunda etapa en la traicifn de Marco es convencer

a la Asociacidn que I1& es un genio:

No crean que es una criatura vulgar. No es-

t& loco... Ah, seforitas, nadie ha sabido

ver a este ser genial, oculto tras su aparien-

cia sencilla.,. Un gutént@cg genig.,, posee

un alma extrana, lejana, ironica.
Despufés de estas palabras, Marco hace saber su intento ver-

dadero sugiriendo una "Gran Colecta pro Futuro Genio de

Oiquixa" para los supuestos estudios del joven. Una manera

61bid., p. 190.
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de persuadir a la gente a participar en su proyecto es ha-
cerles querer tomar parte en su magnifica obra para que pue-
‘dan gozar del honor de haber descubigrto una futura maravi-
1la. Luego Marco piensa escapar llevidndose los fondos de
" 1a colecta y asf llevar a cabo su plan de traicidn.

La gran traicidn de I1& es que llega a ser una prenda
entre varios grupos del pueblo que quieren darle a Marco
una impresidn de benevolenéia., Los que Oiquixa le ayudan al
joven huérfano sblo para impresionar a Marco, el exdtico
personaje que, segln los criados del hotel es generoso en
sus propinas. Zazu también trata de persuadir a su padre
a cultivar la inteligencia de I1€ porque "eso puede propor-
cionarte la gloria que buscas... Tl solamente t&, Kepa, ha-
brés hecho el milagro."7 La verdad del asunto es que ella
se ha enamorado de Marco, y su motivo de darle ayuda a Ilé&
no es para el bien del joven sino para ganar el favor de su
amante. Ia caridad que demuestra la seforita Eskarne es
también falsa y su hermana la llama hipdcrita acusfndola de
querer ayudar a Il8 s8lo porque tiene envidia de Marco:
"porque en lo profundo, Oiquixa entera admira y aprueba mil
veces mis su amistad con ese pobre chico que tu fémosa Aso-

8

ciacidén.”” En realidad lo que demuestra la gente de Oiquixw

71pid., p. 205.
81bid., p. 172.
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y lo que estf criticando Matute, no es la verdadera caridad
sino 12 falsa caridad. Todos tienen mis interés en sus
propios beneficios de la caridad que en los que van a reci-
bir T1€ y los de Oiquixa y Marco terminan abandonindole des-
~'pués de aprovecharse de la ocasidn.

La novela termina en tono pesimista en cuanto a las fi-
guras principales de la obra. Zazu, después de ser rechaza-
da y abandonada por Marco se arroja al mar. Il&, al saber
que Marco piensa cometer un fraude y robarse el dinero de
»"la gran colecta." le denuncia a su supuesto amigo a la po-
licia. Es irdnico que I1&, inocente, y victima de la trai-
cién de Marco se siente culpable con la encarcelacidn de su
compafiero: “Yo mismo fui quien le traiciond. Yo mismo di-
je a todo el mundo lo que &1 era."’ Asf el joven ahora con-
tinfia su vida como antes, abandonado, con el viejo Anderea
su finico amigo.

El elemento de traicién que Matute introduce en Peque-
No Teatro refuerza el propbsito original de la novela que
éra denunciar la hipbcresia y la falsa caridad. En su pri-
mera novela la autora presenta un protagonista y un pueblo
que traiciona la confianza y la fe de un joven huérfano.

Esta sitira demuestra su interés en la humanidad y su deseo

91bid., p. 281.
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de'luchar contra los abusos de la sociedad contemporédnea.

Matute se presentd al Premio Nadal de 1947 con su pri-
mera novela publicada, Los Abel, obteniendo brillante clasi-
ficacién. ILa novela trata de la decadencia y desagregacidn
" de los Abel, padre y siete hijos, y los conflictos persona-
les entre varios miembros de la familia. En sus escritos
la autora hace a menudo alusidn a un tema bIblico que le
sirve para expresar su filosoffa personal. El Antiguo Tes-
tamento con la historia de Cain y Abel sirve como base para
sus personajes de amor y odio. En Los Abel la traicidn se
ve principalmente como consecuencia del odio entre hermanos,
tema predilecto de Matute, que admite que Cafin y Abel son
una obsesidn para ella, 10

La primera mitad de la obra transcurré en la finca de
los Abel cuya casa se alza al pie de unas altas montahas.
El nombre del pueblo minero no se menciona en la novela pe-
ro la descripcidn de las montafias cercanas se asemeja a
Mansilla de la Sierra, donde la autora veraneaba en casa de
su madre. ILa accifn de la Gltima tercera parte de la nove-
la pasa en Logroho, ciudad a donde los hermanos Abel esca-
pan abandonando el ambiente seco y &spero de su tierra.

Matute utiliza el diario de Valba, hermana mayor de la

1°Couffon. "Una joven novelista espahola,” p. 55.
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familia para relatar los acontecimientos significantes en
la vida de los Abel. Por medio de sus cuartillas, Valba
‘presenta al lector una descripecidn viva de sus hermanos.
Aldo, el hermano mayor es el administrador de las fincas y
" el verdadero amo, porque "se abrazaba a la tierra generosa-
mente, sintiéndola y viviéndola de cerca."ll Los pastores
no le quieren porque es exigente, cruel y raposo. Su cruel-
dad se ve temprano en la obra con el maltrato de un hermano
menor, Juaﬁ. que se.-pone enfermo después de beber leche cru-
da a la insistencia de Aldo. Valba describe la enfermedad
de Juan asfi:

A veces se levantaba, aunque se quejaba mu-

chc de reuma, sobre todo en la pierna dere-

cha. Y yo no podfa ahogar el recuerdo de

cuando le vi Dbeber la leche cruda que fue

la causa de_su enfermedad, sin un rencor

hacia Aldo.l2
Este abuso de Juan, que representa la primera manifestacidn
de traicidn en la novela, resulta en el aislamiento del jo-
ven en un monasterio. El duro y reservado Aldo contrasta
con su hermano, Tito, ifresponsable y sin conciencia. Es
una persona feliz que acépta el mundo como es y se rfe de

sus problemas. lLos otros hermanos'que hacen un papel impor-

tante en la obra incluyen a Gus, un pobre borracho que

llAna Marfa Matute, Los Abel. 1 edicidn (Barcelona:
Ediciones Destino, S.L., 1948), p. 34.

121pid., p. 76.
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quiere ser pintor pero termina siendo un fracasado perfecto,
y Tavi, el hermano menor de la familia que es egofsta y no
quiere estudiar. Todos los hijos Abel sufren como consecuen-

cia de no poder comunicarse el uno con el otro, Valba mis-

" ma estid sola en el mundo porque no entiende a sus hermanos

ni puede ser entendida por ellos.

Ia accidn de la novela se desarrolla alrededor del con-
flicto entre los hermanos Aldo, el Cafn de la familia, y Ti-
to, que hace el papel de Abel. Deépués de la muerte de sus
padres todos los hijos, menos Aldo, abéndonan la finca para
la ciudad que ama la tierra y la comprendé. Valba rechaza
el matrimonio con el médico Eloy y lleva a Octavia, su her-
mana menor, a la ciudad para ingresarla en el colegio. Gus,
también se escapa a la ciudad para llevar una vida bohemia.
Tito que se enamora de Jacqueline, nieta de un minero y ami-
ga de Valba, va con ella a la ciudad. Como resultado de una
visita con Gus, Valba se da cuenta de que Tito tiene amorfos
con Alicia, madre de Jacqueline: "La madre de Jacqueline...
y adem&s é&no sabes? Tito haciendo el idiota por a11f.n13

La'traiciSn de Alicia contra su hija se revela en una
conversacidn entre Valba y JacQueline: "Me volvi hacia ella,

me senté a su lado y le dije como estaban enganando su madre

131pi4., p. 148.
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y Tito desde hacia mucho 'l'.:'pempo."l’+

Esta traicidn entre ma-
dre e hija es otra manifestacidn del concepto de Matute de
‘cainismo en que miembros de la misma.familia se traicionan
el uno al otro.

La misma traicidn de Tito con la madre de su amada de-
muestra sﬁ falta de conciencia y completa indiferencia a
los sentimientos de Jacqueline. Como consecuencia de este
engano, ella, aunque todavia ama a.Tito. vuelve al pueblo.
Aqui Jacqueline le persuade a Aldo, que lo ha amado secre-
tamente, que se case con ella y asi ella puede vengar el a-
gravio de Tito y su madre. E1 matrimonio resulta en la
traicidén doble de Aldo, que a causa de su amor a Jaqueline,
abandona la tierra que ama para ir a la ciudad sdlo para
saber que su nueva esposa todavia ama a su hermano Tito.

Después de la boda de Jacqueline y Aldo, Tito vuelve a
la finca de los Abel para prohibir la venta de la tierra
por Valba. Con su llegada la cosecha de repente florece y
no hay problemas, como antes, de sequia, incendios, insec-
tos, ni plagas. Es irdnica que la tierra parece amar a
Tito, persona que antes la habfa abandonado.

Al darse cuenta del fracaso grotesco y doloroso de su

matrimonio, Aldo, el sefior de la tierra vuelve a la finca

W1vid., p. 187.
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para confrontar a su hermano. Al ver el éxito de Tito en
la finca es evidente que la vida de su hermano representa
una maldicidn sobre la de Aldo. Estas palabras indican el
odio entre los dos hermanos:

Vuélvete por donde has venido, y dale un be-

so a2 tu mujer., &Sabes una cosa?; en lugar

de tu regreso vamos a celebrar tu marcha...

Y cuando tengas un hijo, mindalo para aci,

que le ensefaré a segar a mano, como tl
quieres.l

Como resultado de esta pro;ocacién y siendo victima de la
envidia y la venganza, no hay otro remedio para Aldo sino
matar a Tito. Asf la novela termina con el miximo elemen-
to de traicidn, la muerte, como consecuencia del odio entre
hermanos. Los Abel tiene mucha importancia en la obra de
Matute porque representa la primera manifestaéién del con-
flicto de Cafn y Abel. Los elementos de traicibén en la no-
vela provocan los sentimientos de odio que resultan en el
conflicto inevitable éntre los hermanos.

El impacto decisivo de la guerra civil en Espafia sobre
la obra de Ana Maria se inicia en su novela En esta tierra.
1a guerra estalld cuando la autora tenfa unos once ahos, ¥y
durante este tiempo ella vio y sinti8 por primera vez la
realidad de la vida y la muerte, en toda su crudeza. Ila

novela es un testimonio de protesta personal contra la falta |

151p54., 226.
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de justicia, la violencia y el odio, la lucha fratricida, y
la indiferencia dei hombre al prdéjimo. ILa novela presenta
también el problema de los adolescentes que, despertando a
la realidad de un mundo hostil, se dan cuenta que han perdi-
- do el mundo fiecticio en que habfan existido.

El tema de traicidn en la novela se ve en varias for-
mas. Casi todos los personajes son victimas de traicidn,
sea durante la guerra misma o sea en su vida personal. El
elemento de traicidn mis evidente se ve principalmente en

16 Para la au-

la doctrina de cainismo de la sefiora Matute.
tora Cain es el sfmbolo de la condiecidén humana y la fuente
de la soledad del hombre. Este simbolo tradicional de la
Biblia también representa su interpretacidn personal de la
guerra civil, un conflicto entre hermanos, como ella la ha
visto. Aunque En _esta tierra trata de la guerra civil, el
conflicto de la guerra llega a ser menos importante que los
personajes y su vida personal. La protagonista de la nove-
la, Soledad, representa la clase burguesa de Barcelona, don-
de la accidn tiene lugar. Sin ser autobiogrifico, este per-

sonaje sf comparte con la autora la misma edad, un ambiente

similar de familia, y una educacidn comparable en el convento

16V1ctor Fuentes, "Notas sobre el mundo novelesco de
Ana Marfa Matute," Revista Nacional de Cultura 25 (Septlem-
bre-Octubre 1963), p. ok.
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antes de la guerra. Las dos llevan uné vida protegida pa~.
sando un tiempo desagradable con las monjas hasta la erup-
»eidn de la guerra. El padre de Soledad, como el de Matu-
te, es duefio de fibricas en Barcelona. El nombre de la
protagonista casi parece ser un sfimbolo porque ella misma -
se cree diferente y apartada:

Hablaba poco y no tenia amlga verdadera. lLa

llamaban hurana y antlpatlca... con una des-

velada angustla, noé excenta de cierta in-

consciente, intlase marcada como Cafin, inde-

desoonooida 15 Aterrapa,l7 o ue aunaue
Su padre es matado por los obreros de los talleres de fundi-
¢idn que también confiscan todos los bienes de la familia.
Como consecuencia de esto, Sol, su madre, y un hermano tie-
nen que compartir la casa con una familia de refugiados ma-
drilefios, y épenas hay comida suficiente. Estas circuns-
tancias dramiticas en ia vida de la familia espafiola de-
muestran la brutalidad y la futilidad del conflicto militar,
Estas grandes injusticias de la guerra y de la vida misma
son lo que la sefora Mafute reconoce como una traicibn.

El hermano de Soledad, Eduardo, representa otro elemen-

to de traicidn en la vida de la familia Roda. Después de

la muerte de su padre, el joven, que rechaza completamente

la idea de ser dueho de las fibricas que su padre ha heredado

17Ana Marfa Matute, En_esta tierra, (Barcelonaz Edito-
rial Exito, 1955), P. 19. a
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pasa la mayor parte del tiempo leyendo en la cama, sin preo-
cupacian alguna por los apuros econdmicos de su madre y su
‘hermana. El continfia descuidando sus responsabilidades
. hasta el pundo de abandonarlas:
| &Por qué casi abandond a su madre, en el

momento en que habfa representado su mayor

apoyo? De nifio le inculcaron que los hi-18

jos estdn siempre en deuda con los padres.
La traicidn de Eduardo se ve como el resultado de la guerra
y su miedo constante de la muerte que le empuja a un refu-
gio distante y solitario. Su filosofia de la vida llega a
ser una indiferencia total a todo menos los placeres sen-
suales: "el Gnico pecado en que creo es traicionar esta
vida nuestra.... S8&lo una cosa conozco, el cuerpo."1l9
As? presenta Matute, con estas acciones de Eduardo, otro
ejemplo de los efectos tréigicos de un ambiente lleno de ten¥
sién e inquietud que revelan el verdadero carfcter de su
personaje.

Los hermanos Barral representan la clase obrera que

iucha también por su existencia durante este perfodo cadti-
co. Han sufrido la traicién de su madre, que los abandona

todavfa niflos para seguir a cierto viajante de una fébrica

de perfumes. Su padre es profesor, pero a causa de fuertes

181pia., p. 68

191pid., p. 106.
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ataques de reuma, tiene que abandonar sus clases:. Estos su-~
cesos en la vida de los hermanos tienen el efecto de robar-
les la juventud y echarlos en un mundo cruel:

Pocas veces un hombre vive tan hondamente -

herido y maltratado por los recuerdos de la

nihez y adolescencia como Pablo Barral,

Cuando su padre quedd initil para el traba-

jo y tuvo que pensar en un sueldo, se em-

pled en el matadero. Con ello enterraba

su infancia.20
Estas palabras de Pablo, el mayor de los tres hermanos Ba-
rral, refuerza la idea de Matute que demasiadas veces los
nifios son las verdaderas victimas de la condicidn humana,

En la introduccifn de la novela y por todas las pigi-
nas de la obra Pablo le da al lector su idea pesimista de
nunca poder sobrevivir su existencia mediocre, o en sus pa-
labras, nunca poder entrar en la tierra prometida: "Verés
la tierra que daré a los hijos de Isarael y no entrarfs en
ella."21 Pablo termina por hacerse maestro en un pueblo
desolado y pequeno donde el ambiente agobiante le gana, ca-
si anulfndole. A veces se refiere a su raza y su triste
estado con la expresidn: "Hermanos mfos, hijos de Cafn,"22

Estas palabras indican el fatalismo irremediable Gdel joven,

207p3i4., p. 168.

2l1pid., p. 181.

221p3d., p. 183.
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que después de ser herido de una bomba, se suicida, &1 mis-
mo victima de la guerra civil.
) Daniel Barral, el menor de los hermanos, y el jefe de
un gang, también cae victima de la crueldad y la miseria de
la vida muriéndose de tuberculosis. La sefora Matute des-
cribe la futilidad de su vida en los sentimientos de su
hermano Cristifn, que describe su muerte asi:

Vio la infancia abandonada de Daniel, sus

miserias, raterias, sus suefios de poder...

Apenas contaba dieciseis ahos y estaba mu--

riéndose allf al lado, podrido irremediable-

mente su pecho joven.é
Es durante la enfermedad de Daniel que Soledad, acompanando
a Eduardo a ver su moribundo amigo, conoce a CristiZn, el
segundo hermano de la familia.

Cristidn y Sol, aunque han vivido en dos mundos dife-
rentes como resultado de la guerra, se hacen amantes en un
esfuerzo desesperado de despertar de un modo natural y sim-
ple a un amor desconocido en su vida hasta aquel entonces.
Van a vivir en una casa abandonada hasta su detenci%n a ma-
nos de los militares. Su existencia idealista termina con
la muerte de CristiZn que, al ver una columna de tanques e

infanterfa descender hacia Barcelona, se arroja a las balas

de los soldados y se mata.

231bid., p. 158.
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El mensaje de la novela En esta tierra es que el hom-

bre es victima de traicidn en varias formas. Es el resulta-
do de la guerra civil en que los hombres odian y matan a

sus hermanos. Se ve en la pérdida de una parte vital de

su vida y en el no poder realizarse los suefios de la ado-
lescencia. ILa traicidn puede ser el desamparo de un hijo a
su madre y hermana o el abandono de una madre a sus ninos.
Matute presenta estos abusos de traicidn en su novela como
unz acusacidn de la manera en que el hombre maltrata o trai;
ciona a su projimo en la sociedad actual.

Ia fascinaecidn de Ana Maria Matute con los hermanos
enemigos Cafn y Abel, continfia en su novela corta. Fiesta
al noroeste, con la cual ella gana el premio "Cafe Gijon"
en 1952, la autora, por medio de su interpretacidn perso-
nal del conflicto bfblico, le da al lector la manifestacidn
m&s concreta de traicidn en la novela como resultado del
odio entre hermanos. Aunque el elemento de traicidn se ve
principalmente en la mezcla de odio y amor en las relacio-
nes entre hermanos y amigos, es evidente también en el mal-
trato y crueldad que el hombre demuestra contra el pr&jimo.

Ia primera manifestacidn de traicidn se ve en la re-
lacidn entre Juan Medinao, protagonista de la obra, y Dingo,
un titiritero y antiguo amigo. Ia narracidn empieza con la
llegada de Dingo a una aldea de la Baja Artémila. Hace

ahos, cuando era joven, &1 habfa huido de este pueblo.
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Ahora el payaso quiere evitarlo por razones personales. El
involuntario atropello de un nifio le detiene. Pierde el
control de su carruaje y mata al niflo. Esta entrada de
Dingo en su pueblo bajo circunstancias desafortunadas sirve
- para presentar al lector a Juan. Este en su adolescencia,
desea huir del pueblo con Dingo, y con este motivo ahorraba
dinero con su supuesto amigo, que al tener bastante dinero
traicion® a Juan. En el momento de la nueva presentacidn
entre los dos hombres, Juan recuerda vivamente la decepecidn
grande de Dingo que le abandond y se fue con una iroupe de
comediantes:

Hola, Juan Medinao-~ dijo el payaso-yo soy

Dingo, el que te robd las monedas de pla-

ta... Era Dingo el traidor de esperanzas

y suehos.
la traicidén de Dingo no se representa en el robo de dinero,
sino en la pérdida de confianza de un amigo, el finico amigo
del protagonista. Es irdnico que otra vez en el pueblo,
Dingo‘busca el amigo traicionado de su nifiez para pedirle
a &1 su ayuda,

Después del encuentro de los dos hombres, y durante el

velatorio del nifio muerto, Juan empieza a recordar su nifez.
Como niho, los hijos de los jornaleros se refan de su de-

formada cabeza y sus torcidas piernas. Su madre fue

2l"Am». Maria Matute, Fiesta al noroeste (Barcelona: Edl-

ciones Destino, 1969), p. 24.
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abandonada por el padre que representaba en la vida de Juan
la brutalidad, el temor, y sobre todo la risa cruel: "Juan
Nino tenia una cabeza demasiado grande sobre el cuerpo. Se
1levé las manos a las orejas y huyd del patio, donde a Juan
" Padre le gustaba que se rieran las criadas."25 Esta falta
de carifio y casi negligencia total de un padre a su hijo
representa una traicidn seria en la doctrina de caridad de
Ana Marfa Matute: '

No hay caridad sin amor... la caridad es, o

debiera ser, el principio y la base de todo

cristianismo. Caridad es escuchar al prdji-

mo con paciencia, o pronunciar una palabra

de aliento, o dar una oportunidad, o tener

indulgencia hacia las faltas ajenas, o no

dar oidos a la maledicencia, y a veces

quizds, no creer en la maldad humana.?

Para aumentar la soledad de Juan Nifio nace otro hijo
jlegitimo, Pablo, hijo de Salomé, criada y mujer de Juan
Padre. Como resultado de su abandono y el nacimiento de
Pablo, la madre de Juan Nifio se suicida dejando a su nifo
a sufrir los abusos de un padre indiferente. La presencia
de Juan Niflo, que le recuerda de su esposa muerta, le irri-
ta al padre. Siempre le hace sentirse inferior al pequeno
Pablo. Ia traicidn de Juan Padre a su hijo se ve en la

crueldad de esta conversacin: "Juan hijo, &Cémo no te da

25Ibid., p. 34

26Gémez. Gil Alfredo, "Ana Marfa Matute." (Cuadernos
Americanos (178). p. 251. ‘
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vefguenza saber que un mocoso, la mitad que t&, sabe leer y
contar de corrido, cuando ni siquiera ha podido ir a la es-
cuela, y tal vez, quiz&, no pueda ir nunca?"27 Por la cons-
tante comparacién entre &L y su hermano, el preferido de su
' padre, Juan empieza a odiar y a la vez amar a Pablo. El
odio entre los hermanos es la base del conflicto de la nove-
la y provoca la manifestacidn principal de traicidn en la
obra. '

Se ve en las personalidades de los hermanos el Cain y
Abel de la Biblia. El Abel del relato, Pablo, da la impre-
sién de tener la serenidad de personalidad y la seguridad
de sf mismo. Es fuerte y desea independizarse. Juaﬁ, Cain,
es débil, deformado y solo. El se indigna con la indiferen-
cia de un hermano que no hace caso de su existencia, y como
consecuencia de esto, €1 quiere compartir su soledad y
frustracién con alguien. Hay, entonces, una necesidad por
parte de Juan de ganar la estimacidén de Pablo para comple-
tar su vida. Esta mezcla de amor-odio se presenta por toda
la novela en el esfuéfzo desesperado de Pablo de ganar el
favor de su medio hermano.

Juan Medinao se pone mis 'y mis irracional en la rela-

cidén entre &1 y Pablo. Por no poder dominar a Pablo, mata

27Piesta al noroeste, p. 63.
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cruelmente al perro.que habia comprado Juan a Pablo y que
representaba el afecto entre los dos. Este acontecimiento
refleja el deseo de Juan Niho de matar a Pablo mismo como
consecuencia de no poder ganar su amistad. El protagonis-
" ta utiliza varios métodos en su intento de atraer a Pablo,
ofreciéndole dinero y tierra. D&ndose cuenta de que su her-
mano quiere marcharse, Juan busca otra manera de retenerle
y termina casfndose con su ‘novia, Delia. De esta manera &1
cree que puede tenerlo cautivo por.el deseo de Pablo de es-
tar cerca de su amada: "El la quiere y vendrid en su busca.
Le llevaré a mi casa y asf de este modo, €1 vendri a mi ca-

28 Este matrimonio representa dos manifesta-

sa también.”
ciones de traicidn de la humanidad. La traicidn de Delia
hacia Pablo se ve en su consentimiento de casarse con su
hermano solamente por el dinero de un gran cacique. Ella

no ama a Juan pero quiere aprovecharse de la ocasidén. En
realidad Delia es un simbolo de la humanidad que a veces se
vende por riquezas materiales. Esta traicidn se refiere a
1o que Ana Marfa Matute llama la auto-traicidn y aparece

m&s en otras novelas. Como es natural, Pablo rechaza total-

mente el matrimonio de su novia con su hermano rival y su

reaccidn inmediata es organizar una huelga de jornaleros

281p3d., p. 122.
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contra Juan. Esta lucha entre hermanos sigue hasta la trai-
cidn méxima de la novela con la violacidn de Juan a Salomé,
'‘madre de su medio hermano: "Juan Medinao mird a Salomé, a
_través de la nube ardorosa. Asf, con las pestahas vel&ndo-
" le los ojos, se parecfa a Pablo... La tumbd en las hojas
amarillas, cubiertas de viscosidad, respirando como un
1e6n."29 Este hecho vil e indigno representa el deseo fuer-
te de Juan de vengarse de su indiferente hermano que siempre
ha rechazado cualquier relacidn entre ellos.

El elemento de traicibn que se ve en Fiesta al noroeste
es principalmente el conflicto entre hermanos. Las accio-
nes que dominan la obra son los resultados de variaé trai-
ciones mutuas de parte de los que representan el Cafn y Abel
del Antiguo Testamento. Matute ve estas traiciones entre
Juan y Pablo como simbolo del maltrato, de la crueldad, y
de la falta de caridad del hombre por su prﬁjiﬁo.

‘El estilo de Ana Marfa Matute se caracteriza por varias
técnicas literarias. La utilizacidn de desbripciones fuer-
tes, la naturaleza, colores, y otros elementos estilfisticos
refuerzan notablemente el mensaje o tema de traicién en la
obra.

La importancia de color en la obra de Ana Marfa Matute

291bid., p. 126.
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viene probablemente de los estudios avanzados de pintura que
hizo de niha y del hecho que pasaba los veranos en Mansilla
de la Sierra muy cerca de la naturaleza. Es preciso reco-
nocer que desde Los Abel, su primera.novela publicada hay
" una verdadera abundancia de distintos y variados colores.
El predominio del qolor negro expresa la visidn del mundo
sombrio y angustioso de la autora. En Los Abel se encuen-
tran ya en las primeras piginas colores oscuros que crean
un ambiente pesimista y hostil: "El ambiente ha oscurecido”
(p. 14); "penumbra umbrfa" (p. 15); “"rocas pardas" (p. 15);
"flores pilidas" (p. 15); "manchas oscuras" (p. 15); "pue-
blos grises" (p. 15). ' '

Fiesta al noroeste revela una mayor preocupacidn colo-

rista y se encuentran el rojo y el negro como los colores
predominantes: "roja charca de la aldea (p. 11); "rojas cor-
tinillas" (p. 15); "gato rojo" (p. 22); "latir rojo" (p. 48);
"reldmpago negro" (p. 21); "mariposas negras" (p. 37):; "la
fuerza negra del infierno” (p. 38); "fuerza negra" (p. 43);
"cielo negro" (p. 110). Ia asociacidn del color rojo con

la pasidén y la violencia, y el color negro con la muerte,

la melancolfa y el pesimismo crea el tono sombrio con el
cual la autora equivale un mundo traidor.

En Pequelio teatro también aparecen colores con abundan-

cia:t "negro pulpo" (p, 10); "cabello negro" (p. 10); "mar
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negro y rojo" (p. 17); "luz roja" (p. 19):; "silueta gris"
(p. 23); "bocas negras" (p. 24); "espiritus grises" (p. 25).

En esta tierra se usan el negro, el tono oscuro, el rojo ¥y

el gris para pintar el escenario de la novela: una ciudad
.en guerra, con muerte, sangre, miedo y angustia. Hay otras
descripciones como "tejadcs oscuros', "la masa oscura", "es-
trellas amarillas" (p. 213). Como novelista pintor, Ana Ma-
rfa Matute da mucha importahciaAa esta técnica para cgear el
tono y el ambiente de sus novelas.

Otro résgo dominante en la obra de Matute es el uso de
un lenguaje fuerte a veces grotesco, para reforzar el mensa-
je de traicidn que prevalece en sus novelas. Entre los ad—l
jetivos predilectos de la autora se encuentran palabras se-
me jantes que expresan los conceptos b&sicos de la soledad,
traicidn, crueldad, indiferencia y miseria. En Fiesta al
noroeste se encuentran estos adjetivos fuertes: "solo"

(pp. 11, 23, 24, 31, 48): "hostil" (pp. 10, 24); misera"

(p. 10); “desesperado” (pp. 15,20); "falso" (p. 18); "ajeno"
(p. 20); "apartado y solitario" (p. 23). También se notan
muchas descripciones chocantes que afiaden mds fuerza al es-
tilo personal de Matute: "largos lamentos sin voz" (p. 9);
"casas medio borradas por los sucios dedos del hambre" (p.
11); " su vieja y mal pintada" (p. 12); "el amigo hipdecri-

ta, ladrdn, viajero mentiroso de la nada" (p. 23).
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Estos aspectos estilisticos de la autora sostienen el tono
de tragedia de la novela y el tema de traicidn.
. I1a naturaleza tiene una funcidn decisiva en la obra de
Matute. ILa autora utiliza un ambiente de tensidn para re-
- flejar un mundo cadtico e indiferente. La accidn de Fiesta
al noroeste pasa en la Artimila con "su suelo y su cielo
hostiles a los hombres" (p. 9); también hay referencias a
una "luvia indiferente" (ps 13) y un "ecamino precipifado y
violento, hecho s8lo para tragar" (p. 10). En Peguefio tea-
tro, Marco, protagonista que traiciona al pueblo de Oiquixa
robindoles el dinero, habla de un “"mar salvaje, &spero y
traidor" (p. 67). Mis tarde, Zazu, amante rechazada de Mar-
co, se describe asf: “un viento loco y traidor la bambolea-
ba como a una pobre muheca, en el vacio".(p. 278).

Por medio de estas técnicas estilisticas Matute demues-
tra una habilidad profunda en su protesta contra un mundo
traidor e injusto. Aunque el elemento de traicidn se puede
considerar como tema secundario en estas cuatro primeras
novelas, el tema resultari m&s prominente en las obras si-

guientes de la autora.



CAPITULO III

LA TRAICION EN LOS HIJOS MUERTOS

Los hijos muertos se publicd en 1958 y gand el Premio

de la Crfitica, uno de los p}emios literarios mis prestigio-
sos de Espaha. Un afio mis tarde la misma novela merecid el
Premio Nacional "Miguel de Cervantes” lo que hizo a Ana Ma-
rfa Matute una de las novelistas m&s conocidas de su pais.
Esta novela, que, segin confesifén de la autora le habfa cos-
tado varios afios de esfuerzo y de tradbajo, es un vasto rela-
to en que las generaciones se suceden y los personajes, an-
gustiados por el peso del tiempo y la frustracidn de una
guerra, luchan entre eilos con odio y amor, casi nunca con
esperanza. Es una novela de traicidn como consecuencia de
amores imposibles, de seres decadentes, desdichados, opri-
midos con el monstruo de la guerra al fondo empujando a los

hombres.1

1Rosa-Roma. Ana Marfa Matute (Madrid: Ediciones y Pu-
blicaciones Espanolas, S.A. 1971), p. 75.
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En efecto, Los hijos muertos se ve como una recapitula-
cidn de los temas bisicos de traicibn de las primeras nove-
las de la autora. El elemento de traicidn ya notado en Los

Abel, En esta tierra, Fiesta al noroceste, y Pequeﬁo teatro

" se revela en la crueldad y las injusticias del hombre contra
su prdjimo. Los hijos muertos demuestra como la crueldad
del hombre es una continuacidn de la traicidén de Cain, y las
victimas son los pobres, lds oprimidos, ¥y los rechazados.
Los traidores de la novela se caracterizan por su falta de
compasidén, su falsa caridad y su indiferencia.

El tftulo de la novela se deriva del hecho de que Dieg6
Herrera, jefe del destacamento penal, pierde un hijo en ia
guerra civil, un hijo de veinte ahos martirizado por los
rojos. Daniel Corvo, protagonista de la novela, también
reconoce el sentido de la frase, los hijos muertos, por la
muerte de su esposa Verdnica, encinta, que muere en uﬁ bom-
barded. Los dos hombres se sienten unidos por los hijos
muertos, por los hijos perdidos a causa de los que hacen la
guerra, Parecen simbolizar la amargura y la soledad de los
derrotados, también victimas de una guerra monstruosa.

Los hijos mqértés es una historia de varias generacio-
nes de la familia de los Corvo. La novela trata principal-
mente con la generacidn actual y presenta la historia de |
una familia partida en dos por la guerra civil. El largo

relato también revela la decadencia de una dinastia.. Uno
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de lbs antepasados de los Corvo emigrd a América y se hizo
rico. Sus nietos regresaron a Espafa y compraron el pueblo
de’ Hegroz, la escena principal de la novela, donde constru-
yeron una casa en la hacienda de La Encrucijada. Aqui a
causa de la avaricia de la familia ¥ su indiferencia a la
tierra y su gente, los del pueblo los odian. Con el tiempo
sin la audacia de los fundadores de la dinastfa, los Corvo
ge encuentran sin fuerza e incapaces de ganar dinero. Ia
familia pasa la mayof-parte de su tiempo procurando conser-
var lo que les queda. En vista de que la tierra miserable
ya no da nada, los Corvo explotan a los pobres y a los mi-.
serables que viven en ella. Todos tienen que ayudar a sos-
tener a los Corvo, y para los pobres.en la hacienda es cues-
tidn de subsistir.

I1a generacidn actual de los Corvo consiste en Gerardo,
encogido para siempre por tratar de ahorcarse cuando se
arruind en los negocibs; Elfas, su hermano, que se matd des-
pués del fracaso del banco en la Argentina; Margarita, espo-
sa muerta de Gerardo; César, hijo de Gerardo y Margarita y
ahora abogado en Madrid; Isabel, hermana mayor de Gerardo y
Margarita; Verdnica, hermana menor de Isabel que se rebela
contra su familia y se va con Daniel; Ménica, hija de Ge-
rardo y su segunda esposa, Beatriz; Daniel, hijo de Elfas,

El viejo Gerardo y Elfas fracasaron en su intento de

sostener una dinastia, dejando su familia en ruina. Isabei,
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pfa, casta y laboriosa, cuya ambicidn es restablecer los
bienes de fortuna de la familia en el estédo que antes te-
hia, arregla el matrimonio de su padre con Beatriz, una sol-
terona que se muere poco después del nacimiento de Mdnica.
E1 gran conflicto entre Daniel y Gerardo se desarrolla al
enterarse Isabel del amor que existe entre su primo y Vero-
nica. Isabel, celosa de este amorio porque ella misma ama
al joven, hace expulsar a Daniel de la casa por medio de
la autoridad de Gerardo.

Daniel, protagonista de la novela, representa la gene-
racién de esperanza. Su vida es una combinacidén de espe-
ranza, traicidn y desilusidén. De ninio, Daniel representd
la sangre nueva en la casa de los Corvo. Se le considera
"raza de esclavos" porque su madre cubana era hija de mulata.
Expulsada de su propia casa, Daniel se siente mis cerca de
los que trabajan y malviven que de los que explbtan. Sien-
te cierta rebeldia ante aquella gente y aquella tierra que
apenas produce porque sus duefos no quieren pagar los obre-
ros que la labran. El idealismo del joven que representa
la esperanza de la nueva generacidn se describe asi:

Era su tiempo de esperanza. A &1 le tocaba
alistarse en aquel ejérecito. Se sentia mar-

cado, predestinado... Me iré _de aquil, saldré
_de esto, salvaré a los mios.

2Ana Marfa Matute, Los hijos muertos (Barcelona: Edito-~
rial Planeta, 1958), p. 72.
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La esperanza de Daniel dura poco con la llegada de la guerra
que destruye todos sus anhelos. Mientras estf en la trin-
chera, la esposa, Verdnica, y el hijo que no ha nacido mue-
ren en un bombardeo. Daniel, déspués de pasar unos meses en
' los campos de concentracidn, vuelve a Hegroz, enfermo y des-
truido, victima de una guerra inolvidable. Pasa la guerra,
y Daniel se da cuenta del fracaso dé su propdsito original
al irse de la Encrucijada. ' La autora describe asi los sen-
timientos de engafo y desilusidn del protagonista de la.
obra: "Algo nos han estafado. Nos han %raicionado. No sa-
bemos quién, no sabemos ddénde. &Cdmo ha sido posible?3
Estas palabras reflejan la futilidad y la falta de esperan-
za de Daniel que se halla desarraigado y desposeido. Sus
suefios de justicia para todos ya son destruidos por los
hombres en la guerra. Ya solo, sin nadie, Daniel es llama-.
do por Isabel, que al ‘saber muerta a Verdnica, deja de ha-
blar de odio y empieza a hablar de perddn y caridad.

Al volver a Hegroz, Daniel rehusa vivir en la casa de
los Corvo, y trabaja como guardabosques de Gerardo, vigilan-
do la distribucibn y el aprovechamiento de los &rboles.
También organiza el corte de la leha para el hogar, denun-

cia las escopetas sin licencia, los cazadores furtivos, y

31bid., p. 185.
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1§s pescadores con red. Daniel se siente atraido por la vi-
da de los &rboles y el silencio de los bosques. Aqui, huye
'‘de los recuerdos, de los dias que fueron y se queda en sole~
dad consigo mismo.

En el bosque, Daniel conoce a Diego Herréra, Jefe del
Destacamento Penal de Hegroz, otra victima de la guerra.
También ha perdido Diego un hijo en la guerra. Su hijo, co-
mo €l hijo nonato de Daniei, cayd bajo las bombas enemigas.
Diego busca la amistad de Daniel porque le atrae en €1 aque-
1lo que ambos quisieron olvidar, la muerte de dos hijos.

Son como dos enfermos que se relinen para no oiIr hablar de
su enfermedad. Hay un contraste notable entre los_dos per-
sonajes. Diego cree y espera ailin en el hombre, mientras que
Daniel ya no cree ni espera en nada, ni en la amistad. Este
no puede olvidar la muerte de su hijo, lo que equivale a una
traicién en su vida:

Ese hijo no nacib... Acaso su muerte la lle-

ve yo como un fuerte dolor de estdmago, pon-

go por caso. No sé& como seria, no puedo ima-

ginarmelo. Y es m&s, prefiero que no,exista.

No hay ninguna razdn para que exista.lt
Mientras que Daniel se encierra en una soledad negativa,
Diego afirma un optimismo profundo: "Mi misidn aquf, no es

otra que la de comunicar esperanza."5 Diego espera recuperar

Ibid., p. 181.

51bid., p. 181.
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a su hijo en Miguel Fernfndez, uno de los penados. Es un
joven de unos diez y ocho afos que ha sido victima de una
wvida poco feliz. Influildo por unos hombres Poco escrupu-
losos, Miguel est& en el Destacament6 Penal como consecuen-
" eia de haber entrado en el negocio de estupefacientes. El
deseo de Diego es tratar de regenerar al muchacho y asi ga-
nar de nuevo a su propioc hijo del pasado. Diego pone su fe
en Miguel, a quien lo considera como su hijo adoptado, pero
hay una falta de comunicacidn entre los dos. El1 joven escu-
cha silencioso los sermones del Jefe del Destacamento Penal
y en cuanto da media wvuelta se aprovecha de su benevolencia.
Miguel representa otra generacidn, es de los que eran hijos
durante la guerra civil. Era la guerra que, al cogerlo tan
joven, lo hizo un hombre. Prohijado por una sefora francesa
se encuentra separado de un padre que tiene instintos crimi-
nales. Ia madre del joven, después de la muerte del marido,
se pone en manos de un tipo de celestina sin sentimientos.
Miguel cultiva la compania de unos sehores democriticos que
odian a sus padres burgueses, pero no a su dinero, y acaba
en el negocio de drogas. Este tipo de vida de nifio y de jo-
ven le ensefa de un modo concreto el arte de la traicidn.

No puede m&s, y la traicidn de Diego, como la de Cafn hacia
Abel, es inevitable:

Niflo tienes una mancha ge sangre en la fren-
te. Como Cain, que matd a su hermano, y
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Dios le manch$ de sangre, ahl como tl en la
frente.6

Miguel siempre piensa en escapar. Desprecia a los otros pe-
nados y el dfa de la Merced el joven se escapa después de
. apufalar a uno de los prisioneros. Este acto de violencia,
que destruye cualquier amistad entre Diego y Miguel, se ve
como'una traicidn en la vida del Jefe del Destacamento Penal
de Hegroz. Se le derrumba-a Diego Herrera el mundo; por se-
gunda vez ha perdido a su hijo. |
Miguel, después de escapar del destacamento penal, bus-
ca refugio y proteccidn en el bosque. Aqul logra la amistad
de Daniel que lo esconde en su cabana, fingiendo no saber su
paradero. Al principio, como en el caso de Diego, el joven
parece representar al hijo perdido de Daniel, pero en reali-
dad Daniel no sabe por qué le estid haciendo un favor a Mi-
guel. Estas reflexiones-de Daniel indican su incertidumbre
en el asunto: "Te digo que te voy a ayudar. No me pregun-
te por qué, pero te voy a ayudar."7 Una explicacidn que le
da es que &1 sabe bien lo que hacen los hombres con los ven-
cidos. Esto da al lector el sentido de compasidén del prota-
gonista que sigue buscando la justicia y los derechos dé su

préjimo.

6Ibidvv. » D« 209,
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La muerte de Miguel al fin de la novela coincide con
el fusilamiento de un lobo que Daniel estd cazando. Matute
hace complicada la descripcidn de la escena de muerte en el
hecho que es dificil distinguir entre el hombre y el animal:

De pronto lo vio. Allf estaba, a sus ojos:
la cabeza alta la boca entreabierta, bri-
llando la baba a la luz cenicienta del ama-
necer. Negro y grande, quieto y hermoso,

los ojos lucientes. Quieto, solo un ins-
tante no més.

El eco que repitid el disparo de Daniel representa la muerte
de Miguel que es matado como un animal por las guardias del
destacamento en el bosque. En esencia es Daniel que ha ma-
tado a Miguel, forzindole al bosque, ¥y la muerte del joven
parece simbolizar la traicidén de su hijo innato. Si el hi-
jo de Daniel hubiera vivido, &1 también habria acabado sin
suefios, sin deseos, sin esperanza.

Otro personaje de la novela que representa el idealis-

mo y la esperanza de la nueva generacidn es Mbénica. Como

Soledad de En esta tierra y Matia de Primera memoria, Méni-

ca es de la clase burguesa. lLas tres muchachas son rebeldes
a los valores falsos de la generacidn de los mayores, y no
pueden aceptar la educacidn religiosa de las monjas. Al
enamorarse lo hacen de muchachos que pertenecen a clases so-
ciales muy inferiores a las suyas. Las tres, casi huérfanas,

buscan un ideal en su vida para escapar del ambiente negativo

Ibid., p. 551.
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de sus casas. Estos personajes representan adolescentes en
pura rebeldia con el mundo de sus mayores que se ve como al-
'zo ajeno y enganoso.

Mdénica, hija de un segundo matrimonio de Gerardo y re-

encarnacidn de una hermanastra, Verdnica, cae victima de la

desilusibn y el engafo después de enamorarse de Miguel, pre-
so del destacamento penal. La muchacha se niega a aceptar
el mundo de los adultos y continuamente trata de hallar res-
puestas a sus inquietudes, buscando un lugar y tiempos mejo-
res, Ella ve en Miguel, a quien conoce en el bosque, un es-
cape de su sbrdida existencia en casa de los Corvo. Quiere
ser librada de Isabel su tirénica hermana que representa la
generacibn vieja y que la ha odiado porque se parece tanto
a Verbnica, la hermana rebelde de la familia, Al saber de
su criada, Marta, del crimen y la escapatoria de Miguel, Mo-
nica va a la cabahia de Daniel para reunirse con el joven.
Con la muerte de Miguel los suefios idealistas y la esperan-
za de una vida nueva de Mdnica se conviertenen ilusiones
destrozadas., As® los jévenes no pueden escaparse del mundo
hostil de los adultos, dominado por la violencia, el odio,
y la muerte. |
‘Isabel, hermana mayor de la familia de los Corvo, repre-
senta la generacion de los antiguos y todos han de seguir su
austero ejemplo. Ella y su padre estén firmes en su tierra,

duefios de lo suyo como siempre habfa sido y como siempre
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habfa de ser:. Las acciones de Isabel sefialan la falsa cari-
dad de su generacidn. Es una persona religiosa y pia que
'siempre estd hablando de la caridad, pero a ella misma le
falta compasidn y es indiferente a la miseria de los que
‘ trabajan su tierra. La crueldad de este personaje se ilus-
tra en su trato severo de una de las criadas que tiene un
hijo sin casarse. Isabel se aprovecha de la oportunidad de
la situacidn, explotando el servicio de la criada en las du-
ras faenas de lLa Encrucijada:

Marfa aGn tuvo otro hijo, muchachito moreno

y hermoso, de largos bucles... Se arrodilld

frente a Isabel y le suplicd le dejase guar-

darlo a su lado. "Sucia, incorregible perra-

le dijo Isabel, con los ojos centelleantes

de ira-Debia echarte de esta casa, de una vez.

El chico, del que nadie sagia quien era su

padre, se llamd Cristébal. :

El conflicto amor-odio entre las dos hermanastras re-

presenta otro aspecto de traicidn en Los hijos muertos.

Isabel, simbolo de una traicidén inalterable, no puede *to-
lerar la rebeldia de una representadora de la ﬁueva genera-
cidn. M8nica desea huir de Isabel, de su constante vigi-
lancia, porque ésta, alté, severa, y dura es alguien que

no ha querido nunca a nadie. La tirania de la herﬁana ma-
yor se refleja en esta conversacidn entre las dos: "Méni-

ca, mframe: De hoy en adelante todo esto ha terminado.

91bid., p. 246,
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Te quedaris aquf, no saldris de casa. Trabajarids... Te

quedaris aqui, encerrada con llave."10

Con estas palabras
nada mids se le ocurre a Mdénica sino huir, escapar de las
amenazas de Isabel. El odio que existe entre ellas en rea-
" 1lidad resulta del hecho de que Mbnica es una reencarnacidn
de Verdnica. Isabel ve en la semejanza de las dos el pasa-
do; es decir, el gran pecado de Verdnica y de Daniel.

Otra manifestacidn del conflicto amor-odio es la divi-
sidn entre Isabel y. Daniel. Isabel, que siempre ha amado a
su primo, no lo acepta después de saber que €ste se ha ena-
morado de su hermana Verdnica. ILa hermana mayor llega a ser
hermética, inalcanzable y arregla la despedida de su primo
de su casa en Hegroz. Es solo al saber de la muerte de Ve-
ronica que Isabel deja de hablar de odio e invita a Daniel
a velver a vivir con los Corvo. Este no puede olvidar que
su familia lo ha rechazado y anuncia que prefiere vivir en
la soledad del bosque. Recordando a Isabel de sus palabras
~rencorosas, Daniel le habla asi:
T4 dijiste esto mismo: "El ladrdn de Daniel
ha perdido a Verdnica, a esta desvergonzada!
Padre, €chale, €chale a lati%azos. como a un

perro, como a una alimafa."l

El conflicto entre Daniel y otros miembros de los Corvo es

101pi4., p. 315.

l1pid., p. 198.
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inevitable. Su odio de la clase alta viene del maltrato de
sus parientes. Los Corvo no quisieron aceptar la madre de
Daniel porque ella era cubana e hija de una mulata. Ia

. sangre negra del sobrino representa un insulto en los ojos
de los Corvo: “Porque a &€l bien se lo decia Gerardo: Quf-
tate de ahf, nieto de esclavos; tl no eres mi casta, sangre
de cuatreros y criadas, eres la verguenza de mi casa."12
Ademis, Gerardo no puede télerar al joven porque éste le im-
pidid quitarse la vida. Daniel le salvd la vida a Gerardo
con los resultados que &ste pasa la mayor parte de su vida
tomando anfs. En efecto, Daniel personifica la lucha de los
de abajo. Su clase social preferida son los pobres, porque
€1l mismo ha sufrido las injusticias de una raza de esclavos.
El joven odia a todos los que son como los Corvo, los que
tienen tierra, tierra para vender la cosecha pero dejan que
los hombres y las mujeres de la Encrucijada teﬁgan hambre e

hijos de miseria. Los hijos muertos no es puramente una no-

vela de amor-odio, sino una novela social en que la sehora
Matute sefala las condiciones intolerables, la pobreza, la
miseria, los campesinos desposeidos, y las degradaciones del
hombre. Para la autora, estas manifestaciones de crueldad
del hombre a su prdjimo representan una repefici6n de la

traicidn inolvidable de Cain contra Abel.

121p3i4., p. 66.
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En Los hijos muertos la sefiora Matute utiliza varias
técnicas estilisticas que refuerzan notablemente el tema
principal de la obra. Los rasgos del estilo mis dignds de
notar son la utilizacidn de colores o tonos que tienen sig-
" nificaciones simb8licas, imigenes fuertes de la naturaleza,
repeticidn y acumulacidn de adjetivos descriptivos, simbo-
los y realismo de los personajes secundarios.,

Aungue muchos colores se emplean con frecuencia y va-
riedad en la novela, predomina el negro y aquellos que, co-

mo en En esta tierra expresan mejor el opresivo e inhumano

ambiente de la guerra y el estado de frustracidn, de desa-
liento, de hambre y de inseguridad eh gue se hallaba el pue-~
blo. Estos ejemplos concretos demuestran como se utiliza el
color negro, un color que simboliza la muerte y la visidn
pesimista del mundo de la autora. Durante la guerra los
soldados cometen muchas atrocidades, y una vez matan a un
cura: "Los Mongos eran bajos, muy negros... Eran negros
como tenidos. Eran del color de la sotana, de aquella so-
tana ensangrentada." "La monja llevaba las medias negras
+«ee Y el bulto aquel, envuelto en el delantal rayado, entre
los brazos, y los piececillos saliendo por debajo: amari-
llentos, con las unas negras" (p. 265). Antes de la muerte
del preso, Miguel, Daniel describe asi el ambiente del bos-
que: "Al otro lado del barranco la mole negruzca de 0z apa-

recia poco a poco... Delante de &1, la espesura negra,
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continuada, obsesiva, de los troncos y las malezas" (p. 550).
La muerte de Miguel coincide con el fusilamiento del lobo a
manos de Daniel. Este lobo es "negro y grande”, quieto ¥y
hermoso, los ojos lucientes" (p. 5515.

Hay también una abundancia. de blancos sombrios que in-
tensifican el l{gubre tono de la escena, aquif, un amanecer
de la revolucidn: "La luz que luego se encendia aun era
blanca, quizds en el puente de la vida y la muerte--era ca-
si siempre a esa hora en que nacian o morian los hombres.

En la tierfa y el cielo habia un resplandor blanco, especial,
el blanco siniestro... Un instante apenas, tal vez ni un
instante siquiera, un blanco total, absoluto, lo invadia
todo... E1 blanco entraba por los resquicios y agujeros...
Los hombres, blancos, transparentes y densos a un tiempo"
(p. 200). Se nota una profusidn de colores en esta descrip-
cidén en que la autora emplea veinte colores en una sola pi-
gina: "En un recodo de la carretera aparecid Hegroz, bajo

el sol rojizo de septiembre. ILa torre de la iglesia, dora-
da, con el tejadillo'de liquenes verdes, como'esmalte, bri-
llaba... Sobre las tumbas negruzcas, desgastadas se arrodi-
1llan los hombres. El retablo de la iglesia de Hegroz era
enorme, de un oro vivo, insolente, entre la oscuridad. ILa
cara del Nifio Jesfis era muy pflida y tenfa los ojos azules
«+. Le hab%fan cubierto de rosas de papel y atado las manos

a la cruz, con cintas de seda roja, azul, amarilla, y
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blanca. Las mujeres viejas, vestidas de negro... En el al-
tar, los tres curas sudaban dentro de sus acartonadas casu-
Jlas, blancas, doradas, cublertas de flores azules y rosas,
con bordados en oro" (p. 347).

La autora generalmente utiliza elementos de la natura-
leza para establecer y reforzar un ambiente de angustia y
desesperacidn. A veces la naturaleza refleja la condicidn
cadtica de un personaje cori descripciones como "una 1ung
salvaje" (p. 261), "El viento... con sus mil gritos lejanos
como voces de muertos" (p. 343). "este mar lento y sinies~
tro, con su lengua despaciosa y cruel avanzando y retroce-
diendo, igual como un gran animal goloso" (p. 418).13 Es~
tas frases descriptivas representan un tipo de deformacidn
de la naturaleza en que cada referencia sugiere alusiones
negativas a la vida desafortunada del personaje.

El sol hace un papel importante en la novela con su
asociacidn a la violencia, la hostilidad, y el odio. El
efecto mis notable de este elemento de la naturaleza es el
de dar un tono de fatalismo 2 la novela. Es un sol ardien-
te que presencia una lucha tr&gica en que participa Daniel.
La prevencidén de Daniel del desastre que va a seguir se in-

dica con estas referencias al sol: "El sol lucia, grande

13Margaret E.W. Jones, The Literary World of Ana Marfa
Matute (Iexington: The University Press of Kentucky, 1970),
p. 117, ‘ . ' :
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y terrible, en el cielo... (Siempre el sol en los momentos
decisivos de la vida...)" (p. 152); "El sol impivido tenia
una risa muda y grande, chorreante de fuego..." (p. 152-
153); "“El sol‘cruel y redondo, pleno; aceptando el sacrifi-
" ¢io de las voces, la alegria, la esperanza, la muerte"
(p. 155-156); "Y el sol volveria all& arriba, un dia y otro
dia, como una pelota'de sangre, monstruosa e impivida, en
el cielo" (p. 157). El dia en que Miguel se escapa del des-
tacamento penal y mata a un compafiero, "El sol brillaba mu-
cho, brillaba de un modo insdlito, reverbereante, terrible"
(p. 393). ZIa personificacidn del sol y sus rasgos negati-
vos refuerzan los sentimientos de frustracidn y angustia de
los personajes que no pueden salvarse de un mundo cruel e
indiferente.

Por toda la novela Matute se refiere a un 4rbol de flo-
res blancas, simbolo de la familia de los Corvo. Ia Encru-
cijada, hogar de los Corvo, esti rodeada de &rboles de la
flor blanca, que, por las noches se respira embriagadora-
mente. La flor se manifiesta como simbolo de la hacienda,
y sus descripciones reflejan los sentimientos de los perso-
najes. En esta descripcidn la flor se presenta como testi-
go silencioso al conflicto entre el liberalismo de Daniel y
el conservatismo de los Corvo: "Sabfa Daniel que si alguno
pasaba cerca de ella [ia Encrucijada .+« €1 dolor denso de

la flor blanca, el olor terrible y sofocante de la flor
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blanca, bajo'las grandes estrellas del verano, reverdecia
el odio” (p. 53). A veces la flor es un mirador inocente
‘que ignora los acontecimientos en La Encrucijada: "El per-
~fume de la flor blanca adormecia, en las horas de la siesta"
(p. 29). En la descripcidn siguiente la flor refleja los
sentimientos de angustia de Daniel al darse cuenta de que
los Corvo no quieren permitirle quedarse en su propia casa:
"En la noche cilida de junio, con las ventanas abiertas,
...entraba el traidor, el espeso, el maldito perfume de 1la
flor blanca por los poros de la piel hasta los huesos."

(p. 35). E1l amor frustrado de Isabel que ama secretamente
a Daniel se describe asf: "Ia atmdsfera densa de la flor
blanca de las estrellas... se empapd de celos callados,
ocultos como un pecado" (p. 28). Estas escenas de la nove-
la sefialan la técnica estilistica Matuteana. Ia autora re-
chaza las tormentas y el viento como simbolos de ira y vio;
lencia, y utiliza flores, que normalmente evocan imfgenes
felices, en su creacidn de un ambiente atormentado. Esta
deformacidn de la naturaieza intensifica y refuerza notable-
mente el sombrio ambiente de la obra y da énfasis a la an-
gustia y la frustracidén de los personajes.

Otro aspecto de la naturaleza que la autora emplea efi-

cazmenfe es el simbolismo de los lobos. Por toda la novela
hay un continuo paralelo entre los lobos del bosque de He-

groz y los maltratados, los desafortunédos. y los pobres de
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La Encrucijada. Hay cierta animalizacidn de varios persona-
jes que a veces se parecen a lobos. Ménica, al ver a Miguel
Fernindez por primera vez nota que "los ojos del chico 1le
recordaron a aquel lobo que mataron..." (p. 230). También
" se observa que "los ojos de la Tanaya eran cono los ojos del
lobo (p. 245). 1Isabel advierte a Mdnica que tenga cuidado
con el joven Miguel: "Mdnica no te fies de €1, es un lobo"
(p. 318). Daniel se refiere a dos muchachos del bosque co-
mo "los ninos adolescentes, creciendo como lobos hacia la
montafa (p. 334). E1 fusilamiento del lobo a manos de Da-
niel al fin de la novela simboliza la muerte de Miguel y el
eco que se oye unos momentos después anuncia la muerte del
joven que también es matado como un animal en el bosque.
Matute hace un paralelo en descripcidn de las dos victimas.
El lobo se describe asf: "Ie atd las patas traseras. Ia
boca del animal estaba roja, y su sangre manchaba la hierba.
Con los dientes ensangrentados, parecia que acabara de co-
mer" (p. 552). Los guardias que tralan el cuerpo de Miguel
‘al pueblo, "bajaban despacio, les pesaba el cuerpo del chi-
co..." (p. 553). "Al pasar las parihuelas contempld con an-
sia el bulto del cuerpo bajo el capote. Se velan solo los
pies, unos pies desoladamente desnudos dentro de las sanda-
lias" (p. 554). Mientras los guardias bajaban al pueblo
con el cuerpo de Miguel, se vela a Daniel arrastrar a la

bestia al Ayuntamiénto para recibir el premio. "Hay otro
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paraleio de los lobos que, a causa de su hambre, bajan al
pueblo y atacan a los niflos, y los seres empobrecidos de Ia
Encrucijada, que tienen los ojos de lobos hambrientos al ver
morir a sus nifios de hambre.y de mala nutricidn. Con el sim-
"bolismo de los lobos, Ana Marfa Matute protesta de nuevo la
falta de compasidn y la indiferencia del hombre al prdjimo,
lo que significa para la autora una traicidn perpetua.

Otro rasgo del estilo de la autora es el empleo de la
repeticidén y la acumulacidn de adjetivos descriptivos para
reforzar el concepto de la frase. Para indicar la excesiva
pobreza de los niflos de las chabolas, la seflora Matute los
describe de esta manera: "desharrapados, despeinados, des-
calzos, alzando las manos hacia el aire de la mahana" (p.
554). A veces la novela tiene bosques como teldn de fondo.
El bosque de Hegroz se describe ast: "la espesura negré. con-
tinuada, obsesiva de los troncos y las malezas" (p. 550).

La autora personifica la puerta'de la cabana de Daniel con
esta descripcidén: "Ia puerta era como una boca, grande e -
ineludible” (p. 546). Egta frase refleja la desilusidn y
angustia de Daniel después de perder a su esposa Isabel y a
su hijo innato: "Tenia los ojos azules, alargados, los ojos
solitarios del hombre que no habla, que no desea, que no
suefia” (p. 286). Los ojos de uno de los presos del destaca-
mento son "ojos inexpresivos, redondos, y claros" (p. 175).

Los nifios de Ia Encrucijada son "nifios mal nutridos,
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estudiosos, y tenaces” (p. 113). A la edad de dieciocho,
Isabel no ama a ningfin hombre. Para ella los hombres son
“sucios, groseros, estipidos" (p. 46). Se nota en casi to-
das las descripciones citadas, una acumulacidn de tres ad-
" jetivos. Esta trilogia de adjetivos sefiala y subraya nota-
blemente el mensaje de la frase, y a la vez evoca imigenes
y asociaciones fuertes.

Hay un realismo profundo en los personajes secundarios
de la novela. En una entrevista con Claude Couffon, la no-
velista dice que la figura de Tanaya estd sacada de la rea-
lidad de varias mujeres de Castilla y de las mujeres de los

14

presos del campo de trabajo. En Los hijos muertos la Ta-

naya sufre de las injusticias de Isabel y los Corvo que la
abusan toda su vida. Hay cuadros en la novela que descri-
ben el maltrato de la sirvienta: "No me eche, seforita Isa-
bel; déjeme guardar aquf al hijo. Y la otra dijo, puerca,
puerca, la peor de todos, ti, puerca."15 Al fin de la nove-
la, la Tanaya, ya vieja, después de haber sufrido tanto en
la vida, le explica a Daniel su concepto de la vida que ha
heredado: "Si-dijo-ella. Tuve muchos hijos... Y alguno se

me murid... Luego, vinieron otros... ¥y aln pueden llegar

luCouffon. "Una joven novelista espafola: Ana Marfa
Matute", »p. 55. .

15Matute, Los hijos muertos, p. 65.
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16 Es la Tanaya que simboliza la es-

mis. Asi es la vida."
peranza de la nueva generacidn.
' Otro personaje secundario que figura en la novela es el
maestro de Hegroz, E1 Patinito., La gente del pueblo le lla-
'm§ asf porque era menudo, delgado, y joven. Por medio de
este cuadro de realismo, el lector se entera de que el maes-
tro, como Miguel Herrera, es también hijo de una ramera que
se sacrifica por &1: '

Al pr1nc1p10 de aquella vida de coleglo, Pa-

tinito se crefia lo que su madre tenia a bien

decirle. Luego, poco a poco fue comprendlen-

do. Una madrugada. la madre entrd despaclo

y se sentd en el borde de la cama, tras qui-

tarse los zapatos con un contenido suspiro.

«eo Y Patinito vio la cara marcada de su ma-

dre con una gotita de sangre, resbalando por

la ceja. Con mucho culdado, la madre se qui-

td la blusa y se quedd abatida con los hom-

bros caidos, gimiendo levemente... Patinito

se incorpord en la cama y dijo: "Quién es

el que te pega?"l7?
El joven se da cuenta del sacrificio de su madre para hacer-
le cajista ¥y luego maestro. Nunca olvida lo que ha hecho
ella para que el pueda conseguir una vocacidén honorable.
El Patinito es el {inico ser humano que el joven Daniel Corvo,
dado también a los libros, encuentra en Hegroz. Este es el
persona je m&s entranable y mis verdadero de toda la novela

porque los personajes principales, especialmente Isabel y

61pia., p. 557

171bid., p. 92.
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Gerardo Corvo, antes que seres de carne y hueso son simbo-
los alegdricos, que reflejan ciertas imperfecciones y defec-
tos, no ya de toda una familia, sino de toda una clase so-
.cial,

En Los hijos muertos la t€cnica narrativa de la autora

es una técnica alternante en la-que se. cruzan y entrecruzan
la accidn presente con la pasada. La accidn presente es
constantemente interrumpidé por la evocacidén del tiempo pa-
sado que en el texto aparece con letra de distinto molde.
Ia autora utiliza esta técnica para demostrar como en la vi-
da de los personajes de la novela, el pasado, que represen-
ta la guerra civil u otros recuerdos semejantes, influye en
el tiempo presente, impidiendo a los personajes vivir una
vida feliz.. La estructura de la novela que coincide con el
tema de la obra no permite a los personajes olvidar lo que
han soportado y sufrido en su miserable existeﬁcia. Esta
misma t&cnica también tiene el efecto de aumentar la perpe-
tua angustia de los personajes en los ojos del lector.

El tema de traicidn hace un papel m&s perceptible en
Los _hijos muertos en contraste con las cuatro primeras no-
velas de la autora. Los personajes, como consecuencia del
.conflicto amor-odio y del conflicto entre generaciones lle-
van una existencia sin esperanza. Sumergidos en sus pasio-
nes y deseos frustrados, viven en un ambiente envenenado por

el odio y la venganza. Daniel Corvo personificé esta
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traicién. Perseguido por sus recuerdos, no puede escaparse
del tiempo pasado. Como Pablo de En esta tierra, Daniel tam-
bién tiene una vislumbre de una tierra prometida y de un
tiempo de esperanza. Pero éste representa una generacidn

- perdida. Los hijos de esta generacidn nacieron muertos.



CAPITULO IV

LA TRAICION EN LOS MERCADERES

Los mercaderes consiste en tres novelas, Primera memo-

ria (1960), Los soldados lioran de noche (1964), y la tram-

pa (1969). E1 titulo de la trilogfa Los mercaderes viene

de la Biblia (Juan II: 13-15) y se refiere a los cambistas
de dinero, los vendedores, y los comerciantes que profana-
ron y coprompieron el templo de Dios. Para la sefora Matu-
te los mercaderes significan cualquier persona que traicio-
na a otro, aprovechindose de sus debilidades, por una ga-
nancia personal. Son también los falsos cristianos que al-
canzan lo que desean por medios escrupulosos. En estas tres
novelas el tema de traicidn se revela principalmente en la
traicidn universal de la humanidad, en el conflicto amor-

odio de Cain?Abel, y en el conflicto de generaciones.

I1a primera novela de la trilogfa, Primera memoria gand
el prestigioso Premio Nadal en 1959. La accidn de la obra

transcurre en Mallorca en los principios de la guerra civil.

55
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Eécrita en primera persona en forma de memoria, es un re-
cuerdo de los aflos infantiles vistos a través de Matia, chi-
‘quilla protagonista de la novela. Otros personajes impor-
tantes son Borja, primo de Matia, y un amigo, Manuel.

A causa de la guerra civil en la peninsula, Matia y
Borja vienen a una aldea mallorquina donde viven con su ti-
ridnica abuela dona Praxedes, mujer rica y aristocrética.

Los nietos pasan su tiempo'tratando de escapar de la tira-

nfa de la abuela y su preceptor, Lauro "el chino". El ter-
cer adolescente de la novela, Manuel, es de la familia Ta-

ronji, gente pobre y rechazada. Por las indiscreciones de

la madre de Manuel, la cual una vez era amante de Jorge de

Son Major, aventurero y pariente de dona Praxedes, el pue-

blo no considera la Familia Taronji como gente decente.

La guerra civil tieﬁe una profunda influencia sobre los
ninos protagonistas qde‘ven la lucha como algo 1ejano; ex-
traflo, e incomprehensible. Representa un mundo que ellos
no comprenden pero al cual contemplan con curiosidad. Matia,
narradora del relato y Borja, orgulloso e hipderita, no sa-
ben vivir el uno sin el otro acostumbrados como estin a es-
tudiar, comer, y jugar juntos. La guerra amenaza su inti-
midad pues &1 es hijo de un jefe del ejército nacional y
ella es hija de un rojo de quien la familia prefiere no acor-
darse.

Otro conflicto en la vida de Matia y Borja es la amistad
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de Manuel. Matia, excitada por la injusticia y la hipocre-
sia del pueblo, favorece al joven. Borja, celoso de la a-
mistad de Matia y su nuevo amigo, se entera de que Manuel
es ﬁijo verdadero de Jorge de Son Major, a quien siempre ha
- idolatrado. Como consecuencia de esto, miente al cura del
dinero que &1 mismo le ha robado a su abuela, implicando a
Manuel en el robo. Manuvel, inocente, termina pasando unos
meses en un reformatorio, victima de las mentiras de Borja.
Este abuso llega a ser una traicidn doble cuando Matia, por
su propio miedo, rehusa defender a Manuel contra las falsas
acusaciones de Borja.

La primera manifestacidn de traicidn de la novela se re-
fleja en el personaje de Borja. El conflicto de amor-odio
entre amigos se revela en el enlace amistoso con su prima
Matia y luego con el joven Mapuel. Por toda la novela la
narradora se refiere a Borja como persona traidora:

Pero nunca vi redomado pillo, embustero,
traidor mayor que €l... Fingia inocencia
y pureza, gallardia, delante de la abuela,
cuando en verdad era un impfo, débil y so-
berbip pedazo de hombre.
Borja desde nifio ha conocido muy bien el significado de las

palabras herencia, dinero, tierras, y siempre busca maneras

de alcanzar su propdosito. Quiere predominar en todos y se

lAna Marfa Matute, Primera memoria (Barcelona: Edicio-
nes Destino, 1960), p. 12.
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siente orgulloso de su padre, un jefe del ejército nacional,
porque puede fusilar a quien le da la gana. El deseo de
Borja de destruir a Manuel viene de un amargo odio. No pue-
de aceptar que el joven pobre es hijo de Jorge de Son Major,
" a quien Borja idolatra:

Es lo peor que podia haberle dicho: que Ma-

nuel no es hijo de José Taronji. Borja se

sentd en la roca como si de pronto no pu-

dieran sostenerle las piernas. Tenia los

ojos descoloridos y repitid: No puede ser.
El odio y la envidia que Borja siente hacia Manuel provoca
su plan de traicién. Con la ayuda de Matia, le convence a
Manuel que guarde el dinero que Borja le habfa robado a sﬁ
abuela. El dinero robado en manos de Manuel llega a ser la
prueba que confirma las acusaciones falsas de Borja. La
traicion se completa con las mentiras de Borja que denuncia
a Manuel como el ladrdn culpable: "Me tenfa en sus manos,
me amenazaba con venir a decfrtelo si no le entregaba mis y
m&s... Era horrible. No podfa vivir. Y es que &l tenia
que reunir dinero."3
El joven Manuel Taronji es la persona obligada a sufrir

por las culpas de otros. Margaret Jones en sus estudios de

Matute indica el paralelo en el personaje de Manuel Taronji

Ibid., p. 155.

31vid., p. 239.
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y Jeshs Cristo: el nombre del joven que viene del nombre
biblico Emmanuel; la traicidn de Matia que niega a Manuel
.con su silencio; la captura de Manuel en el huerto de oli-
vos como la de Cristo en el Monte de Olivos; el canto del
gallo después de la traicién.u Estas alusiones biIblicas
refuerzan notablemente el tema principal de la novela que
se refleja vivamente en el contraste entre los personajes
de Matia y Borja y el de Manuel. Matia evoca narrando en
primera persona una experiencia de su vida: el paso de la
nifiez a la adolescencia. Ella y Soledad, otra adolescente

de la novela En esta tierra, presentan una serie de carac-

teristicas comunes que reflejan las inquietudes y actitudes
personales de su autora. Ias dos, del mismo tipo ffsico,
delgadas y de talle espigado, y aproximadamente de la misma
edad son hudrfanas de padre o madre. La guerra influye con
gran fuerza en las vidas de las muchachas con todos sus as-
pectos negativos. Muchachas listas, de carfcter rebelde,
no se someten a los designios de sus mayores; su naturaleza
inquieta no queda satisfecha con la educacidén que les dan
sus familiares y las monjas. Al no poder conciliar ni com-
prender las contradicéiones y misterios de la religiodn,

pierden la fe. Su indiferencia religiosa contrasta con la

#Jones, "Religious Motifs", p. 420.
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hipocresfa de sus mayores. Estos se caracterizan por su fal-
ta de caridad e indiferencia ante el sufrimiento del prdjimo.
Matia y Soledad a pesar de pertenecer a la clase burguesa,
sienten con gran celo las injusticias sociales y se indig-
"nan ante el resignado fatalismo con que las clases oprimidas
aceptan su destino.

Matia termina por ser cémplice en el delito de su primo
Borja. Era una observadora y estaba presente en el robo de
dinero de su abuela: "En el pasillo, junto al reloj de ca-
rrilldén, yo hacia la guardia, vigilando la escalera por si
se ofan las pisadas de la bestia."” M&s tarde la traicifn
de Matia contra Manuel es alin m&s grande que la de Borja.
Aungue ella no quiere traicionar al joven, a causa de una
debilidad humana y por su propio bienestar, la muchacha guar-
da silencio y no denuncia a su primo. Asf con su silencio
Matia niega a Manuel su libertad. Al fin de la novela, como
ella recuerda la traicidn de Manuel, la narradora oye cantar
el gallo, simbolo de su traicién de guardar silencio:

Alzado y resplandeciente como un pufial: de
cal y gritando~-amanecfa~su horrible y estri-
dente canto, que clamaba, quizé-gué gé yo~
por alguna misteriosa causa perdida.

Aqui la autora refuerza el acto de traicidn con la referencia

5Matute, Primera memoria,l p. 119.

Ibid., p. 245,
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al canto del gallo que recuerda la traicidn de Pedro a Cris-
to. Ia descripcidn del "canto horrible y estridente"” coin-
cide con la gravedad de la traicidn y subraya la angustia de

Matia. Este paralelo de traicidn demuestra la originalidad

" de la autora en la utilizacidn de nifios que repiten la trai-

cidon de la Biblia. En este caso imitan los adultos mercade-
res que se aprovechan de sus propios vecinos por una ganan-
cia personal. '

Poco a poco Matia descubre, primero con indiferencia,
luego con asombro y horror lo feo y sucio de la vida, la in~
justicia y la maldad de los hombres de su propia familia.

Al sumergirse en las actividades sospechosas se encuentra
en un mundo lejos de sus sueflos y visiones de nifia. Los
cuentos y leyendas infantiles Andersen, Alicia, Peter Pan y
los personajes herdicos de su teatro infantil estén perdidos
para siempre:

Y yo estaba a punto de crecer y de convertir-

me en una mujer. O lo era ya, acaso, "No,

no, que esperen un poco mas... un poco mas,"

Pero, éQuién tenia que esperar? Era yo, sd-

lo yo, la que me traicionaba a cada instante.

Era yo, yo misma. y nadie mas, la que traicio-

naba a Gorogd y a la Isla de Nunca Jamis.

"&Qué clase de monstruo soy ahora?... &Qué

clase de monstruo que ya no tengo mi ni9ez

y no soy, de ninguna manera, una mujer?

Los personajes secundarios de la novela incluyen Lauro,

?1pid., p. 148.
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"E1 Chino", preceptor de los niflos; Mosén Mayol, cura del
pueblo; y doha Praxedes, abuela tirdnica de Matia y Borja.
Mosén Mayol y doha Praxedes representan la doctrina de fal-
sa caridad de los mercaderes. El cura tiene mids interés en
"la gente aristocrftica del pueblo que los pobres que no pue-
den pagar. La abuela hipdcrita ofrece “"oraciones a un Dios

de su exclusiva invencidn y pertenencia."8

Iauro, el precep-
tor, representa otra victima de los jbvenes que le llaman
Prespectiva, Cuervo Prespectiva, Judas amarillo y cualquier
nombre derogatorio. la seﬁora Matute, por medio de estcs
personajes, demuestra de un modo claro las culpas y enganos
de Borja y su complice Matia. Egtos los utilizan para al-
canzar lo que desean en un mundo de traiciones.

En Primera memoria hay una fusidn de fondo y forma, de
mundo y estilo que estf presente desde la primera a la Glti-
ma pigina. Ia autora, como se nota en sus otras novelas y
cuentos utiliza im&genes religiosas, una abundancia de colo-
res, y adjetivos enormemente expresivos que intensifican el
mensaje de traicidn.

Adem&s de las alusiones bfblicas que se encuentran en
Primera memoria hay muchos sIimbolos e imfgenes religiosas

en la obra. George Wythe se refiere a las siguientes imé&-

81bid., p. 12.
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gehes en su estudio de la novela: los agujeros de las balas
que recuerdan las heridas de Cristo (p. 48); el beso de Ju-
das (p. 108); el canto del gallo que le recuerda a Matia su
traicidn a Manuel (p. 245); el cura, como Pilato, que no
" tiene nada que ver con el acto de traicidn (p. 242); y el
alejamiento del cuerpo y el entierro de José Taronji de Ma-
drugada (p. 39).9 Estos simbolos hacen mds intensivo e im-
presionante el elemento de traicidn que existe en la vida
de los jbévenes protagonistas.

Se reconoce desde Los Abel hasta Primera memoria la
abundancia de colores que a veces reflejan un simple valor

pictdérico y luego cambian para presentar un efecto simbdli-

co. Aunque el color negro predomina en Los Abel y En esta
tierra, expfesando la visidn del mundo sombrio de la autora,
el color verde se ve con mis frecuencia en Primera memoria:
vdesde alli podian verse los olivos del huerto de Manuel
como manchas de un verde livido" (p. 240); "mosquitos ver-
des" (p. 15); "isla verde" (p. 15); “"cristales verdes" (p.
22); "La leontina estuvo pintada de verde" (p. 32); "juncos
verdes" (p. 32); “vela verde" (p. 33); "palas verdes" (p.
47); "un resplandor verdoso" (p. 55); "cristal verdoso"

(p. 173); "mosaicos verdes" (p. 77); "un chorro de luz verde"

9George Wythe, "El mundo de Ana Marfa Matute," Books
Abroad, XL, 1 (Winter 1966), p. 24-25. _
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(p. 82); "El sol se hacfa verde" (p. 87); "una mariposa ver-
de" (p. 93); "terciopelo verde" (p. 237); "la neblina verdo-
sa" (p. 240); y "persianas verdes" (p. 242). Estos como los
‘azules, rojos, o dorados aparecen por toda la novela creando
" una atmbsfera de misterio y expectacidon adecuada al desarro-
1lo de la intriga. Fernfndez Almagro sefiala que Ana Marfa
Matute transfigura el soleado ambiente levantino para cons-
tituirlo en sombrfa escenografia adecuada a una novela dra-

mética.lo

La siguiente descripcidn confirma el comentario
del critico: |

La capa fluvial tenia trescientos afos. Era

bhlanca con bordados y flecos de oro, y relu-~

cta en la oscuridad... E1l sol reverberaba

en los cristales de colores... Sobre el pa-

ladar negro de_la nave estaba el sol.. Ima-

giné la quemazdn verde de la cﬁfula, como un

gran. puzle de oro y arco iris.l
Esta preocupacién colorista demuestra la sensibilidad de la
autora que le sirve para expresar los sentimientos de la hu-
manidad por medio de una multitud de colores.

Otro procedimiento estilistico digno de atencidn es el

uso de sombras en la novela para crear un ambiente que coin-
cide con el concepto pesimista de la vida de la protagonista.

Matia, al abrir los ojos a un mundo hostil y a la dura

locelia Barrettini, "Ana Marfa Matute la novelista pin-
tori," Cuadernos hispanocamericanos, 48 (Diciembre 1961).
p. 412,

11

Matute, Primera Memoria, p. 81.
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realidad de la vida, siente sobre s "la sombra amarilla‘de
la casa" (p. 76); hay otras referencias a "sombras que se
alargaban" (p. 36); "mi sombra me persiguid, alargada, has-
- ta la escalera" (p. 130); la nifa ve su "sombra en la tier-
‘rra", y tiene miedo de que "mi sombra no se moviese mas" co-
mo si fuera la "sombra de una piedra" (p. 175).12

El lenguaje fuerte de Ana Maria Matute refuerza subs-
tancialmente el tema de traicidn en Primera memoria. Entre
las palabras predilectas de la autora son las que implican
) denotan el acto de traicidn: "el beso de Judas" (p. 108);
"traidor" (p. 103); "traidora® (p. 153); "renegado" (p. 109);
"embustero” (p. 12); "hipdcrita" (p. 12); "traicionaba" (pf
148); "has traicionado" (p. 148); "he abusado de ti" (p. 239);
"te he engafado” (p. 239); "traicidn" (p. 241). Otras pala-
bras que reflejan el concepto pesimista de la novela son las
que se refieren a las ideas de soledad y enajenacidn. Tam-
bién hay muchas alusiones a la muerte, el odio, la crueldad,
el misterio, y la sangre: “solitario” (p. 35); "hosca" (p.
17); "honda" (p. 56);"oscuro" (p. 57); "malvado" (p. 57);
"p&lidos® (p. 27); "maligna" (p. 37); "desconocidos" (p. 14);
"indiferente" (p. 12); "soledad"” (p. 10); "solemne" (p. 59):;
vfrialdad" (p. 17); "odio" (p. 37): "sangriento" (p. 37);

lzBarrettini, p. 408.
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"violento" (p. 43); "envidia" (p. 54); "silencio" (p. 38).
Estas descripciones subrayan el +tema principal de la nove-
la'y reflejan el mundo hostil en que viven los personajes.
En cuanto a la técnica estilistica de Métute, Eugenio de No~
.ra ha comentado:
Su estilo es ante todo coloreado, vibrante,
pléstico y senorial, rico-hasta el exceso-
en adjetivacidn, abundante en im&genes brio-
sas-pero con frecuencia superpuestas y rei-
terativas, hasta casi anularse unas a otras-,
en una palabra, mis brillante que eficaz;
impresionista y expresionista antes que sen-
cillamente expresivo.l3

Primera memoria presenta al lector una realidad amarga

y dura del mundo de traicidn de tres personajes jovenes.
Ia autora misma la ha llamado la novela de traicidén. Es el
primer volumen de la trilogfa Los mercaderes que promete aflin
mayor dimensidn al mundo novelistico de Ana Marfa Matute.

la segunda parte de la trilogfa de Los mercaderes, Los

soldados lloran de noche, toma su tftulo de unos versos de

Salvatore Quasimodo contra la guerra. ILa relacidn con la
primera novela de la trilogfa se establece de varios perso-

najes de Primera memoria, principalmente el muchacho Manuel

que es ahora un joven. El elemento de traieidn no tiene

tanta importancia como en Primera memoria. Manuel, victima

de la traicidn en la primera parte de la trilogla se

13Nora, Vol. II, p. 291.
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cohvierte en el héroe en el segundo volumen. El aspecto de
traicidn de la obra se revela en el conflicto amor-odio en-
‘tre dos hermanos, Jeza y Ralll, que simbolizan la lucha gue-
rrera entre los compatriotas espaholes.
| El asunto principal de Los soldados lloran de noche es
la guerra. La accidn se desarrolla al principio en un rin-
cén marino de Mallorca con el desenlace en Barcelona. Los
soldados de la novela représentan los héroes idealistas del
pals que se oponen & los mercaderes, gente materialista que
se aprovecha de su prdojimo: "Mercaderes por todas partes.
Gordos, sabios, Utiles mercaderes. A la puerta de las gue-
rras, a la puerta del hombre, del deseo, abanicindose, son-

4 -
1 Son los mercaderes, hombres sin com-

riendo, esperando."
pasidn y sin caridad, los que traicionan a lo demids de la
humanidad, que la autora denuncia en la obra.

Las tres divisiohes de la novela, arena, lluvia, y nie-
bla estin precedidas de unas noticias breves acerca del pro-
tagonista muerto, Jeza, cuyo recuerdo impulsa las vidas de
Marta, su viuda, y Manuel, personaje secundario de Primera
memoria. La primera parte revela que a finales dé 1934 1le-

ga a la isla para observar las actividades del Partido.

"Dos anos después es descubierto y encarcelado. En la

1L"Ana Maria Matute, los soldados lloran de noche (Bar-
celona: Ediciones Destino, 19 s DP. 75,
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segunda se cuenta que Jeza le dijo a su mujer: "Si alghn

- dia me ocurriese algo, procura por todos los medios entregar
&stos documentos 2z un hombre llamado Esteban Martin."l5
Jeza es ejecutado en 1938. 1la terceré divisidn anuncia el
‘final de la guerra. Los dos protagonistas abandonan la is-
la, navegando a Cestelldefels donde entregan los documentos
a Martin.

Manuel, que representa'el enlace principal en Los sol -

dados lloran de noche y Primera memoria, aparece después de

su salida del reformatorio. E1l abad del monasterio donde
Manuel fue estudiante le informa al joven que Jo?ge de Son
Major, que se murid, lo ha reconocido como hijovsuyo, legi-
timo heredero de su casa y de todos sus bienes. Manuel no
quiere aceptar la herencia de este hombre que lo habfa +trai-
cionado antes en no reconocerlo como hijo legftimo: "Pero
Jorge de Son Major nunca me 114md hijo mio. Y ahora, épor

16 El joven ve a su padre como un

qué.? équé puede unirnos?"
mercader, un hombre siempre insensible e indiferente a las
necesidades de su hijo. A causa de estas circunstancias,

Manuel decide renunciar la herencia de Jorge de Son Major,

dedicando todos sus esfuerzos a 1la investigacidn de la muerte

151bid., p. 59.

Ibid., p. 25.
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de‘Jeza. el revolucionario, que como su padrastro, José Ta-
ronji, fue matado por los nacionales. Manuel conoce a Mar-
Ya, esposa de Jeza, en la isla y los dos se dedican a la
misidén de entregar los documentos a Martin, asf realizindo-
'se los ideales y aspiraciones del revolucionario. Los dos
rehusan ir a Francia con los otros republicanos y, quedin-
dose fieles a sus ideales, se mueren a manos de los naciona-

les.

Como en sus otras novelas, también en Los soldados llo-

ran de noche hay una yuxtaposicidn de presente y pasado. E1

tiempo pasado se evoca por el relato de Marta a Manuel, en
gque le cuenta su vida. ILa existencia de Marta antes de co-
nocer a Jeza sugiere un mundo de drogas, prostitucidn, con-
trabando, y ladrones. Marta vivia con su madre, Elena, que
tenfa un hotel de mala fama en San Juan. De nina sufre de
la traicién de una madre poco estable que, para retener a
RaGl, un amante mucho mids joven que ella, esconde a su hija
de dieciocho ahos:

Me tenfa pricticamente encerrada. No que-

rfa que nadie supiera que tenfa una hija

tan mayor. Me retuvo en el internado todo

lo posible. . Otras chicas sallan a los die-

ciseis anos, pero yo no. Me hubiera amorda-

zado, enterrado, si hubiera podido para_que
nadie me viera nunca. Quiz& me odiaba.l

171pia., p. 98.
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Elena, en un acto de desesperacidn de ocultar su edad,
siempre se refiere a Marta como su hijita y la humilla en
‘obligarla a vestir infantilmente y a peinarse con trenzas
_como una niha, Para escapar del sdrdido ambiente de su vi-
' da, y para vengar el maltrato de Elena, Marta se va con
Rafil, amante de su madre y hermano de Jeza. Elena reconoce
la venganza de Marta, que llega a ser amante de Rall, como
una traicidn entre madre e hija: "Tu pecado es el peor del
mundo... Es un pecado de los que ningln sacerdote puede
perdonar, desdichada, desdichada."18

Marta y Rafil, por el propio interés de sus acciones,

- representan un aspecto de auto-traicidn. Rafil, mediquillo
sin escrfipulos que proporciona muchachitas, casi nifas, a
viejos clientes del hotel, traiciona sus propios ideales.
Marta simboliza los que siguen cualquier persona, culto o
movimiento para escapar de la situacidn desesperada en que
se hallan.

Otra manifestacidn de traicidn en la novela se revela
en el conflicto amor-odie entre los hermanos Jeza y Rall.
Jeza, el hermano mayor, hace el papel del fdolo que sigue
luchando por realizar la verdad de su vida., Su nombre, que

‘hace relacidn al nombre biblico, Jesfis, sin mencionarlo

181p34., p. 150.
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directamente, tiene una gran influencia que se extiende
después de su muerte. Marta, al conocer a Jeza, reconoce
e un ser a quien juzga superior, y abandona a Rall y su vi-
da vacia de sentido: "Cuando cbnoci a Jeza, todo cambid.
" Hasta el mundo parecia adquirir otras dimensiones. Hasta
aquel momento todo fue vano y egoista, mezquino y triste."19

El contraste entre los dos hermanos se ve en sus idea-
les y sus conceptos bisicos de la vida en general. Rail,
médico, no queria enterrarse en un pueblo misero, dejando
pasar la vida. Querfa vivir. E1l champana, los habanos, y
la vida sensual eran el gusto de Rafil. Su vida consiste en
juergas y borracheras. Jeza, abogado, impone su quemante ¥y
misteriosa presencia, su resplandor contagioso sobre todo.
En su lucha por cambiar las injusticias del mundo, m&s que
un hombre es una fiebre devoradora que quema todo lo que to-
ca. Rafil, al perder a Marta a su rival, lo describe asf:
Te destrozari. No es humano... Va a aniquilarte como es-
tuvo a punto de hacer conmigo. Es la muerte, te llevari a

20 paga reconoce la pérdida de su amante a su

la muerte.”
hermano como un acto de deslealtad. Para €1 es otro ejem-

plo de la vida traidora que, sin darse cuenta, se le ha

191pid., p. 153.
20

Ibid., p. 222,
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echado éncima‘como un lobo. Lo ve como otro engaho en su
vida sin esperanzas y sin objeto. Cuando Marta le comuni-
ca a Rafil la decisidn de abandonarle para marchar con Jeza,
Matute describe asi el estado de Ralil: "No habia violencia,
'ni ira, ni celos, en su voz. S8lo un fatal sonido. Estaba
despeinado aun prendido en la oscura bruma del sueho. Te-
rriblemente humano y triste."21

Ia decisidn de Marta de seguir a Jeza es mis que un es-
cogimiento entre dos hombres. Es una preferencia entre una
vida vacia y sin objeto y una vida que busca un ideal o que
representa alguna causa o propdsito. Es precisamente la
muerte de Jeza, su fusilamiento a los pocos dias de su de-
tencidn, lo que empuja a Manuel hasta Marta y lo que une su
destino, la muerte, al de ella. Manuel, después de obser-
var 1la muerte del marido de su madre, de José Taronji, y de
Jeza, se da cuenta del enorme contraste entre los mercade-
res que llenan la isla y Jeza, sacrificado a su ideal des-
pués de llegar a la isla con una misién del Partido. Manuel,
que se ve como traidor a causa de su asociacidn con Jorge
de.Son Major y el mundo que representa, ahora rechaza su pa-
sado y se dedica a los proyectos de Jeza:

Todo me acusa de culpable, porque la traicidn

2l1pid., p. 220.
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va conmigo, como mi peso... Ni razones, ni

palabras, Jeza era un hecho viviente, un he-

cho, no una c¢ifra, no una palabra, donde los

hombres buscan infitilmente, hermanos.22

la autora, fiel a su visidn dramftica de la vida, ter-
.mina la novela con la muerte de los dos discipulos de Jeza.
Manuel busca, como un predestinado, el encuentro con la muer-
te, arrastrando a elia a Marta., Su gesto final es simbdlico.
Al disparar contra una patrulla que se acerca a la ciudad,
venga a Jeza y comparte su mundo, la muerte. Este sacrifi-
cio de Manuel y Marté a manos de los nacionales demuestra
una profunda dedicacidn de llevar a cabo las esperanzas y
proyectos de Jeza, y simboliza el idealismo de su partido
opuesto al materialismo de los mercaderes.
Ia técnica estilistica dominante de Ana Maria Matute

en Los soldados lloran de noche es la utilizacidn de varios
sfmbolos y alusiones bfblicas que aumentan el tono de fata-
lidad y asi esfuerza el tema de traicidn por toda la novela..
Manuel, como en Primera memoria; sigue su representacidn del
papel de Jesucristo. . Sin embargo, en la segunda novela de
la trilogfa en vez de ser victima de la traicidn, toma el
papel del héroe. Es uno de los elegidos: "Quizis te eli-
gio el Sefor péra purgar las culpas de la tierra" (p. 14).

Hay otra alusidn al joven que "lavari las culpas del mundo

Ibid., p. 79.
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con su bondad" (p. 20). Al fin de 1la novela el sacrificio
personal de Manuel por sus propios ideales alude a la vida
de Cristo. Jeza, cuyo nombre alude a Jesucristo, también
demuestra ciertos rasgos que sugieren un paralelo a la vida
" del Cristo. Marta, su esposa, es redimida por el amor y la
fascinacidn que este Gltimo ejerce sobre ella. Ia misma
fascinacidn de Jeza atrae a Manuel y une a los dos en la bus-
queda de un ideal. Ia muerte de Jeza también tiene un pafa—
lelo significante a la de Cristo: "Era necesario que murie-
se, tal vez, para que empeziramos a comprenderle® (p. 81).
El conflicto Cain-Abel se revela en la confrontacidn de Je-
za y Ra@l (hermanos) y la de Marta y Elena (madre e hija).
A causa del odio entre estos personajes hay varios actos de
traicién. Ias alusiones biblicas en la novela tienen este
mensaje: Jeza y Manuel, como Cristo, tienen que sacrificar-
se. Cain tiene que traicionar a Abel. Estas alusiones des-
tacan el tema de traicidn en la novela y demuestran el im-
placable fatalismo de la autora.

Otro rasgo notable de la novela son las referencias de
la autora a ciertos animales que reflejan algo del caricter
de los personajeé. En el funeral de Jorge de Son Major, el
gran indiferente, "una rata grande, gris, arrastraba‘blanda-
mente su vientre hacia la pila bautismal, cegada por la luz
del sol" (p. 38); Marta define a Ralil como "un animal feroz

y torpe” (p. 106), y "un canibal con sus blancos colmillos
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de perro" (p. 118); hablando de su padre, describe Marta:

"El milanés era muy rubio, el cerdo milanés que me hizo"

(p. 126); Sanond, personaje secundario de la novela llama a
Marta “"paloma" o “"cordera" (p. 163).' Cuando Jeza y Marta es-
" t4n en la playa se ve "un animal nocturno, una criatura, ni-
fio o nina, no podfa preciarse, con una cesta llena de vasos
y una botella negra, les ofrecfia bebida" (p. 218). En estas
descripciones hay cierta ariimalizacidn de los personajes que
intensifican el papel que hacen en la novela. Por medio de
estas comparaciones la autora presenta un cuadro vivo de las
cualidades de los personajes y da al lector algo concreto de
su caricter. |

En Los soldados lloran de noche Manuel simboliza el he-

rofsmo tal como Matia personifica la traicidn en Primera me-
moria. Su sacrificio representa la esperanza de toda genera-
cidon que tiene un ideal. El contraste entre los mercaderes,
gente que traiciona a su prdjimo por una ganancia personal,
y los soldados, que quieren cambiar el mﬁndo para me jorarse
la vida, afirma la denunciacidn de Ana Marfa Matute de todos
los que abusan de los derechos y privilegios de la humanidad.
El tercer volumen de la trilogia, La trampa (1969), re-
presenta la culminacidén de la obra, Los mercaderes. El ele-
mento principal de traicidn en la tercera novela se mani-
fiesta en el conflicto entre generaciones. También hay otros

aspectos de traicidn que tienen sus orfgenes en los dos
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primeros vollmenes de la trilogia. La trampa .sehala la se-
gunda entrada de Matia y Borja, personajes principales de

Primera memoria. Con la reaparicidn de estos personajes,

ahora adultos, el tema de traicidn va a volver a revelarse
" en varias manifestaciones.

La estrﬁctura de la novela es complicada porque hay cua-
tro narradores o puntos de vista. Hay seis capitulos que se
titulan "Diario en desorden" en que narra Matia. "Perder el
tiempo®es el titulo-de cinco capftulos en que se revela el
punto de vista de Bear, hijo de Matia. Otra divisidén de 1la
novela es "Tres dfas de amor", el tftulo de seis capitulos
en que el narrador es Mario, un revolucionario y amigo de
Bear. En los cinco ltimos capftulos.. "En esta ciudad", la
narradora es Isabel, amante de Mario.

En la divisidn de la novela "Diario en desorden”, Matia
revela los recuerdos de unos treinta afos. Después del fin
de la guerra civil. Matia va a los Estados Unidos a reunir-
se con su padre, Franc, desterrado, ahora profesor de una
universidad del medio Oeste. Otros capitulos de esta misma
divisién describe el matrimonio desgraciado con David Diaz,
que llega a ser un débil alcohdlico, y el nacimiento de un
hijo, Bear. Después del fracaso del matrimonio, (el esposo
termina su vida en un sanatorio antialcohdlico) Matia deci-
de volver a Europa, dejando a Bear en los Estados Unidos con

su abuela Beverly. En Espafia Matia se refine con su primo,
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Borja, que se ha quedado en la isla mallorquina. Este esté
esperando la muerte de su abuela para poder tomar posesidn
de los bienes heredados. Cuatro generaciones se representan
Yy se comparan en esta seccidn de la novela: la abuela, Frane,
- Matia, y Bear.
1a escena principal de la novela es la isla mallorquina

de Primera memoria donde residen la abuela, dona Praxedes, y
Borja. Matia ha vuelto a la isla para celebrar el noventa
¥y nueve aniversario-de su abuela que teme que el centenario
no se cumpla. Al llegar a casa de sus parientes, Matia se
da cuenta de que en realidad nada ha cambiado. Borja sigue
siendo el heredero predilecto y el muchacho amado. Doha
Praxedes, mds quieta y solemne, queda triunfante sobre toda
la familia. Es todavia muy aristocrética e indiferente a
las necesidades de su prdjimo. Al ver a sus parientes asi,
Matia revive el pasado, pensando en la gran traicidn a Ma-
nuel y a la vez, lamentando que el tiempo no ha cambiado es-
ta injusticia. Ia traicidn a Manuel siempre seguiré la vida
de los primos que no pueden escaparla:

Ah, Borja, mi hermano, como Cain y su fan-

tasma de Abel, caminaremos Jjuntos, vayamos

donde vayamos. Solitarios, errantes; como

Cain y e% espectro de Abel, no nos separamos
nuneca...%3 .

/

23Ana Maria Matute, La trampa (Barcelona: Ediciones
Destino, 1969), p. 1l48. .
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Matia comete otro delito en su vida con la traicidn de
su hijo Bear. Esta traicidn es mds pérfida que el de Manuel
en el hecho que resulta en el abandono de su propio hijo.
Beverly, abuela de Bear, contribuye notablemente al acto de
traicibn en sugerir la separacidén de Matia y David, y en
ofrecerle dinero a ella por un viaje a Europa. Bear, aban-
donado por su madre, se queda en los Estados Unidos con la
abuela. Estas palabras siéhificantes de Matia reflejan su
sentimiento al perder a su hijo: "Ya no est&. Bear se ha
ido. Y nadie puede ver a Bear... lLa distahcia es ya insal-
vable."zu

Ia segunda divisidn de la obra, "Perder el tiempo", re-
vela los pensamientos de Bear desde su punto de vista. En
muchas maneras la vida de Bear es una repeticidn de la de su
madre. Matia, de nifa, no tiene la oportunidad de ver a
Franc a causa de la guerra civil. Ella vive con su abuela
'sin oportunidad de comunicar ni visitar a su padre. Ahora,
Bear, abandonado de Matia, tampoco conoce a su madre que lo
de ja para apartarse del mundo en su deseo de escapar cual-
quier responsabilidad.

A la edad de veinte afios Bear es mandado por Franc a

Espana a estudiar la arquitectura. El1 abuelo, que ama y a

Ibid., p. 235.
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la vez odia a Espafa, se da cuenta que nunca puede volver,
y la entrada de su nieto en ese pais simboliza el regreso
‘del desterrado a su patria,
la tercera divisidn de la_trampa, "Tres dias de amor",

trata de Mario, un radical revolucionario cuyo propdsito
principal es vengar la muerte de su padre, victima de un
asesinato. Mario convence al grupo que la muerte de un es-~
pfa politico que vive en Mallorca es esencial al 8xito de su
organizacidn. ILa reunidn de la familia de Bear prepara el
terreno de su proyecto. Bear, creyendo que el objeto verda-
dero de Mario es asesinar a un espia, esconde a Mario en la
casa de su bisabuela sin mencionarlo a nadie menos a Matia.
Al principio Matia se alegra de no saber los proyectos'de
Mario y asi ella serid inocente de sus acciones:

No sabia ni su nombre, ni lo que ie ha lle-

vado a esta situacidén. Tampoco deseaba sa-

berlo. No se puede traicionar lo que no se

conoce. "Traicidn alli donde yo vaya," su-

surra una amarga y conocida voz en mi, o en

alguna parte.zg
Después de conocer al revolucionario Matia reconoce una fuer-
te atraccidn sexual y una urgente obligacidn de seguir a Ma-
rio. La unidn ffsica de los dos, que representa un acto de

- traicidn hacia Bear, parece inevitable debido a las circuns-

tancias pasadas en su vida:

251pid., p. 151.
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Pero ahora sé y siento, de un modo fisico,
en nuestros cuerpos abrazados... adivino,
oscilante sobre sus parpados cerrados y

. " mis ojos ablertos, el peso de una dilatada,
ignumerable traacion. Séempre durante
anos, la traicion gravito sobre todos mis
actos... Sobre mi y sobre €l flotan erran-
tes, ciegas, otras muchas pequenas y muchas
traigione , otras infinitas e incesantes co-
bardias.?

Otra manifestacion de la traicidn se revela cuando Bear
oye a Mario contarle a Matia su decisidn de no asesinar al
espfa. Rechazando esto como un acto de cobardia, que cons-
tituye una traicidn en un grupo de revolucionarios, Bear va
al pueblo y €1 mismo mata al hombre. El acto de Bear, que
destruye la buena reputacidn de la familia, se ve como una
accidn de venganza hacia su madre como consecuencia de sus
relaciones con Mario. También demuestra un deseo de enaje-
narse de sus antepasados que representan el puro materialismo.

Bear, en su lucha contra las injusticias y la opresidn
de su patria, representa la generacidn de hoy. E1 joven re-
chaza los valores falsos del sistema, pero cae victima de la
generacidn de Mario, que traiciona a sus discipulos en uti-
lizar su idealismo para su propia venganza personal. Mario
se da cuenta de su traicidn a la causa cuando decide no lle=-
var: a cabo el asesinato. Estas reflexiones de Maric seha-

lan el contraste de su generacidn opuesta a la de Bear:

261pid4., p. 212.
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Soy un vulgar mercader. Me he autovendido,
a pedacitos, poco a poco, para poder espe-
cular progresivamente con mi propia verdad
«+. Continué compréndome parcelas de auto-

. verdad cuando se me reveld la fuerza, la
ingcente sabiduria, la desarmada indigna-
cidon de unos muchachos que no han aprendido
o especular, ni quieren engranarse en el
sistema de autoconsumicidn que me atrapd a
mi. Segul vendiéndome mi propia verdad aln
entre esos muchachos que no precisan, para
rebelarse, ni el odio, ni la estolidez, ni
el hambre. Pero son muchachos jévsges, y
yo he perdido a2l muchacho que fui.

Bear es victima de tres traiciones notables. La primera
traicidn es la de su madre, Matia, que lo abandona para ir
a Europa. la segunda es la de Franc, que manda a su nieto
a un pais extranjero, lleno de mercaderes, s0lo para satis-
facer un capricho egofsta. La Gltima traicidn de Bear es
la de Mario que se aprovecha del idealismo del joven de vein-
te aflos para alcanzar sus propios propbésitos.
Ana Marfa Matute, que siente una gran aversidn hacia el

hombre-mercader, resume asi la Gltima de la trilogia:

Es la historia de una enorme traicidn, trai-

cidn que va desde el &mbito general de una

sociedad (sus motivog ¥ sus consecuencias)

hasta la pura traicidn individual, la trai-

cidén hacia uno mismo. Todo est4 a merced

de los mercaderes, capaces de comerciar con

lo més nob%g, lo mé8s puro, y convertirlo en
mercancia. :

271bid., p. 191

28Rosa Roma, Ana Maria Matute, p. 105.
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La traicid6n se manifiesta en varias formas en Los merca-

deres. En Primera memoria la traicién de Matia y Borja a Ma-

nuel simboliza la traicidn de Cristo y representa toda trai-
cidon cometida contra la humanidad. En Los_soldados lloran

" de noche el elemento de traicidn se refleja en el conflicto
entre los hermanos Jeza, que representa las fuerzas del idea-
lismo, y Rall, discipulo de los mercaderes materialistas.

En la trampa la traicidn se revela en el conflicto de gene-
raciones; la generacidn de Matia, Mario y Borja, que perso-
nifican el materialismo, opuesto a la de Bear, defensor del
idealismo.

Toda la trilogia esti presidida por un implacable fata-
lismo. Estas reflexiones de Matia expresan el verdadero
mensaje de la obra, y a la vez reflejan la visi&n pesimista
de Ana Maria Matute del hombre y de la sociedad en general:

Todos los dfas un niflo vende a su mejor ami- |
go. Todos los dfas un hombre vende a su her-
mano, o un hijo traiciona a su padre, o un

padre escarnece la disnidad. la inocencia o
el valor de un hijo.? : :

2912 trampa, p. 213.



CAPITULO V

LA TRAICION EN LOS CUENTOS

Como muchos escritores, de la nueva generacibn novelis-
tica, Ana Marfa Matute demuestra un profundo interés en el
cuento como género literario. El1 tema de traicidn que se
encuentra en sus novelas también se observa en las siguien-

tes colecciones: Los nifios tontos (1957), El tiempo (1957),

Historias de la Artimila (1961), El arrepentido (1961), El

.rio (1963), y Algunos muchachos (1968). El elemento de trai-
cidn en los cuentos se combina con otros temas semejantes de
las novelas como el conflicto de amor-odio entre hermanos o
amigos, la falta de comunicacidn entre la vida de los ado-
lescentes y la de los adultos, la crueldad, la soledad, la
intolerancia, la injusticia y la muerte.

En Los niflos tontos Matute abandona el plan tradicional
de 1la novela por veintilGn relatos breves que'tratan casi to-
talmente de nifios. Los personajes principales son los nifos

humildes, ignorados, y a veces abandonados. Si la autora
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emplea adultos en los cuentos, casi siempre son de importan-
cia secundaria. E1 tItulo de esta coleccidn no se refiere
a niflos tontos sino a nifios rechazados, malentendidos, mal-
tratados. Son los que sufren por la falta de compasidn de
" sus compafieros.

El tema de traicidn en el cuento "El corderito pascual"
se manifiesta en la crueldad. Se dirige hacia un niho feo
y gordo que no tiene més qﬁe unzamigo--su cordero. El nino
y el animal llegan a ser amigos inseparables. Pero el dia
de Pascuas, al comer la comida tradicional del cordero pas-
cual, el nifio va a la cocina y ve la cabeza mutilada de su
finico amigo. la brevedad del cuento refuerza el concepto
fundamental de la autora: muchas veces las verdaderas victi-
mas de la soledad y de la crueldad son-'los nifos. Aquil la
falta de comunicacidn entre la vida de los adolescentes y
da de los adultos revela el problema principal del cuento..

Otra manifestacidn de crueldad se nota en el cuento "Ia
nina fea". Como consecuencia de su fealdad una nina sufre
la risa y la inhumanidad de sus compafieros. El resultado
de la traicibn es la muerte de la ninha por el maltrato.
Otro ejemplo de la crueldad también se observa en "El hijo
de la lavandera." En este cuento unos nifog se burian de un
muchacho por su pobreza. El conflicto de amor-odio se reve-
la en "El nifio de los hornos." Este relato cuenta como un

nifio celoso mata a su hermano recién nacido. Nadie le presta
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atencidn al niflo, y como consecuencia de esto, &ste pone al
bebé en el horno. Estos cuentos demuestran bien el mensaje
pesimista de la autora: es decir que los nifios a veces son
los que sufren de la vida‘misma 1o qﬁe equivale a una gran
" traicidn.

1a segunda coleccidn de cuentos de la sefiora Matute.

El tiemgo; su publicd en 1957. Por medio de estas narracio-
nes el lector se da cuenta de que el mundo de los niflos no
tiene secretos para -la autora. En esta coleccidn revela los
pensamientos Intimos de sus protagonistas. Se ve esa condi-
cidn de desaﬁparo y de soledad que existe y la lucha consfan—
te de vencerla. En El tiempo hay variaciones del tema de
traicidén como en su primera coleccidn de cuentos.

El primer cuento de El_tiempo tiene el tema de la scle-~
dad y de la blisqueda de comunicacidn y compasidn. Dos huér-
fanos, Pedro y Paulina, llevan una vida miserable. Desean
huir de este tipo de existencia. Pedro ha perdido a sus pa-
dres a una tierna edad; Paulina sufre la tirania de dos tias
solteronséSque quieren meterla en ﬁna escuela en vez de cui-
dar de ella. ILa siguiente conversacidn entre la tfa Martina
con la mujer del cartero refleja la falta de carifio y compa-
sidn de las tfas: “Martina empujd 2 la nina hacia la casa,
de malos modos, y habld a la mujer del cartero. Le dijo.

que tener a la niha era una carga pesada
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1 Los dos nifios deciden escaparse para mejo-

insoportable."
rarse la vida. Paulina lleva unas sandalias de su madre,
.las cuales son un simbolo de la libertad. Esperan el tren
e irdnicamente el tacdn de las sandalias se mete en la hen-
didura de la via. Pedro no saca el tacdn y el tren los a-
tropella matiéndolos. El fin del cuento refleja el sentido
de futilidad de la vida de la sehora Matute con la muerte
de los j6venes que quieren'huir de su miserable existencia.
El tema de traicidn se ve en el conflicto de amor-odio

de "Ia ronda", tercer cuento de la obra. Miguel Bruno, en
la vispera de su inscripcidn en el ejército, se encuentra
con Victor Silbano, enemigo desde la niflez, que también va -
a la guerra., Estas palabras de Victor indican el odio en-
tre los dos rivales:

Oh! s, &ramos nifios y th eras mis fuerte

que yo. Quise coger un pijaro... t&k, con

un alfiler de cabeza negra le sacaste los

ojos. TG me despreciabas porque era débil

y cobarde. Luego me obligabas a resolverte

los problemas de %a escuela, y si yo me ne-

gaba, me pegabas.~®
Finalmente, Victor, el débil, mata a Miguel y se marcha. Ia

traicidén doble de Victor no solamente consiste en matar a su

rival sino en permitir a todos creer que su enemigo ha

1Ana Marfa Matute. E1l tiempo (Barcelona: Ediciones
DeStinO. 1968) ’ po 3’"”0 ’

2Ibid., p. 102.
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desertado su pueblo. Aqui la sehora Matute demuestra otra
vez un acto de traicidn como consecuencia;del odio entre se-
res humanos.

. > » X g ” s
El elemento de traicidon en "Los ninos buenos” consiste

en el arte de la decepcién. El cuento es una narracidn en

primera persona de la infancia de una niha a quien sus pa-
dres la consideran mala. Como castigo de sus malas accio-
nes, la familia la envfa a vivir con su abuelo. Por medio
de mentiras, la nifia de ocho afos persuade a sus padres de
la negligencia de su abuelo. Primero miente a su abuelo
diciéndole que su vestido era objeto de las burlas de otros
alumnos para que pueda llevar un pantaldén de pana ¥y unas bo-
tas. Asi puede aparecer afin mlds patéticamente vestida y de
este modo convencer a los vecinos del pueblo que su abuelo
la maltrata. El maestro del pueblo, al ver a la nifa descui-
dada y haraposa exclama: “Pero el viejo avaro te viste como
el Gltimo de sus criados, indecorosamente."3 Después, ha--
blando al maestro del pueblo la nifa miente asi: "Ademés

N

de vestirme mal, mi abuelo me hacia pasar hambre."’ Con
estas decepciones la nifla acierta en su deseo de engahar a

todos, dindoles la impresifn de que su abuelo es una mala

31vid., p. 131.

¥1via., p. 137.
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influencia. -Asf puede volver a casa dejéndole al viejo abue-
lo solo. Aungue la traicidn de la nifia a su abuelo no es
‘tan grande como la de la muerte en "lLa ronda", hay un en-
~gaiio evidente. Para el abueloe el engafio de su nieta repre-
" genta una traicidn inolvidable en su vida. Igualmente seria
es la auto-traicidn de la nieta. Estas (ltimas palabras in-
dican la profunda frustracifn de la nifa como resultado de
sus acciones: "Y caso curioso, desde aquel dfa todo el mun-
do estuvo conforme en admitir que yo era una nifa buena.
Todo el mundo menos yo."5 En realidad hay una traicidn do-
ble en las acciones de la nifa porque al fin ella se da cuen-
ta de los resultados del engaho--la soledad de su abuelo y
la auto-traicidn de ella misma.

ILa crueldad de los nifios se revela en el cuento "Faus-
to", un relato del amor de una nina por un gato que ha reco-
gido. Su abuelo, un viejo organillero, desiluciona a su
nieta y protesta por la presencia del gato en la casa., La
nifia, al ver al gato como algo infitil, lo desnuca. Al vol-
ver a casa y al admitir su acto, la nifia profetiza la ine-
vitable muerte de su abuelo: "Abuelo, apuesto algo a que

te vas a morir pronto."6 El paralelo de la muerte del gato

51pid., p. 165

ibid., p. 177.




89
con la advertencia de la muerte del abuelo hace el cuento
alin m&s perturbador. Egte acontecimiento demuestra una com-
'‘pleta indiferencia de parte de la nieta. Aqui la sefora MNa-
~tute nota la indiferencia de una persona a los sentimientos
personales de otra como otro aspecto de traicidn entre se-
res humanos.

"E1l amigo", como "El cordero pascual” cuenta de un jo-
ven solitario y su primer amigo, Tabli, el corderito. Des-
pués de ir a misa, el Domingo de Pascuas, el nifio descubre
que su amigo ha sido sacrificado. ILas frases siguientes
indican que el joven siente la traicidn de su padre, que ha
matado el animal, como si fuera su propia muerte: "Los
dientes de pap&, afilados, crueles, se clavaron en un trozo
de carne... Los dientes de papd dolian, dolfan. «’

"Vida nueva" es un cuento de mentiras. Dos viejos, D.
Emiliano y D. Julifdn, padecen de la ilusidn de que estin con-
tentos. Ila gran decepcidn de su vida se revela al encon-
trarse los dos solos en visperas de un nuevo aho. Emiliano
pasa la noche escribiéndose una postal de Afo Nuevo en su
propia pensidn. Julifn celebra su Ano Nuevo en la buhardi-
lla aparte de la familia para no molestarla. Aunque los

ancianos tratan de esconder su soledad, sufren la traicidn
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de ser olvidados. La fnica verdad para ellos es el dolor.

"Chimenea", una narracidn breve en forma de'una carta
describe un borracho que ve su vida como una‘traicién. Ile-
gitimo y huérfano a la edad de doce ahos, gana la vida sir-
. viendo pan a los arrieros. A causa de su miserable condi-
cién el joven se da a la bebida. Unos ahos mads tarde Chime-
nea admite que no hay solucidn a su condicidén humana: “De
todos modos, le voy a decir otra cosa: el despertar del
vino es muy triste."8 Para €1 la vida representa una trai-
cidén porque cree que ha sufrido los tormentos del infierno.

Historias de la Artfmila consiste en veintilin narracio-

nes que tratan principalmente de los problemas econdmicos y
sociales de campesinos. ILa accidn de todos los cuentos pasa
en las montafias donde la autora, de nifia veraneaba. Los
abuelos de la sehora Matute vivian en una finca de la Sierra
de Cameros entre Burgos, Soria, y Logroho, y es aqui donde
la familia veraneaba. La autora describe la importancia del
paisaje y del pueblo de esta regidn asi:

Poda mi primera &poca de escritora estfé real-

mente influenciada por ese ambiente del pue-

blo casfellano, porque para mi fue una de las

cosas mas importantes para mi vocacion de es-

critora. Queda un poco enfitico decirlo asi

pero aparte de la guerra espahola fue realmen-
te decisivo el conocimiento de la gente de
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los campos.9
A la edad de ocho ahos, la sefora Matute, sufriendo una en-
fermedad, fue a vivir con sus abuelos. Aqui llegb a cono-
cer una vida del campo diferente de la de sus antiguos vera-
| nos. Vio la miseria, la pobreza, y las injusticias de los
campesinbs; Estas condiciones forman el elemento bidsico de
‘traicidn en esta seleccidn de cuentos.

En "Los alambradores"; dos gitanos son victimas de la
intolerancia de sus vecinos. Un viejo y su nieto rechazan
la vida de vagabundos por una vida honorable. Trabajan como
alambradores, pero la gente del pueblo no los acepta, consi-
derindolos una mala raza. Se justifica esta sospecha al ver
a un nino gitano, muerto de hambre, robar una gallina. "Me
robaron a la Negrita! Me la robd el golfo del peque'r'io."lo
Esta persecucidn, en los ojos de la autora, es un simbolo
de la intolerancia del hombre que muchas veces traiciona a
su prbpio hermano.

Otro ejemplo de la traicidn en la forma de la injusti-

cia social se revela en "Los chicos". ILa narradora del

cuento, una nifa, es testigo a un golpeo brutal administrado

9Janet Winecoff Diaz, "The Autobiographical Element In
the Works of Ana Maria Matute." Kentucky Romance Quarterly,
(Spring, 1968), p. 140,

loAna Marfa Matute. Historias de la Artf&mila (Barcelo-
na: Ediciones Destino, 1969), p. 49. '
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por un joven grande a un nifo menor, hijo de un preso del
Destacamento Penal. Ia nina, que no le ofrece ayuda alguna
al chico, demuestra su indiferencia total a la situacidn con
estas palabras: "Si sflo era un nino. Si era nada mi&s que
“un nifo, como otro."ll Aquil la autora protesta la crueldad
entre nifios. Ellos lo mismo que los adultos a veces olvi-
dan demostrarles compasidn a sus prdjimos.

El "Pecado de omisidn" presenta otra manifestacidn de
la traicidn del hombre contra su prdjimo. El1 joven huérfano,
Lope, tiene como su finico pariente, Emeterio Ruiz, alcalde
rico del pueblo. Aunque es muy listo en la escuela, el tio
manda 21 sobrino a las montahas de pastor:

Lo malo-dijo don Lorenzo es que el chico va-

le. Si tuviera medios podria sacarse parti-

do de €1. Es listo. Muy listo. Emeterio

le cortd: pero hay que ganarse el currusco, 12
M&s tarde, al viéitar el pueblo, Lope se ve como animal en
comparacidn a su antiguo amigo, Manuel Enrfquez que estudia
para abogado. Al darse cuenta de las consecuencias de su
estado de soledad y aislamiento, Lope mata a su tfo con una
piedra cuadrada. Este cuento demuestra de un modo concreto

los resultados de la traicidn. E1 aislamiento de Lope por

su tfo se reconoce como un simbolo de la traicidn del hombre

Ibid., p. 62.

121p54., p. 31.
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contra la humanidad.
La sefora Matute hace una protesta contra la injusticia
en el relato "lLa conciencia". Un viejo vagabundo, para ase-

gurarse mesa y habitacidn sin pagar, engaha a la esposa de

" un posadero diciéndole que la habia visto cometer una impru-

dencia: "Yo soy un viejo vagabundo.. pero a veces los vie-
jos vagabundos se enteran de las cosas. SI, yo estaba alli.
Yo lo vi, senhora posadera. 'Lo vi con estos ojos."13 Por
fin el vagabundo revela que en realidad no vio nada. Pero
después de tanto caminar en el mundo sabe que no hay nadie
con la conciencia pura. Asi, la autora, de una manera di-
vertida, demuestra que'nadie es perfecto y a veces uno trai-
ciona a otro aprovechando la condicidn humana.

El arrepentido, cuarta coleccidn de cuentos de Matute,

se publicd en 1961. E1 tftulo de la coleccidn sugiere el
asunto principal de los cuentos. Casi todos los personajes
de estas narraciones sienten la necesidad de arrepentirse
por haber hecho alguna cosa ofensiva. A veces los arrepen-
tidos son victimas de un suceso desafortunado y de las debi-
lidades de la condicidén humana. Ia autora utiliza estos
arrepentidos como simbolos que reflejan el elemento de trai-

cidn que existe en todos los aspectos de la humanidad.

131pigq., p. 118.
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En el primer cuento de la coleccidén el arrepentido es
Tomeu el Viejo, dueho de una taberna y antiguo contrabandis-
'ta. El estd arrepentido porque su dinero no es limpio. Lo
‘habfa ganado en actividades de contrabando. El sobrino de
" Tomeu, un médico, traiciona a su tfo inform&ndole que estd
muriendo para poder heredar su dinero. Tomeu se suicida al
enterarse que Ruti sblo se interesaba en su herencia. Mis
tarde al fin del cuento el sobrino recibe una carta en que
su tio le explica gque a causa de su ingratitud y su falta
de mérito, va a dejar su dinero a los nihos del Asilo.

El tema de traicidn en "Los de la tienda" se revela en
tres elementos principales: 1la falta de comunicacidn entre
la vida de los adolescentes y la de los adultos, la crueldad,
y la injusticia. ILa accidn pasa en una tienda de comesti-
bles donde viven Ezequiel, Mariana, su esposa, y Dionisio,
su ahijado de doce ahos. Dionisio trabaja largas horas en
la tienda sin sueldo: "Dinero, no Dioni. Ya sabes que la
tienda ser& tuya algin dfa. Comes hasta reventar, y no te

matas trabajando. &Qué mis quieres?"lu

El joven no tiene
tiempo para jugar o divertirse como otros de su edad. Tie-~
ne ganas de ser como Manolito, otro joven del barrio, que

pasa su tiempo con una banda de muchachos pobres. Ia {inica

1“Ana Marfa Matute. El arrepentido (Barcelona: Edito-

rial Rocas, 1961), p. 31.
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manera de pertenecer a la banda es darle un billete de vein-
te duros a Manolito. Ezequiel por fin le da un billete fal-
so a Dionisio sin saber que quiere comprar la amistad de Ma-
nolito. |

Cuando Manolito, casi muerto de hambre, trata de com-
prar la comida en la tienda, Ezequiel no acepta el billete
falso y echa al joven a la calle. En realidad los dos jove-
nes sufren los abusos de una sociedad indiferente a sus ne-
cesidades. No conocen la vida normal de nihos sino una exis-
tencia llena de crueldad e injusticia. Aqul la sefora Matu-
te afirma de nuevo su protesta contra el maltrato de jbévenes.
Para la autora estas condiciones representan una traicidn de
la vida misma..

En “El hijo" la autora demuestra la falsa caridad de
dona Catalina que se aprovecha de la religidn para disfra-
zar su propio egoismo. E1 protagonista, que siempre esté
recitando los Misterios de Gozos de Marfa en el rosario, da
la impresidn de ser una persona muy religiosa. Sus accio-
nes indican lo contrario. Adopta 2 un nino ilegitimo y nun-
ca permite que el niﬁo‘sepa que su madre verdadera es la
criada que vive en la misma casa. Ia madre del chico no
puede demostrar ningilin sentimiento en cuanto a la vida de
su propio hijo. E1l hijo piensa solamente en si mismo y en
el dinero que puede sacar de dona Catalina. Al morir ésta,

el hijo llega a anunciar la muerte de ella a su madre con
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una indiferencia completa: "Oye-tl-dijo el malvado. Me pa-
rece que la vieja ha espichao."15 Como en la novela Peque-
Ro teatro la sefiora Matute denuncia la religidn falsa o la
falsa caridad. El1l contraste entre 1aé acciones cotidianas
“de la beata y la doctrina cristiana de la iglesia constitu-
ye para la autora un acto de traicidn inexorable.

Ana Maria Matute demuestra los resultados de la negli-
gencia y del descuido de un huérfano en el cuento "E1 campo
de algoddn”. Taquito dindose cuenta de que es una carga en
la vida de sus tres tias, se suicida. E1 tema del cuento
se refuerza con la destruccidn de la cosecha de algoddn:
Luego vinieron lluvias y vientos inesperados. ILa cosecha de

16 La ruina de la cosecha se observa

algoddén se malogrd."
como un simbolo de las traiciones de la vida. Esta narra-
cibn revela md&s evidencia del interés de la autora en el bie-
nestar de los ninos rechazados por un mundo indiferente.

E1l G1ltimo cuento de El arrepentido, "Sino espada", tra-

ta de la injusticia social y de la hipocresia. E1 titulo
de la narracidn viene de la Biblia: "No penséis que he ve-
nido a poner paz en la tierra: no vine a poner paz, sino es-

pad:a.."17 La autora utiliza otras citas en el cuento que
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refuerzan su condenacidén de ciertas violaciones de los de-
rechos del hombre. El personaje principal del cuento, Ri-
'po, un joven de doce ahos, y su madre son victimas de la
explotacidn social y de la falsa caridad de unos parientes.
" Don Marcelino y dofia Elpidia, duefios de una tienda, no per-
miten a Ripo, uno de sus trabajadores, que ayude a los po-
bres que viven en el barrio bajo, la Cornera, porgue "don
Marcelino es muy religioso 'y sblo quiere gente decente a su

18 El cuento refleja un mundo cruel e indiferen-

alrededor."”
te a 1os que no son de la preferida clase social. Matute
no puede aceptar que la religidén es sdlo para la gente de-
cente. Ella denuncia esta forma de hipocresia como una
traicidn de grandes consecuencias.

El tema de traicidn en El rio consiste en el conflicto
amor-odio entre hermanos, la crueldad, la intolerancia, y
la indiferencia del hombre a su prdéjimo. La coleccidn se
publicd en 1963, y con esta serie de cuentos la sefiora Ma-
tute vuelve al pueblo de su niflez, Mansilla de la Sierra.
Ia autora utiliza el rio como simbolo del tiempo presente y
del pasado para iniciar al 1ectpr en su mundo de nostalgia
y melancolia. .

El cainismo, asunto favorito de Matute, se presenta en

181pid., p. 129.
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"Los hermanos". En este cuento la sefiora Matute recuerda a
dos hermanos llamados Efrén y Marcial que a causa de su
edad parecian gemelos. De nifos, los dos hermanos siempre
se mostraban carifio y compasidn e iban siempre juntos.
" Cuando su padre se muere, le deja lo mejor de sus tierras,
lo mejor de su casa y de su ganado a Marcial. Este suceso
no parece cambiar nada entre los hermanos, pero mis tarde
se encuentra el cuerpo de Marcial apufialado en la misma ca-
sa donde durmieron los dos jovenes. Al fin de la novela la
autora hace este comentario: "Acaso-pensé-fueron Cain y
Abel asi un par de bonitos hermanos, como stos. "o

"El precio de la soledad" describe la crueldad y la in-
tolerancia en la vida de los vagabundos. Unos muchachos, pa-
ra divertirse, se aprovechan de la pobreza de un mendigo y
le hacen una forma de entretenimiento o diversidn: "Toda la
noche, de taberna en taberna, empujindole, levantfndole del

20 E1l mensaje

suelo cuando se caia, le obligaron a beber."
de este cuento afirma que a veces los mendigos son los se=-
res que mis pagan su pobreza.

En La pequehNa vida de Paquito la crueldad y la intole-

rancia de un nifio se ven como un reflejo tridgico de 1la

l9Ana. Maria Matute. El rio (Barcelona: Ediciones Des-
tino. 1972)5 P 129-

201pid., p. 39.
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inhumanidad del mundo. Paquito, un nifio muy delgado, es re-
chazado por su padre y los demids muchachos abusan de su de-‘
bilidad para divertirse. Después de la muerte de sus padres,
Paquito queda hudrfano y sus hermanos mayores le envian a la
© Beneficencia. Al alo siguiente, al preguntar un amigo a los
hermanos de la condicidn del nifio, la hermana mayor contes-
ta asi: "Ah, perddn, No se lo dijimos. Paquito se murid.
Ya saben, nunca fue gran cosa."zl La indiferencia de estas
palabras coinciden definitivamente con el tema del cuento.
La traicidén consiste en la falta de compasidén de una socie-
dad fria e insensible.

Algunos muchachos, Gltima coleccidn de cuentos de la

sehora Matute, se publicd en 1968. ILa obra consiste en sie-
te narraciones que tratan de los temas bisicos que se en-
cuentran en sus novelas y otros cuentos. El titulo de la
coleceidn viene del primer cuento y sugiere el asunto prin-
cipal de las narraciones: los niflos y su lucha de sobrevivir
en un mundo cadtico. En la mayoria de los cuentos hay un
crimen debido a un conflicto de amor-odio entre amigos, la
envidia, el engafo, o la traicidén de una confianza.

El cuento "Alggnos muchachos" trata de tres jovenes,

Juan, el hijo de un ranchero rico, y dos hermanos, Andrés y

2l1pia., p. 20.
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el Galgo, ninos de un preso. La accidn pasa en un pueblo de
las montaNas de la Artdmila donde Juan, el protagonista de
'la narracidn vive con sus abuelos. Juan, que lleva una vi-
‘da de soledad, se siente enajenado de sus padres que se han
' separado y viven fuera. E1 joven hace una amistad con el
Galgo que le enseha a fumar, beber y robar. Ia amistad en-
tre los dos termina pronto cuando, después de un robo, el
Galgo traiciona a Juan tratando de escapar con su dinero.
Como consecuencia de esta traicidn entre supuestos amigos,
Juan y el Galgo luchan y terminan maténdose uno a otro en el
rio:

Dio otro paso, otro, y cuando sintid el ace-

ro le abrazd, y no le soltd, porque su fuer-

za era enorme en 12 noche.22
En esta narracibén Juan busca una solucidn en su deseo de es-
capar la miseria de una vida de soledad y no encuentra més
que la muerte. Ila sefiora Matute afirma de nuevo el precio
de una traicidn que resulta esta vez en la pérdida de la vi-
da misma.

El conflicto Cain-Abel se manifiesta en el cuento

"Noticias del joven K". E1l pfotagonista, como Juan Medimao

en Fiesta a2l noroeste, es hijo ilegitimo de un dueho de tie-

rras. El joven tiene celos de su medio hermano que es el

22Ana Maria Matute. Algunos muchachos (Barcelonas Edi-
ciones Destino, 1968). p. 63. , o .
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preferido de su padre. E1l Cain del cuento se da cuenta de
que es un atrasado. Estd en el Gltimo banco de la escuela
mientras que su hermano menor saca buenas notas. E1 herma-
no listo piensa ir a la universidad pero K, a causa de su
' falta de inteligencia, va a dedicarse a la agricultura. Es-
ta conversacidn entre K y su maestro revela el sentimiento.
de frustracidn y de soledad del hermano bastardo:

Y que-¢Don Jeo es ﬁueno para mi acaso? Me

tiene asco, porque mi madre me trajo solte-

ra al mundo... me ha visto como tengo la

espalda, llena de vergajazos?
Mas tarde el hermano menor se muere a manos del hermano Cain
que huye al bosque. El castigo del joven K, que ha matado
a su rival, es la soledad insoportable. Por medio de esta
alusidn biblica, la sehora Matute seflala de una manera con-
creta la soledad como consecuencia de la traicidn entre her-
manos.

La_autora utiliza varias técnicas literarias en sus
cuentos que refuerzan de una manera concreta el tema de trai-
cidn. Como en las novelas hay 1enguaje.fuerte, simbolos,
alusiones biblicas, color y naturaleza. ILa combinacidn de
estos elementos estilisticos subraya el mensaje biasico de

las narraciones y contribuye a la unidad tematica de la obra.

La sefora Matute usa descripciones fuertes para subrayar

231pid., p. 142,
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el elemento de traicidon que existe en la vida de sus perso-
najes. En "Sino espada" de la coleccidn E1 arrepentido, la
dutora pinta un ambiente sdrdido que_refleja las miserables
condiciones y la vida pérfida de la gente pobre. Los inde-
" centes, las victimas de la falsa caridad de don Marcelino,
viven en'"él campo inundado de hierba y agua" (p.126). Son
gentes "sin trabajo ni oficio-tullidos, idiotas, enfermos"
(p. 126). En "Los de la tienda", despuds de ser traiciona-
do por su supuesto amigo, Dionisio lo describe asf: "No pa-
recla el capitin de la banda. Era como un péjaro. un triste
y oscuro pajaro perdido" (p. 34). Aquf los adjetivos coiﬁ-
ciden con el sentimiento de traicidn del protagonista.

En el "Cgmpo del algoddn" esta descripcidn del campo re-
fleja la muerte del joven que se suicida cuando se da cuenta
de que es una carga en la vida de sus tias: "El mar se be-
bid todo el campo. Ilas cabelleras de algoddn despeinado
flotaban y relucian, como algas, o como estrellas caidas
(p. 75). Ia descripcidn de la via en el primer cuento de
'E1_tiempo advierte al lector de la inevitable muerte de los
dos jovenes amantes: "Bruscamente, se hallaron en la via.
Ia via negra, dura, a sus pies. Tenia algo cruel, doloroso"
(p. 67). Estos adjetivos indican la gravedad de la situa-
cidn, y el uso del color negro coincide con la idea de la
muerte.

La naturaleza hace un papel importante en el cuento
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"Ta ronda". Aqui la escena de la muerte de Silbano a manos
de Bruno en un conflicto de amor-odio entre amigos demuestra
una naturaleza sombrfa: "En los robles habia grandes huecos,
que negreaban como ojos enormes y espantables... Los brazos
" de los 4rboles gemian. El viento alli arriba era solemne,
mé&s ancho y poderoso” (p. 100).

O0tro rasgo importante en los cuentos de la sehora Matu-
te es el uso de colores que evocan ciertas imégenes y que se
asocian con temas de la muerte, la crueldad, la soledad y
seme jantes manifestaciones de la traicidén. Como en las no-
velas de la autora, los colores predominantes son el rojo y
el negro, colores que crean tonos sombrios y tenebrosos. En
el cuento "Fausto" el color rojo coincide con el asunto tréi-
gicd de la obra, la muerte de un animal. La siguiente des-
cripcibén por medio del color rojo evoca la imagen de la san-
gre y por consiguiente la de la muerte:

La nina cogid a Fausto por las patas de a-

trds y le golped la cabeza contra el bordi-

1lo de la acera... Lo dejd cuidadosamente

tendido en el charquito rojo, que pocg,a po-

co, se agrandaba bajo su cabeza rota. b

En el cuento "Los alambradores”, que trata de la perse-
cucidn de unos gitanos, la autora utiliza los colores gris

¥y negro que evocan imégenes de la crueldad y de la soledad.

Hay descripciones como "cielos grises” (p. 43); "el rio gris"

2hgy tiempo, p. 164. ' ~ ;
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(p. 44); "aceitunas negras" (p. 44); "ojos negros" (p. 45);
"plumas negras" (p. 49); "La negrita" (p. 49). Estos colo-
res refuerzan el pesimismo de la narracidn y crean un tono
de resignacidn.

En "la ronda“, Bruno, el frustrado protagonista, en vis-
peras de marcharse a la guerra, se pregunta sobre el por qué
de la vida. En su bfsqueda da una solucidn, encuentra la
muerte a manos de un compafiero. ILa sehora Matute utiliza
una abundancia de descripciones en que predomina el color ne-
gro para reforzar el sombrio tono del cuento: "Negromonte"
(p. 72); "el humo negro" (p. 74); "de pelo retorcido, negro"
(p. 79); "negros panuelos” (p. 79); "una cruz negra" (p. 85);
"vino casi negro" (p. 86); "su paso negro" (p. 87); "El mie-
do negro" (p. 94); "aquel cuerpo grande, quieto y negro"

(p. 98); "un alfiler de cabeza negra" (p. 102); "ojos negros"
(p. 105). Estos adjetivos de una manera chocante, evocan
im&genes de la muerte y de la traicidn, asuntos principales
de la seleccibn.

En muchos de los cuentos hay referencias religiosas y
biblicas que expresan la filosofia personal de la autora.25

El cainismo de sus novelas Fiesta al noroeste y Los Abel se

25Margaret W. Jones, "Religious Motifs and Biblical
Allusions in the Works of Ana Maria Matute," Hispania, LI
(September 1968), p. 416.
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revela también en los cuentos "La ronda", "Los hermanos", ¥y
"Noticias del joven K". En estos cuentos el Antiguo Testa-
mento con la historia de Cain y Abel es el prototipo de sus
}personajes de amor y odio. En cada cuento hay un acto de
" traicidn como consecuencia del conflicto amor-odio entre her-
manos o amigos. En "Los hermanos" los j6venes Marcial vy
Efrén representan el conflicto Cain-Abel de la Biblia. El
contraste entre los hermancs se ve en esta descripecidn: Mar-
cial se hizo mis grueso, mis insolente. Efrén se quedd como
retraido a su 1ado.26

En "El amigo" y "El corderito pascual" la alusidn bibli-
ca se manifiesta en la forma de un sacrificio. En estos
cuentos el sagrificio de un cordero, nico amigo del prota-
gonista, en Qéz de ser un rito religioso, representa un acto
de traicidn. Ia siguiente descripcidn refleja la angustia
del nifio al ver muerto su cordero: “En el antepecho de la
ventana la cabeza desollada, los ojos redondos, muertos,
tristes, de Tabli 1la miraban mansamente . "2
O0tra manifestacifn del cristiano falso se revela en

"Sino espada". Los personajes don Marcelino y doha Elpidia

desmuestran de un modo convencible que "este pueblo me honra

26g) rfo, p. 128.

27El tiempo, 7p. 178.
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i,"28 En

con los labios, pero su corazdn estd lejos de m
este cuento la sefiora Matute denuncia la falta de compasidn
de don Marcelino. No quiere mezclarse con la gente del ba-
rrio porque es muy religioso y éélo qﬁiere gente decente en
"su presencia. Esto equivale a una gran traicidn para la
autora que protesta contra el cristiano falso, el que pro-
fesa falsamente seguir los preceptos del cristianismo.

Los cuentos de Ana Maria Matute se diferencian de sus
novelas en que tratan principalmente de ninos adolescentes.
No se presentan los nihos tranquilos sino los incomprendidos,
misteriosos, y complejos que viven una experiencia monumen- -
tal. En una entrevista la autora se refiere a uno de estos
chicos salvajes maltratados de la vida que ella evoca tan a
menudo en sus obraé:

El chico estaba alli con un hilillo rojo des-

de la nariz a la boca. Algo se removid den-

tro de mi, algo que tal vez no era piedad si-

no rebelidn. Acaso fue la primera injusticia

de 1a vida nuestra.Z29
El maltrato de este nifio tiene una enorme influencia sobre
la autora que ve el incidente como simbolo de la injusticia
de la humanidad. Los protagonistas en los cuentos son, casi

todos, ninos que simbolizan las variadas manifestaciones de

traicidn que prevalecen en la sociedad de hoy.

28, arrepentido, p. 124.

29Couffon, "Una joven novelista: "Ana Marfa Matute",

P. 53.



CAPITULO VI

LA TRAICION EN LA TORRE VIGIA

La torre vigfa (1971); la novela m&s reciente de Ana

Marfia Matute lleva.al lector al mundo violento de la Edad
Media. En esta primera novela seudo-caballeresca de la no-
velista aparecen de nuevo los temas bdsicos de traicidn que
se han manifestado en sué antiguas novelas. Se notan princi-
palmente el tema cainitico, la mezcla de amor y odio entre
hermanos, junto‘a los temas de la soledad, la falta de com-
pasidn, y la inevitable desilusidn del hombre. Los resul-
tados de esta serie de manifestaciones de traicidn es un
tipo de critica social en la cual la autora protesta vehe-
mentemente la ausencia total de amor y altruismo entre los
seres humanos de un universo indiferente e insensible.

Los nueve titulos de los capitulos de esta Gltima no-
vela de Matute sugieren un mundo tipico y misterioso del pa-
sado: "El 4rbol de fuego", "Jinete solitario". "El lagar",
"Juegos guerreros®. "Historias de ogros", "Los dioses

107
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pefdidos", "E1l envés del odio", "Hombres errantes", y “Jine-
te sin retorno". Pero la sociedad medieval que se revela en
esta obra queda claramente diferenciada de la vida de las

leyendas romi&nticas de la Alta Edad Media. En Ia torre vi-

gia la novelista abandona la inocencia de muchas de sus no-

velas y cuentos anteriores y presenta el grotesco realismo
de una nobleia malvada, mandada por el perverso Bardn Mohl
y su vergonzosa esposa la Baronesa.

Ana Marfa Matute, por medio de las memorias de un joven
escudero, describe de una manera muy convincente, la corrup-
cidn y los vicios de la sociedad espaniola en aquella &poca
de la historia. El joven protagonista, que no lleva nombre
alguno en la novela, cuenta en primera persona las aventuras
que ha experimentado desde la edad de seis ahos, cuando Vi-
via con unos padres indiferentes, hasta diez afios mis tarde
bajo las influencias del Bardn Mohl.

Alfredo Gomez Gil ha notado que los protagonistas de
Ana Maria Matute son seres solitarios, introvertidos, incom-
prendidos, neurdticos, alienados, e iﬁcapaces de comunica-

cic')n.1 El joven escudero de La torre vigia ejemplifica mu-

chas de estas descripciones en su triste existencia. En el

primer capftulo que se titula "El 4rbol de fuego", el

lAlfredo Gomez Gil, "Ana Maria Matute" Cuadernos
americanos, XXX (Septiembre, 1971), p. 251.
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narrador revela que es hijo de un anciano feudal pobretdn
que tiene sospechas de su legitimidad. Por eso el niho es
victima de su ira. Su padre se divertfa al fin de sus dias
A tomando promiscuidad con algunas jévenes villanas, y la ma-
" dre del joven escudero, por no poder soportar tales compa-

2 Habia tres mucha-

fifas se refugid en una pequena estancia.
chos mayores en la familia, y el padre pensaba enviarlos al
Castillo de Mohl donde serfan instruidos y ejercitados como
futuros caballeros. - El mi8s joven de la familia era muy pe-
quefio cuando sus hermanos partieron pero recuerda bien como
los tres lo maltrataban: "Si tropezaban conmigo, me propi-
naban puntapiés, insultos y escupitajos; con lo que tuve
pronto idea aproximada de sué sentimientos."3 Estas palabras
del narrador indican el principio del conflicto amor-odio en-
tre hermanos y sugieren un futuro algo dudoso para el joven
escudero.

El titulo del primer capftulo se debe a uno de los inci-
.dentes més desagradables de la novela que tiene una profunda
influencia sobre el protagonista. A la edad de seis ahos el
niflo es obligado por su madre a observar la quema de dos mu-

jeres, madre e hija, falsamente acusadas de brujeria. Estas

2pna Marfa Matute, La torre vigia, (Barcelona: Editorial
Lumen, 1971), p. 15.

31bid., p. 27.
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palabras reflejan los sentimientos del nifio al ver tal atro-
cidad: “"porque jamis el olvido borraria de mi memoria el hu-
mano &rbol de fuego, ni el grito colérico de la vendimia."u
.Esta escena grotesca no sdlo demuestra la falta de compasidn
"~ de la gente que permite que dos mujeres mueran para satisfa-
cer su propio egoismo sino sefala una madre insensible. Pa-
ra Matute esta indiferencia de la gente constituye una trai-
cién irremisible de la humanidad.

El segundo capitulo "Jinete solitario”, se refiere al
abandono total del protagonista por su familia. Los tres
hermanos van al Castillo de Mohl por sus instrucciones de
caballeria, la madre se retira a una ermita dedicada a una
vida de oracidn, y en sus {ltimos ahos el padre del joven
nada se ocupa de &l. Ya cumplidos los siete afos el niho
se siente solitario y alienado. A esta edad tan tierna re-
cibe su primer caballo. ILa importancia de este animal en
la vida del nino abandonado se describe asi: "Aquel animal
constituybé mi {mico maestro, amigo, y bien en este mundo."5
Después de recibir el caballo que &l llamd Krim, el nifo re-
cibe a otro amigo, un maestro de armas. Este que se llama

Krim-Guerrero, le enseha a "montar y desmontar de un salto,

ibid., p. 27.

5Tbid., p. 28.
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a cabalgar con o sin aparejo, y a esquivar la punta de la

6

lanza a2 los vergajazos." Pronto después el maestro tam-
bién abandona a2 su alumno y nadie lo ve mis. En este perio-
do de su vida el joven pasa la mayor parte del tiempo pen-
| sando en la lanza y la fuerza. A los once ahos comienza a
aficionarse a la caza que llena gran parte de aquel tiempo
de su vida. E1l sentido de frustracidn de haber sido abando-
nado sigue siendo un tormeﬂto en la existencia del muchacho
cuando es rechazado por un joven mendigo a quien creia era
su primer amigo. Después de compartir su caza con el men-
digo, éste demuestra su gran gratitud robindole su puhal:
"Mi incipiente y Gnico amigo habia desaparecido sin dejar
rastro, y se habia llevado, en cambio mi puﬁal."7 Otra
vez Matute senNala la falta de compasidn del hombre al pré-
jimo en cualquier situacidn. Esta traicidn de amistad le
da mucha pena al protagonista que la reconoce como la prime-
ra tristeza de su vida.

Mientras los tres primeros capitulos tratan de las acti-
vidades juveniles del protagonista todavia en casa, los de-
mis se refieren a sus aventuras en el Castillo del Bardn

Mohl y la Baronesa. A la edad de trece arios el muchacho es

6Ibid., p. 34.

?Ibid., p. 51.
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mandado 2 la corte del Bardn donde sus hermanos mayores ya
son armados caballeros.
. En el capitulo "Juegos Guerreros", Matute sehala de una
manera concreta el tema de traicidn como resultado del con-
- flicto amor-odio entre hermanos. Hay varias alusiones al
conflicto entre los tres hermanos y su hermano menor. E1
joven nota al llegar al castillo que sus hermanos lo reci-

8 “Jamd4s me habian

ben con "despego y con franco disgusto."
amado y les llenaba de verguenza admitir que yo era su her-
mano."9 Los tres hermanos quedan inseparables y siempre es-
ta&n dando pruebas de su fiereza y gran valor en los juegos
guerreros. Aungque sobresalen de los demis, jamis consigven
un puesto de honor en la mesa del Bardn. A veces cuando en-
cuentran al joven solo, lo golpean sin motivo. Estas accio-
nes tan crueles provocan al mﬁchacho a admitir sus propios
sentimientos hacia sus hermanos: "Yo notaba entonces cuanto
los odiaba, y me juré que algin dia los mataria a los tres,
uno a otro en escrupuloso orden de edad."10
En su aprendizaje de escudero el protagonista aprende

a comer con dignidad, leer, y pulsar el arpa. Pero muy

Ibid., p. 67.

9Tbid., p. 68.

Ibid- [} b. 9?0
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pronto se da cuenta de que las acciones del Bardn Mohl y las
de la Baronesa no coinciden con la filosoffa caballeresca.
Es decir, la responsabilidad del caballero es "la defensa
'del,débil contra el abuso de la fuerza, la cobardia, y el

' deshonor."ll Al contrario, en La torre vigla Ana Marfa Ma-

tute presenta una sociedad medieval sdrdida y cruel en la
cual el joven protagonista llega a ser victima de los abu-
sos de la nobleza malvada de aquella época.

El Bardn Mohl y la Baronesa, personajes secundarios de
la novela, representan el elemento degenerado de la socie-
dad medieval. Después de varios meses en el castillo, el
joven protagonista empieza a observar algunos aspectos an-
tes inadvertidos del verdadero caricter y naturaleza del Ba-
rén y su sefora. La Baronesa, una mujer muy alta y hermosi-
sima, le da al joven escudero la responsabilidad de cuidar
su caballo y de acompaharla en sus cacerias., Pero el mucha-
cho de catorce afios pronto se da cuenta que en verdad la Ba-
ronesa no sale a galopar o cazar sino a devorar inocentes

12 14 Baronesa, que habia iniciado los pasos de

criaturas.
su aprendizaje, ahora llega ser su maestra de aventuras amo-

rosas.
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El Bardn se ve como un hombre biArbaro que sale de no-
che "en busca de carne fresca." ) Tiene una aficién por
los adolescentes con tal que sean hermosos. Ortwin, ayu-
dante personal del Bardn explica que éste persigue esas
" eriaturas jévenes con tanto afidn por retener junto a si la
juventud y la vida. Después de la muerte de la Baronesa, -
que se ahoga en un rio, el Bardn llega a ser mis atrevido
en sus aventuras y en una de sus solitarias galopadas apre-
sa a un joven bandido, el ahijado del Conde Lazsko, su gran
enemigo de muchoslaﬁos. El ahijado del Conde, un muchacho
de doce o trece afios llega a ser el preferido del Bardn, y
los dem&s escuderos notan que el joven bandido sdlo tiene
una responsabilidad: "La {inica tarea que, de tarde en tarde,
le confiaba i sefior aparte de la de seguirle como su propia
sombra, portar a2l punal o 2l hombro su haledn preferido."lu
Pero hay un cambio en el cardcter benévolo del Bardn y &1
empieza a tratar al jovencito con crueldad, y refiriéndose
a Su persona a veces lo llamaba simplemente cosa o carne.15

Ia personalidad del Bardn se revela mids cruel y violenta

cuando mata al ahijédo del Conde lazsko después de encontrar

1pig., p. 132.

Ibid., p. 137.

Y51pia., p. 1%0.
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a Kuhn, su halecdn, degollado a sus pies. Para la sefiora
Matute, el Bardn Mohl y la Baronesa ejemplifican lo sdrdido
'y lo grotesco de esta sociedad, y la autora reconoce los abu-
. sos sexuales y el maltrato de los adolescentes como una trai-
eidn sin igual de los derechos humanos.

En el capitulo VIII. "El envés del odio", hay un acon-
tecimiento que revela de un modo claro el caricter honorable
del joven escudero. Al ver a tres soldados del Barén gol-
pear, patear y llenar de insultos a su antiguo maestro de
armas, Krim-Guerrero, el joven jura venganza, y sin darles
tiempo a defenderse,los mata. Para el muchachs el vil mal-
trato de su amigo representa una violacidn de la fe, el or-
gullo, y la esperanza de sus dias de nifho. La aceidn venga-
tiva del joven escudero merece el respeto del Bardn que la
ve como "un acto de Jjusticia, digno de su noble condicién."l6
Aqul se nota que el personaje principal cuyas acciones ejem-
plifican lo bueno de la humanidad representa un obvio con-
traste a la nobleza malvada de aquella sociedad. ZEn casi
toda su obra la sefora Matute emplea los personajes para re-
presentar los rasgos dominantes de la sociedad de cualquier
época.

En el capitulo IX, "Hombres errantes", el joven

61p54., p. 165.
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protagonista conoce al vigia de la torre del castillo. E1l1
Bardén habia tomado al vigia en su servicio y lo convirtid
en espia de sus enemigos. El narrador de la novela llega a
ser buen amigo del vigia y después de unas conversaciones,
" lo reconoce como el joven mendigo que le habila robado su pu-
fhal hace unos ahos. El vigfa que habia sido salteador, gue-
rrero, y aprendiz de alqﬁimista sirve al joven escudero como
un tipo de profeta que predice lo venidero. 3Bajo la influen-
cia del vigia, el escudero se rebela contra el mundo violen-
to de los guerreros. Sintiéndose atrapado en un mundo de
odio, violencia, y engano, el joven se promete que jamis
volversd a participar en una vida semejante: "E1 mundo no
era un grito de guerra, ni se debia alcanzar la vida a tra-
#és de la violencia, la rapiha o el engaho, como siempre
habian visto mis ojos."17 Pero el vigia avisa al joven que
no hay remedio, que no puede cambiar: "No intentes Jjoven
caballero desviar el cauce de tu vida... Baja de nuevo al
mundo de los guerreros, de las victimas y de los verdugos-

vuelve junto a tu sei?ior.":.L8

Estas palabras del vigia indi-
can los sentimientos de futilidad y desilusidn de la autora.

El concepto de vida de Ana Maria Matute es casi uno sin
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esperanza. La autora no ve solucién alguna al problema prin-
cipal del hombre. Todos, atrapados, como el escudero, son
destinados a un fin tragico.

El @ltimo capitulo de la novela, "Jinete sin retorno",
" trata de la investidura del protagonista y su muerte después
de una fuerte denunciacidn de una vida que subsiste a fuerza
de golpes, renuncias, desesperacidén, odio, amor y muerte.
En la vispera de su investidura el escudero siente el resen-
timiento y disfavor -de sus hermanos y tiene cuidado de que-
darse 1ejosvde sus miradas amenazantes. En los primeros ri-
tos de la ceremonia el joven observa algunas cicatrices en
el cuello y el roétrO‘de unos viejos caballeros que aguar-
dan al escudero durante el baho ritual. Pero éste se da
cuenta que, sin duda alguna, "no todos los heridos son sim-
bolo del valor, ni del honor."19 Después de recibir varias
prendas, su lanza y espada de los caballeros, el joven re-
chaza el manto rojo y la cota negra como simbolos de la san-
gre, que no quiere verter, y la muerte que desdeha. La no-
vela termina con la muerte del joven a manos de sus tres
hermanos. El protagonista prefiere morir en vez de dedie
carse a una vida de violencia y sangre. ILa muerte del joven

caballero se describe asi:

191pia., p. 225.
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En estrecha tenaza, me rodearon, para luego
cerrarse y caer sobre mi, 0f tres grltos,

y me atravesaron tres hermanos. Senti las
puntas de tres lanzas, atravesindome una y
mil veces, entre la_ amarilla polvareda que
levantaban las pezufias de sus caballos.

0% crujir mis huesos bajo sus golpes, sus
lanzadas y sus cascos; y vi fluir mi sangre,
como una delgada fuente. en direccidn al rio,
De alguna forma, me vi inclinado sobre el
agua, que se tlno de rojo. En el centro de
aguella sangre vi, flotando, mi cabeza dego-
llada .20

Como consecuencia del confiicto amor-odio entre el protago-
nista y sus hermanos, y después de haber observado un mundo
de odio y violencia, la desilusidn del narrador de la novela
estd completa. ILa muerte como el Gnico remedio de escaparse
sefiala la filosofia pesimista de Ana Maria Matute., E1 pro-
tagonista, simbolo de todos los hombres, lucha para sobrevi-
vir en un mundo hostil y frio, pero cae victima a las inevi-
tables traiciones de la humanidad.

En Ia torre vigia Matute emplea muchas de las técnicas

literarias ya observadas en sus primeros cuentos y novelas.
Los elementos estilisticos mi&s notables son el empleo de un
lenguaje fuerte y descriptivo y el uso de colores o tonos
que demuestran significaciones simbdlicas. También se notan
varios ejemplos de la naturaleza. Estas técnicas refuerzan

el tema de la traicidn en la novela y da mids énfasis al tema

Ibid., p. 234.
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de la autora.
Entre las descripciones predilectas de Ana Maria Matute
estin los sustantivos y adjetivos que reflejan las ideas de

la soledad y la enajenacidn. En La torre vigfa hay muchas

" alusiones a la muerte, la sangre, la venganza, el miedo, la
violencia, la humillacién, el odio, la crueldad, las ligri-
mas, la miseria, la injusticia, y la traicidén. Dos adjeti-
vos muy prevalentes en la novela que describen la condicidn
del protagonista son, solitario y soledad. El1 joven se des-
cribe as¥: "Galopaba solitario" (p. 45); "muchos dias andu-
vo mohino y solitario” (p. 26); "el invierno interrumpid mis
solitarias correrias" (p. 26); "el solitario jinete de mi
infancia" (p. 150); "Ya apenas salido de la salvaje soledad
de mi infancia" (p. 84); "Por contra, mis amaba y ahoraba,
dia y dia la antigua soledad" (p. 98); "y me tendia después
bajo las blancas ramas, en busca de una parcela de soledad”
(p. 181). |
Por toda la novela el fuerte lenguaje de la autora re-
fuerza el concepto pesimista del mundo protagonista: *"histo-
rias de humillacién y agravio" (p. 16); "sacrificios donde
" ge vertia sangre" (p. 17); "Eres salvaje, malcarado y feroz"
(p. 19); "muchas légrimas cafan y mojaban" (p. 21); "pedfan
. piedad o venganza" (p. 23); "salian huyendo aterrorizados"
(p. 46); "ni sentir otra cosa que mi propia miseria" (p. 52);

"la sombra de los dioses muertos" (p. 55); "un olor acre y
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violento" (p. 55); "una naturaleza cruel y casi tan salvaje
como la mia" (p. 82). "Sentia como el odio entendia su som-
bra sobre la nieve" (p. 140).

Matute emplea varios elemehtos de la naturaleza que es-~
- tablecen un ambiente de angustia y desesperacidn y que refle-
jan la condicidn frustrada de un personaje. Se notan estas
descripciones de la naturaleza: "un viento de sangre" (p. 39);
el humano &rbol de fuego" '(p. 27); "en los ocultos rios de
mi vida" (p. 55); "una selva espesa y negra se extendia ha-
cia el norte"” (p. 75); "la furia del viento arreciaba-como
si en ella .se centrase la ira" (p. 96); "en la blanca sole-
dad de la nieve" (p. 96); "giraba en el torbellino maldito
de remanso” (p. 127); "un viento ligubre y salado" (p. 131);
*heladas nubes blancas" (p. 146); "un relfmpago de ira y de
amor" (p. 161); "una nube negruzca y agorera cayd sobre no-
sotros con pestilencia de muerte" (p. 175); "las aguas eran
mds traidoras" (p. 186); "alguna noche se alejaba o moria
(p. 189); "la borrosa luz del horizonte" (p. 194); "al hu-
racan de resentimiento" (p. 213): "una tierra tan olvidada"
(p. 235); "un mar atrapado en un intento de huida" (p. 233).

Como en las novelas En esta tierra y Los hijos muertos

los colores dominantes son el rojo, color de la pasidn y la
violencia, y el negro que simboliza la muerte y el mundo
cadtico del protagonista. El rojo se nota en estas descrip-

ciones: "Vi manar por entre sus labios de muchacha vagabunda
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un hilo delicado y rojo" (p. 61); "Su rostro de rojo"
(p. 127); "de cierto mechdn de cabellos rojos en lo alto de
" la torre" (p. 175); "En aquel momento se alzd el sol: rojo
e iracundo como una salvaje protesta" (p. 195); "hasta en
el mismo cielo, oscuras manchas rojas de vino o de sangre"
(p. 214); "Me despojé rdpidamente del manto rojo" (p. 231);
"Me vi inclinada sobre el agua que se tind de rojo" (p. 235);
*En aquella roja y débil fuente® (p. 236).

El color negro ocurre con mids frecuencia en la novela
y se observa en las siguientes descripciones: "Mis hermanos
lucian ojos negros" (p. 9); "De este modo asisti por primera
vez al color negro que habia de perseguirme toda la vida"
(p. 25);'"El Caballo-Krim, era caballo muy negro” (p. 36);
"sus indiscretos ojos negros" (p. 72); "Ya a mis pies se re-
corté una dura sombra muy negra” (p. 105); "Al fin lo vi,
erguido sobre la nieve, muy alto, y casi negro entre sus pie-
les” (p. 106); "All& la negra semilla de la muerte” (p. 130);
"El caballo de Mohl y las colas negras de su capa" (p. 178);
"guantes negros, negra llamada, negro puno” (p. 188); "el
grito negro de su espada” (p. 208); "muy negras me parecieron
entonces aquellas bocas que se abfian (p. 228); "mi nueva es~
pada... negra y agresiva" (p. 229); “"los tres jinetes ne-
gros” (p. 234). |

El tema de traicidn en la_torre vigia consiste
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principalmente en‘el conflicto de amor-odio entre hermanos
que se extiende a incluir toda la humanidad. - Como consecuen-
cia de este odio, hay crueldad, falta de compasidén, y una no-
table indiferencia del hombre al projimo. George Wythe ob-
" serva en su artfculo "The World of Ana Marfa Matute" que las
novelas de la autora "are located outside of time in an

eternal Spain."21 Los acontecimientos de La_torre vigia que

pasan en la Edad Media sonyiguales a los del siglo veinte.

El héroe de esta novela prefiere morir en vez de sufrir la
agonia de una vida dedicada a las atrocidades de la guerra.
Asf el protagonista ejemplifica los sentimientos de la senho-
ra Matute que protesta por la violencia y los muchos abusos
de los derechos humanos del hombre. Como muchos autores
contemporineos de Espafa, la autora demuestra un profundo in-

terés en el problema social de su pafs. ILa torre vigia es

una directa acusacidn de la falta de compasidn y la insensi-

bilidad de la sociedad contemporinea al préjimo.

2lWythe. "The World of Ana Marfa Matute“, p. 20.



CAPITULO VII

CONCLUSION

El tema de la traicidn se manifiesta en varias formas
en la obra de Ana Maria Matute. Se presenta principalmehte
en el conflicto amor-odio entre hermanos, la falta de compa-
sién al prdjimo, y la falta de comunicacidn entre generacio-
nes. Aunque hay otras ramificaciones del tema de la trai-
cidn en las novelas y cuentos de la autora, estos tres ele-
mentos forman la base del asunto. |

El conflicto amor-odio, tema predilecto de la sehora
Matute, se revela con mis frecuencia que los otros aspectos
de traicidén. ILa autora utiliza la traicidén de Cafn contra
Abel como simbolo de toda la humanidad que traiciona a su
préjimo. Esta traicidn entre hermanos llega a su apogeo en
la Guerra Civil de Espana en que hermanos se traicionan y
se matan., El conflicto amor-odio se revela en Los Abel,

En esta tierra, Fiesta al noroeste, Los hijos muertos,

123
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la_torre vigia y en los cuentos "La ronda" de E1 tiempo,
"Tos hermanos" de El rifo, "Noticia del joven K" de Algunos

muchachos, y "El nifio de los hornos" de Los nifios tontos.

El conflicto Cain-Abel se presenta por primera vez en

' Los Abel. El conflicto principal ocurre entre Aldo, el her-
mano mayér y el Cain de la familia y Tito, el hermano irres-
ponsable que hace el papel de Abel. Como consecuencia de

varias provocaciones, Aldo, victima de la envidia y la ver-

guenza, matg al hermano. La novela En esta tierra presenta
la lucha fratricida.entre dos hermanos de una familia que
simboliza la divisidn de los espanoles en la Guerra Civil.
Los hermanos Barral, Pablo y Cristiin, enemigos en la guerra,
terminan muertos, sin realizarse los suehos de la adolescen-
cia. El ejemplo mis concreto de la traicidn como consecuen-

cia del odio entre hermanos se presenta en Fiesta al noroeste.

Juan Medinao, un joven rechazado por su padre, tiene envidia
de Pablo. su medio hermano. Como consecuencia de varias
traiciones mutuas de los dos personajes, la separacidn de
los hermanos es inevitable. Los hijos muertos, como Los
Abel, trata de la decadencia y la divisidn de una familia a
causa del odio entre varios miembros de la misma parentela.
Daniel Corvo, rechazado por sus parientes busca refugio en

el bosque de Hegroz. En la torre vigia el joven protago-

nista muere victima de 1la inevitable traicidn de sus tres

hermanos mayores. En esta novela, la sefora Matute, presenta
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el.conflicto amor-odio entre hermanos, como simbolo de la
crueldad y de la indiferencia del hombre al prdjimo.

Este tipo de traicidn también se revela en los cuentos.
En La ronda", Miguel Bruno y Victor Silbano, que se han odiaé
‘ do desde la niNez, representa el conflicto Cain-Abel de la
Biblia. Victor mata a Miguel y permite a todos creer que
su enemigo ha desertado su pueblo. En "Los hermanos" Marcel
y Efrén, hermanos inseparables, se hacen enemigos despuds de
la muerte de su padre. "K", el hermano hostil del cuento
"Noticia del joven K", mata a su hermano menor que sSiempre
ha sido el favorito de la familia. Como Juan y Pablo de

Fiesta al noroeste, los jOvenes de estos cuentos representan

la perpetua lucha del hombre contra su préjimo en un mundo
cabdtico. En "El nifio de los hornos", un nifio celoso pone a
su hermano recién nacido en el horno. El cainismo de la se-
flora Matute como asunto temftico le sirve para expresar su
protesta personal: todo el mundo comete crimenes de violen-
cia contra su propio hermano.

La falta de compasidn al préjimo, que incluye la cruel-
dad, la intolerancia y la falsa caridad, constituye otra ma-
nifestacidn de traicidn en la obra de la autora. En A la

mitad del camino, la novelista revela su propia interpreta-

cidn de la caridad:

No hay caridad sin amor,... la caridad es,
o deberia ser, el principio y la base de
todo sentimiento cristiano. Pero, de muchas
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gentes que se dicen cristianas, el amor al
projimo y la caridad... nada tienen que
ver con ese raro y vago sentimiento, difi-
cil de definir, que a veces impulsa a las
gentes y que se bautiza, a menudo, con nom-
bres pomposos, y aun humillantes para los
favorecidos. Del mismo modo como no en-
tlendo. ¥y me llena de estupor, que algunas
senhoras, generalmente de cierta edad, adi-

neradas, y ajetreadas,; tengan lo que ellas
llaman "sus pobres" —como pueden decir "sus
zapatos”, "sus misas”"... Carldad es escu-

char al pr6jimo con paciencia, o pronunciar
una palabra de allento, o dar una oportuni-
dad, o tener indulgencia hacia las faltas
ajenas, o0 no dar oidos a la maledicencia, Yy,
a vices, quiz&, no creer en la maldad huma=-
na.

La sehora Matute ataca a los cristianos falsos que fingen
seguir los preceptos del Cristianismo o en sus novelas

Pequefio teatro y Los hijos muertos, y en los cuentos "El |

hijo" y "Sino espada" de la seleccidn E1 arrepentido.

En Pequelo teatro, las mujeres que pasan su tiempo en

misas y con obras de caridad tienen m&s interés en sus pro-
pios beneficios que en las necesidades de otros. ILa seho-
rifa Eskarne y la seforita Mirentxu de la "Asociacidén Pro-
tectora de Huérfanos de Marineros" ayudan al joven Ilén sdlo
para impresionar a Marco, que ségﬁn los del puedblo, es gene-
roso en sus propinas. Isabel, en Los hijos muertos, asiste
fielmente a misa pero no tiene nada que ver con el bautis-

mo de uno de los hijos ilegitimos que vive en Ia Encrucijada.

lAna Marfa Matute, A la mitad del camino (Barcelonas
Ediciones Destino, 1961), p. 57.
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Taﬁpoco quiere mejorar las condiciones de los de abajo que
viven en 1a misma hacienda. "El1 hijo" revela la falsa cari-
dad de donha Catalina, que ha adoptado al hijo ilegitimo de
su criada pero nunca permite que el niho sepa que su verda-
‘dera madre vive en la misma casa. “Sino espada" presenta a
don Marcelino y doha Elpidia, dos personas muy religiosas
que solo quieren gente decente a su alrededor. La crueldad
y la intolerancia, como ramificaciones de la falta de compa-
sidn al prdjimo, se revelan en "lLa nifia fea" y "El hijo de
1la lavandera" de Los niNos tontos, y en "Los alambradores"
y "Los chicos" de Historias de la Artimila. En estos cuentos
la crueldad y la intolerancia de los ninhos reflejan la inhu-
manidad del mundo de los adultos.

La falta de comunicacidn entre generaciones que resulta
en la traicidn de una generacidn contra otra se revela en

Los hijos muertos y Los mercaderes. E1 joven Daniel Corvo,

representando la esperanza de la nueva generacidn, siente la
necesidad de salvar a los oprimidos con su valor y su fe.
Pero la Guerra Civil destruye a su esposa Verdnica y a su ni-
fio innato. AsY® Daniel abandona losg suefos de justicia para
todos y termina victima de la desilusidén y una vida vacfa de
sentido. Los hijos de Daniel y Diégo Herrera, Gnica esperan-
za de un mundo perdido, estin muertos, simbolos de la pérdi-
da de esperanza en el mundo de los dos personajes.

Este elemento de traicibn también se revela en la



128

trilogia Los mercaderes. En Primera memoria Matia y su pri-

mo Borja simbolizan una generacidn cuyas ilusiones no pueden
realizarse a causa del odio y la venganza que existen en su
vida personal. Ia traicidén silenciosa de Matia contra Ma-

" nuel, un joven que representa el idealismo de su generacidn,
termina cualquier esperanza de los jOvenes personajes. En
La trampa, Bear, embriagado del idealismo de la joven gene-
racibn, es rechazado por su madre, Matia; que lo abandon3,

y por Mario, que traiciona al joven aprovechindose de su de-
vocidn entusiasta para obtener una venganza personal.

Toda la obra de Ana Maria Matute se caracteriza por un
implacable fatalismo, derivado de su visién pesimista del
hombre y de la sociedad actual. Los protagonistas adoies-
centes viven en un mundo de ilusidn e idealismo pero pronto
despiertan a la realidad de la vida. Los adultos, persegui-
dos por sus recuerdos frustrados, parecen vivirien_un ambien-
te envenenado por el odio y la venganza. En una entrevista
personal publicada en Insula, la novelista nota que ha ele-
gido la literatura como el medio mis eficaz de comunicar a
los hombres su idea de ellos y de sehalarles los problemas
y las injusticias del hombre actual.2 En su opinidn, la no-

vela no puede ser sdlo .un pasatiempo o una evasidn sino un

2J.M.C., "Entrevista con Ana Maria Matute", Insula 15
No. 160 (March 1960), p. 4.
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vehiculo para herir la conciencia de la sociedad en el de-

seo de mejorarla. Ia literatura de Ana Maria Matute refleja

mo. Su mensaje fundamental es que el hombre debe amar al
' préjimo. Ia sefora Matute no puede aceptar la falsa cari-
dad, la crueldad, la intolerancia, y la indiferencia del
hombre al prdjimo; es decir se niega a aceptar la traicidn

r

de la humanidad.



BIBLIOGRAFIA

Obras de Ana Maria Matute

Los abel. 3a ed. Barcelona: Ediciones Destino, 1971.

" Algunos_muchachos. 2a ed. Barcelona: Ediciones, 1973.
El arrepentido. Barcelona: Editorial Juventud, 1967.

En esta tierra. Barcelona: Editorial Exito, 1955.

Fiesta %;_noroeste. L4a ed.' Barcelona: Ediciones Destino,
1969.

Los hijos muertos. 2a ed. Barcelons: Editorial Planeta,
1960.

Historias de la artfmila. 2a ed. Barcelona: Ediciones
Destino, 1969.

A la mitad del camino. Barcelona: Editorial Rocas, 1961.

Los nifios tontos. Madrid: Ediciones Arion, 1956.

Pequehio teatro. 102 ed. Barcelona: Editorial Planeta, 1974.

Primera memoria. 7a ed. Barcelona: Ediciones Destino, 1973.
"El rfo. 2a ed. Barcelona: Ediciones Destino, 1972.

Los soldados lloran de noche. 2a ed. Barcelona: Ediciones

Destino, 1967.

El tiempo. 2a ed. Barcelona: Ediciones Destino, 1966.
1a torre vigla. Barcelona: Editorial Lumen, 1971.

La trampa. 2a ed. Barcelona: Ediciones Destino, 1973.
Tres y un sueho. Barcelona: Ediciones Destino, 1961.

130



131
Libros

Alvorg, Juan Luis. Hora actual de la novela espafola.
Madrid: Taurus, 1958.

Dfaz, Janet W. Ana Maria Matute. New York: Twayne
Pyblishers, Inc. 1971.

" Garcfa Vifid, M. Novela espafiola actual. MNadrid: Ediciones
Guadarrama, 1967.

Nora, Eugenio G. de. La novela espafiola contemporénea
(1927-1960). Vol. 2. Madrids Editorial Gredos, 1962.

Roma, Rosa. Ana Maria Matute. Madrid: Ediciones y Publi-
caciones Espanolas, S.A., 1971.

Torrente Ballester, Gonzalo. Panorama de la literatura
espznola contemporinea. Madrid: Ediciones Guadarrama,
1956.

Articulos

Adams, Mildred. "Two Adolescents Bent on Evil." New York
Times Book Review, 21 April 1963, p. 4.

Baquero Goyanes, Mariano. "la novela espanola de 1939 a
1953." Cuadernos hispanoamericanos 24 (Julio 1955):

81""95 .

Berrettini, Celia. "Ana Maria Matute, la novelista pintora.”.
Cuadernos hispanocamericanos 48 (Diciembre 1961):
El5"'21. .

Bosh, Rafael, Review of Historias de la Artimila by Ana
Marfia Matute. Books Abroad 36 (Summer 1962): 303,

. Review of Los soldados lloran de_noche by Ana Maria
Matute. Revista hispidnica moderna 30 (July-October
1964): 309. ‘

Bussette, Cedric. "Dos novelas tremendistas: ILa familia
de Pascual Duarte y Fiesta al noroeste." Duguesne
Hispanic Review 9, 1 (1970): 13-29.

. Review of Los Abel by Ana Maria Matute. Insula 4
(15 February 1949): 5. :



132

'. Review of Los hijos muertos by Ana Maria Matute.
Insula. 14 (15 January 1959): 8-9.

. Review of Pequefo teatro by Ana Marfa Matute. Insula
' 10 (15 March 1955): 6.

. Review of Primera memoria by Ana Marfa Matute.
' Insula 15 (April 1960): 8-9.

. Review of Los soldados lloran de noche by Ana Maria
Matute. Insula 19 (15 September 1964): 8-9,

Castellet, José Maria. "la joven generacidn espafola y los
problemas de la patria," Revista nacional de cultura
2l (Septiembre-Diciembre 1961): 149-64,

Coindreau, Maurice Edgar. "Homenaje a los jOvenes novelis-

tas espahioles." Cuadernos del congreso por la libertad
de la cultura, no. 33 (Noviembre-Diciembre 1958),

pp. 44-47,

. "La joven literatura espanola." Cuadernos del congreso
por la libertad de la cultura, no. 2L (Mayo-Junio 1957,
pp. 34-43.

Couffon, Claude. "Una joven novelista espafiola: Ana Maria

Matute." Cuadernos del congreso por la libertad de la
cultura, no. 54 (Noviembre 1961), pp. 52-56.

Crusat, P. Review of El tiempo by Ana Marfia Matute.
Insula 13 (15 March 1958;: 8.

Dfaz, Janet W. “The Autobiographical Element in the works
of Ana Maria Matute." Xentucky Romance Quarterly
(Spring 1968): 140.

. "La comedia dell'arte en una novela de Ana Maria
Matute," Hispandfila, XL (1971): 15.

Duque, Aquilino, Review of Los hijos muertos by Ana Marfa
Matute. Cuadernos hispancamericanos 42 (April 1960):

1‘1'8 "53 . ‘
Fuentes, Victor. "Notas sobre el mundo novelesco de Ana'
Maria Matute," Revista nacional de cultura 25 (Sep-

tiembre-0Octubre 1963): 83-88.



133
Gémez, Gil Alfredo. "Ana Marfa Matute." Cuadernos
americanos (178): pp. 250-54.

Griffin, David. Review of El tiempo by Ana Marfa Matute.
S Sooks Abroad 35 (Autumn T538): 432.

Group, William J. "Contemporary Spanish Ljiterary and
Intellectual Life." DModern Language Journal 45
(April 1961): 156-60.

Gulldn, Ricardo. “Espaha, 1958." Asomante 14 (Julio-
Septiembre 1958): 67-74, :

. "Espaﬁa, 1960." Asomante 16 (Enero-Marzo 1960):
52"'5 .

. "The Modern Spanish Novel." Translated by Douglas
M. Rogers. . Texas Quarterly 4 (Spring 1961): 79-96.

Harth, Dorothy E. Review of En esta tierra by Ana Maria
Matute. Books Abroad 31 (Summer 1957): 298,

J.M.C. "Entrevista con Ana Marfia Matute." Insula 15, no.
160 (Marzo 1960): 4.

Jones, Margaret W. "Antipathetic Fallacy: The Hostile World
of Ana Marfa Matute’s Novels." Kentucky Foreign

Language Quarterly 13 (Supplement 1967): 5-16.

. "Religious‘Motifs and Biblical Allusions in the
ﬁogks Ana Maria Matute." Hispania 51 (September 1968):

Jones, Willis Knapp. "Recent Novels of Spain: 1936-56."
Hispania 40 (September 1957): 303-11.

Keller, Daniel S. Review of Tres v un suefio by Ana Marfa
Matute. Books Abroad 36 (Winter 1962): 61-62.

Mallo, Jerdnimo. "Cargcterizacién y valor del °'tremendismo’
en la novela espanola contemporédnea." Hispania 39
(Marzo 1956): 49-55,

Marra-Lopez, Jos& Ramdn. "Novelas y cuentos." Insula 17
(Maye 1962): 4. ‘



134

. Review of Primera memoria by Ana Maria Matute.
Cuadernos del congreso por la libertad de la cultura,
no, 43 (Julio-Agosto 1960), pp. 119-20.

Martinez, Palacio, Javier. "Una trilogla novelistica de
Ana Karia KMatute.” Insula 20 (Febrero 19465): 6~7.

. Nuniez, Antonio. "Encuentro con Ana Maria Natute." Insula
20 (Febrero 1965: 7.

Olmos~Garoia, Francisco. "la novela y las novelistas espa-
Nolas de hoy." Cuadernos azmericanos 129 (Julio-Agosto
1963): 211-37.

Pre jevalinsky Ferrer, Olga: "Las novelistas espaniolas de
hoy." Cuadernos americanos 118 (Septiembre-Octubre
1961): 211i-23.°

R.G. Review of Fiesta al noroeste by Ana Maria Matute.
Insula 8 (15 July 1953): 6.

Winnecoff, Janet. "Style and Solitude in the Works of Ana
Mapia NMatute." Hispania 49 (March 1966): 61-69.

Wythe, George. "The World of Ana Maria Matute.”
Books Abroad 40, no, 1 (Winter 1966): 17-28.




