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RESUMEN
Esta tesis doctoral examina el uso del discurso afrocéntrico en la narrativa cubana entre 1930 y
1950, interpretdindolo como manifestacion de insurgencia simbolica frente a las influencias
culturales del neocolonialismo, asi como una via de integracion y revaloracion del folclor
afrocubano al imaginario nacional. Desde un enfoque interdisciplinario que combina los estudios
literarios con la perspectiva etnografica, se analizan tres obras claves del afrocubanismo literario:
jEcue-Yamba-O! (1933), El Monte (1954) y ;Oh, mio Yemayd! (1938). En géneros diversos —
novela, ensayo y cuento—, Carpentier, Cabrera y Lachatafieré recurren a la mitologia yoruba, la
oralidad y las practicas magico-religiosas afrocubanas para subvertir el discurso elitista
neocolonial. La investigacion sostiene que estos textos constituyen archivos de resistencia cultural
que resignifican y legitimizan lo afrocubano y orientan hacia una reescritura inclusiva de la nacion
marcando, de esa manera, un punto de inflexion en la literatura cubana.
ABSTRACT

This doctoral dissertation examines the use of Afrocentric discourse in Cuban narrative (1930-
1950), interpreting it as both a manifestation of symbolic insurgency against the hegemonic
cultural influences of U.S. neocolonialism, and as a means of integrating Afro-Cuban folklore into
the national imaginary. Through a literary-ethnographic approach, the study analyzes three major
works of literary Afirocubanismo: jEcue-Yamba-O! (1933), El Monte (1954), and ;Oh, mio
Yemaya! (1938). Across different genres—novel, essay, and short story—Carpentier, Cabrera, and
Lachatafieré draw upon Yoruba mythology, oral traditions, and Afro-Cuban religious practices to
subvert the hegemonic discourse. The study argues that these literary works function as archives
of cultural resistance redefining Afro-Cuban identity and contributing to an inclusive rewriting of

the Cuban nation’s cultural identity, thereby marking a turning point in Cuban literature.
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CAPITULO 1
CONTEXTO PANORAMICO DE LA LITERATURA AFROCENTRICA CUBANA

(SIGLOS XVII-XX)

“Cubano es mas que blanco, mas que mulato, mas que negro”’.
José Marti

“La inyeccion africana en esta tierra es tan profunda, y se cruzan
y entrecruzan en nuestra bien regada hidrografia social tantas
corrientes capilares, que seria trabajo de miniaturista

desenredar el jeroglifico” .

Nicolas Guillén

1.1. Introduccion. Estructura. Contexto y propositos investigativos
La llegada de los europeos a los territorios del Nuevo Mundo, a finales del siglo XV, no
solo inaugurd una etapa de expansion y conquista, sino que también propicid el choque de
imaginarios, lenguas y modos de vida, dando inicio, a un prolongado y complejo proceso de
intercambio entre distintas culturas. La expansion colonial guiada, tanto por la espada como la
cruz, dejo una huella indeleble en las Américas, transformando radicalmente la vida y las
cosmovisiones de los grupos involucrados. Con el tiempo, estas dindmicas de contacto darian
origen a nuevas identidades culturales' hibridas, a veces tensas, a veces fecundas—, cuyas

resonancias aun vibran en la literatura, la memoria y la historia de las sociedades en este

! La identidad cultural, como parte esencial del ser humano, resulta clave para identificar y valorar
lo propio. A través de ella se articula la identidad nacional, la cual se manifiesta en aspectos como
el idioma, las estructuras sociales, la forma de ser colectiva, las expresiones populares, las
relaciones familiares, asi como en el arte y la literatura (Amauris, Laurencio. “Identidad cultural y
educacion: una relacion necesaria”, Universidad de La Habana. www.monografias.com)
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hemisferio. Desde entonces, América Latina y el Caribe se han establecido como escenarios
de confluencia y mestizaje, donde la convivencia entre diversos pueblos y tradiciones ha sido
una constante historica. Esta interaccion cultural y racial ha sido clave en la configuracion
de un corpus de significados que, a través de la literatura, ha influido profundamente en la
construccion de las identidades colectivas de las naciones latinoamericanas y caribefias
contemporaneas.

La literatura, en tanto manifestacion cultural, constituye un espacio de indagacion para
explorar y poner en evidencia los procesos de construccion identitaria de una comunidad, nacion?
o region. A lo largo del tiempo, esta no solo ha funcionado como vehiculo de transmision de
saberes y valores, sino que se ha consolidado como una herramienta epistemologica de profundo
alcance. En el ambito de las relaciones sociales, actia como catalizador del pensamiento critico y
creativo, permitiendo representar, cuestionar y transformar realidades. Mediante la evocacion de
imagenes, simbolos y narrativas, la literatura contribuye a la elaboracion de sentidos y a la
exploracion de soluciones ante las tensiones, conflictos y desafios que configuran el entorno
histdrico, cultural, y politico de las sociedades. De este modo, su papel en la construccion de

imaginarios colectivos y en la articulacion de identidades resulta fundamental, especialmente en

2 Benedict Anderson (1936-2015) en Comunidades imaginadas (1983) define la naciéon como una
comunidad politica imaginada, limitada y soberana. Es imaginada porque sus miembros, aunque
nunca se conozcan entre si, comparten una idea de pertenencia colectiva; limitada porque posee
fronteras definidas frente a otras naciones; y soberana porque surge en oposicion al orden dinastico
previo. Pese a sus desigualdades internas, la nacion se percibe como un vinculo horizontal de
compafierismo profundo. (Https://www.felsemiotica.com/descargas/Anderson-Benedict-
Comunidades-imaginadas.-Reflexiones-sobre-el-origen-y-la-difusi%C3%B3n-del-
nacionalismo.pdf).



contextos marcados por la diversidad y la interculturalidad como los que se manifiestan en el
Caribe.’

Durante el siglo XIX, con el surgimiento de las llamadas ciencias sociales* se consolidaron
disciplinas cuyo objeto de estudio ha sido el ser humano y las sociedades en las que este se organiza
y desarrolla. Dentro de este marco disciplinario, la etnografia —etimologicamente, “ciencia de los
pueblos”— se ha definido como una rama de la antropologia social dedicada a la descripciéon y
analisis de las culturas y sus practicas. Su desarrollo, como método de observacion participante

impulsado por figuras como Bronislaw K. Malinowski (1884-1942) y Franz Boas (1858-1942),°

3 El Caribe, como espacio cultural marcado por procesos de colonizacion, esclavizacion y
mestizaje, ha dado lugar a identidades complejas y en constante transformacion. En este escenario,
la literatura caribefa ha funcionado como medio de resistencia epistémica y archivo de memorias
subalternas, permitiendo narrar aquello que los discursos hegemonicos —coloniales, cientificos o
historicos— han omitido o distorsionado.

4 Entre estas se encuentran: la antropologia, la sociologia, la psicologia, la politologia, la economia,
la historia, la geografia y la filologia.

> El método de observacion participante, fundamental en la antropologia moderna, fue impulsado
por Bronistaw K. Malinowski, cuyo trabajo en Melanesia sentd las bases de la etnografia
contemporanea. Franz Boas también promovio6 el estudio directo de las culturas, introduciendo un
enfoque empirico basado en la observacion y el trabajo de campo prolongado. Sus contribuciones
marcaron un giro metodologico en el estudio de las sociedades no occidentales.
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marcé un giro hacia la inmersion en el campo y la produccion de narrativas en las cuales la voz
del «Otro»® adquiere centralidad desde el «discurso antropoldgico».”

Este enfoque etnografico,® con todo, no ha sido exclusivo del ambito cientifico por sus
connotaciones. En el contexto latinoamericano, y particularmente en el Caribe, la literatura ha
asumido funciones que trascienden lo estético para situarse como una forma alternativa de
conocimiento. El escritor cubano Enrique José Varona (1848-1933) contribuye a comprender los
valores y significados de la literatura al afirmar que:

..cada obra, ademas de ser un punto a donde han confluido diversas acciones sociales, se

ha de considerar como foco, que a su vez actiia sobre la sociedad de la época y

6 El concepto del Otro alude a la construccion simbolica de la diferencia mediante la cual un sujeto
o cultura define su identidad en contraste con lo ajeno. En los estudios filosoficos y postcoloniales,
se entiende como producto de procesos de alterizacion asociados a dinamicas de poder y
representacion. Autores como Emmanuel Lévinas, Edward Said y Homi Bhabha han examinado
criticamente esta nocidn en relacion con la subjetividad y la colonialidad. Véase mas en: Beverley,
John. Subalternity and Representation: Arguments in Cultural Theory. Duke University Press,
1999. Coronil, Fernando. “Latin American Postcolonial Studies and Global Decolonization.” En
Postcolonial Studies: An Anthology, edit. Pramod K. Nayar, Wiley-Blackwell, 2015, pp. 175-93.
Legras, Horacio. Literature and Subjection: The Economy of Writing and Marginality in Latin
America. University of Pittsburgh Press, 2008.

7 Se entiende por discurso antropoldgico el conjunto de enunciados, practicas y representaciones
mediante los cuales la antropologia —como disciplina y como saber cultural— construye el
conocimiento sobre el “Otro”, especialmente en contextos de diferencia étnica, cultural o colonial.
En el ambito literario, este discurso puede ser apropiado, cuestionado o reconflgurado por autores
que integran elementos etnograflcos cosmovisiones y narrativas orales en sus textos,
desestabilizando asi las jerarquias entre ciencia, mito y ficcion. Destacamos, ademas, que la
antropologia estadounidense y el positivismo francés fueron las dos corrientes que mayor
influencia ejercieron en el discurso cientifico cubano durante principio y mitad del siglo XX.

8 En Cuba, las primeras descripciones del Otro aparecen en las cronicas coloniales de los siglos
XVIy XVII, con autores como fray Bartolomé de las Casas (1484-1566), Gonzalo Fernandez de
Oviedo (1478-1557) y Alonso de Sandoval (1576-1652), quienes registraron las culturas indigenas
y africanas desde una Optica eurocéntrica. En el siglo XIX, bajo la influencia de las teorias raciales
y positivistas, la antropologia se institucionaliza. Fernando Ortiz introduce un giro decisivo al
destacar el legado africano y formular el concepto de transculturacion, mientras que Lydia Cabrera
y Romulo Lachatafieré integran etnografia y literatura en la recuperacion de saberes afrocubanos.
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especialmente sobre las producciones literarias coetaneas y posteriores.... (Como ha de

leerse la literatura 50)

En este sentido, el discurso literario se convierte en un espacio donde convergen la denuncia social,
la representacion de la alteridad y la reconstruccion simbdlica de las memorias colectivas. A través
de diversos géneros narrativos, muchos autores han manifestado en sus escritos literarios una
sensibilidad etnografica que visibiliza las experiencias de vida, costumbres, espiritualidades y
tradiciones de comunidades historicamente marginadas.” De este modo, el texto actiia como un
refractor cultural en el que se (re)presentan' identidades y mundos subalternos, tensionando los
limites entre lo empirico y lo imaginado.

La eleccion de Cuba como espacio geografico, cultural y literario sobre el cual he
desarrollado esta investigacion no responde unicamente a un vinculo patrio, sino a una sincera
conviccidon de que su complejidad histdrica y riqueza cultural ofrecen un terreno fértil para el
analisis critico y la reflexion literaria. Esta nacion, simbolo de resistencia centenaria, y lugar donde

la historia y las culturas europea y africana se entrelazaron para crear una identidad tnica, es un

% Se consideran comunidades historicamente marginadas a aquellos grupos sociales excluidos de
forma sistematica de los espacios de poder, representacion y reconocimiento. En el contexto
cubano, esto incluye principalmente a las poblaciones afrodescendientes, campesinas, mujeres,
sectores empobrecidos y disidencias sexuales (comunidad LGBTIQ+), cuyas voces han sido
silenciadas o estereotipadas en los discursos oficiales, incluyendo el literario. La literatura critica
contemporanea busca precisamente recuperar y visibilizar estas subjetividades desde una
perspectiva inclusiva y decolonial.

10 El término (re)presentar se emplea aqui para subrayar la doble dimension del acto de
representar. Por un lado, como reproduccion simbolica de una realidad preexistente, y por otro,
como reconfiguracion activa que transforma y resignifica esa realidad. En el contexto de los
estudios literarios y poscoloniales, esta nocién implica que la representacion no es neutral ni
transparente, sino que esta condicionada por relaciones de poder, marcos ideoldgicos y procesos
de mediacion discursiva que configuran la visibilidad —o invisibilidad— de los sujetos o grupos
subalternos. Para mas sobre la subalternidad, véase: Gramsci, Antonio. Cuadernos de la carcel.
Ediciéon de Valentino Gerratana, traduc. Manuel Sacristan, Juan Carlos Portantiero, Horacio
Crespo. 3 vols. Era, México, 1981.



pais en el que la multiculturalidad ha forjado una identidad nacional a través de largos procesos de
transculturacion,'! configurando como resultado un mosaico unico de idiosincrasias, tradiciones y
creencias religiosas sincretizadas, asi como de expresiones artisticas. Enriquecido por las
influencias de Africa y Espafia, este contexto se convierte en una razon relevante para la busqueda
y andlisis de esas repercusiones presentes en la literatura cubana. Estas no solo reflejan la
resiliencia cultural ante las influencias exogenas, sino también los anhelos, las luchas y la
creatividad de su pueblo a lo largo de la historia.

Partiendo de estas consideraciones, la presente tesis doctoral se centra en el analisis de los
puntos convergentes entre el discurso literario y el discurso etnografico, no como unidades
autoénomas, sino como elementos integrados a una produccion epistémica hibrida. El estudio se
orienta particularmente a indagar la presencia y configuracion del discurso afrocéntrico' dentro
de la narrativa cubana producida en las décadas entre 1930 y 1950, una etapa profundamente

marcada por el injerencismo estadounidense en los ambitos politico, econémico, y cultural de la

""Neologismo acufiado por Ortiz en su famoso ensayo Contrapunteo cubano del tabaco y el aziicar
(1940) para conceptualizar el proceso de recepcion de las influencias reciprocas entre dos culturas
en las que ambas adoptan, equitativamente, elementos culturales de la otra. El erudito cubano quiso
establecer la diferencia entre «transculturacion» con el término «aculturacion» que tiene como
significado la recepcion de otra cultura y la adaptacion a ella, resultando en la pérdida de la cultura
propia. Por lo general, esto ultimo se da tras el encuentro entre una cultura dominante (la
conquistadora) y una dominada (la conquistada).

12 En el marco del presente estudio, usamos la definicion dada por Molefi Kete Asante en la que
el discurso afrocéntrico se concibe como un discurso que privilegia las culturas, experiencias y
aportaciones de los pueblos africanos y de su diaspora, situdndolas en el centro del analisis con el
fin de visibilizar su agencia histérica, identidad y protagonismo cultural, a la vez que problematiza
y subvierte las narrativas eurocéntricas que han tendido a excluir o subordinar las perspectivas
africanas. Véase: Kete Asante, Molofi. Afrocentricity: The Theory of Social Change, African
American Images, 1980; The Afrocentric Idea. Temple University Press, 1987.
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Isla, y las visiones eurocéntricas que promovia.!* Desde este contexto, el movimiento artistico
afrocubanista,'* promovido por un grupo de intelectuales y artistas comprometidos con la
valorizacion y el rescate del folclor de raices africanas, generd propuestas estéticas y discursivas
que desafiaron el discurso exclusionista noratlantico'> y las influencias culturales del

neocolonialismo estadounidense.!®

13 Tras independizarse de Espafia en 1898, Cuba quedd bajo ocupacion militar estadounidense
hasta 1902, afio en que se proclamo6 la Republica. No obstante, la Enmienda Platt (1901)—
redactada por el senador Orville Platt (1827-1905)— impuso limitaciones a la soberania cubana,
como el derecho de intervencion y el arrendamiento de bases navales. Aunque fue derogada en
1934, su legado condiciono las relaciones con EE. UU. durante décadas. El siglo XX estuvo
marcado por crisis politicas, dictaduras (incluida la de Batista) y tensiones sociales, hasta la
Revolucion de 1959, que instaurd un régimen socialista bajo Fidel Castro (1926-2016). Véase més
en: Roig de Leuchsenring, Emilio. Historia de la Enmienda Platt: una interpretacion de la
realidad cubana. Instituto Cubano del Libro, Editorial de Ciencias Sociales, 1973.

14 El movimiento afrocubanista o afrocubanismo como también se le llama, no solo abarcé el
campo de las letras, sino que también otras expresiones artisticas como las artes plasticas y la
musica tuvieron valiosos exponentes que supieron develar el valor cultural de la comunidad de
ascendencia africana en Cuba, como son los artistas plasticos: Victor Manuel (1897-1969), Amelia
Pelaez (1896-1968), Eduardo Abela (1889-1965), Wifredo Lam (1902-1982), y los musicos y
compositores Amadeo Roldan (1900-1939), Alejandro Garcia Caturla (1906-1940), Ernesto
Lecuona (1895-1963), Gonzalo Roig (1890-1970), entre otros mas. Todos ellos, desde su arte,
elevaron y contribuyeron a que los componentes culturales de raices africanas en Cuba salieran a
la luz, y se aunaran a la corriente cultural del pais en un periodo donde mayormente prevalecieron
las influencias y valores culturales exdgenos.

15 “Las visiones norteamericanas sobre la inferioridad innata e inevitable de los afrocubanos
estaban basadas en un extenso cuerpo de investigacion cientifica que hallé resonancia dentro de la
Isla permeando los circulos intelectuales y las ideologias raciales locales” (Alejandro De la Fuente
70). En el ambito histdrico internacional, la etapa de la década de 1930 estuvo caracterizada por
un vertiginoso desarrollo y ascenso de las ideologias del nazismo y sus dogmaéticas supersticiones
ultranacionalistas y racistas. Se observa en esta €poca histérica en particular una fecunda
produccion de estudios antropoldgicos, biologicos, socioldgicos y etnograficos, que derribarian las
bases de los mitos raciales promocionados por las potencias mundiales imperialistas.

16 En este estudio, el «neocolonialismo estadounidense» alude a la continuidad del dominio
colonial bajo nuevas formas de control econéomico y cultural ejercidas por los Estados Unidos
sobre América Latina tras las independencias de Europa, mediante la dependencia financiera, la
injerencia politica y la expansion ideoldgica del modelo capitalista (Galeano 45; Dos Santos 232).
Este modelo de dominacion no se ejerce por medio de la ocupacion directa, sino a través de la
dependencia estructural, el control de los mercados, la inversion extranjera y la influencia cultural,
asegurando asi la subordinacion de las economias y las culturas locales a los intereses del capital
norteamericano. Ver mas en: Galeano, Eduardo. Las venas abiertas de América Latina. Siglo XXI



Para este propdsito, el corpus a analizar en este estudio se compone de tres obras
fundamentales, en las cuales se manifiesta la articulacion del discurso literario junto a las
estrategias narrativas etnograficas. En estos textos, se evidencia también una escritura de
resistencia!’ contrahegemonica que reivindica las voces, saberes, y subjetividades de la comunidad
afrocubana dentro del espacio literario neocolonial en Cuba.

Teniendo en cuenta lo anteriormente sefialado, este estudio se enfoca en analizar como los
autores seleccionados —Alejo Carpentier (1904-1980), Lydia Cabrera (1899-1991) y Rémulo
Lachatafieré (1909-1952)—, a través de las obras ; Ecue-Yamba-O! Novela Afrocubana (1933), EI
Monte. Las religiones, la magia, las supersticiones y el folclor de los negros criollos y el pueblo
de Cuba (1954) y ;Oh, mio Yemayd! Cuentos y cantos negros (1938),'8 articulan estrategias
narrativas en las que confluyen el discurso afrocéntrico y el literario, con el proposito de subvertir
y desafiar la discursividad homogeneizadora promovida por el discurso elitista durante la etapa

neorrepublicana en Cuba.!” Ademés, se demuestra que estas estrategias discursivas —Ila

Editores, 1971; Fanon, Frantz. Los condenados de la tierra. Fondo de Cultura Economica, 1963;
Dos Santos, Theotonio. “The Structure of Dependence.” The American Economic Review, vol. 60,
no. 2, 1970, pp. 231-36.

17 En el contexto de este estudio la «escritura de resistencia» entiéndase como un proceso reflexivo
mediante el cual se acumulan experiencias, se configura la identidad colectiva y se buscan
alternativas emancipadoras. Esto implica asimismo la conservacion y reafirmacion de los
elementos propios de una cultura frente a las influencias externas de otra, como una practica
discursiva y estética mediante la cual los sujetos o comunidades subalternas reafirman sus
identidades, preservan su memoria histdrica, y confrontan los discursos hegemonicos que buscan
su invisibilizacion o subordinacion.

18 Para proposito de este analisis usaremos solamente los titulos abreviados de las obras: ;Ecue-
Yamba-O!, El Monte'y jOh, mio Yemayd! respectivamente.

19 En el presente estudio denominamos «etapa neocolonial» al periodo historico comprendido entre
1902 y 1958, correspondiente a la instauracion de la Republica de Cuba tras la independencia de
Espana. Este término, empleado también como «Neorrepublica» o «Republica Neocolonial»,
subraya la continuidad de las estructuras de dependencia politica y econdémica respecto a los
Estados Unidos, caracteristica central del contexto cubano durante dichas décadas. En



narrativizacion?’ del discurso etnografico centrado en la religiosidad y practicas magico-religiosas
del afrocubano,?! transcripcion de la oralidad y mitologia de origen africano a la escritura, y la
polifonia— no solo dan lugar a una narrativa enraizada en las cosmovisiones y sistemas religiosos
de la comunidad de ascendencia africana en la Isla, sino que también operan como una forma de
resistencia o insurgencia cultural?’> que se opone a la hegemonia del discurso neocolonialista y a
sus influencias en la sociedad del momento. La propuesta de estos autores, en tanto gesto estético,
antropologico y politico, contribuye a la inclusion del afrocubano en la configuracion de la

identidad nacional cubana® y permite observar como la hibridez entre lo literario y lo etnografico

consecuencia, se adopta esta denominacion en consonancia con los enfoques del neocolonialismo
en la historiografia contemporanea.

20 El término «narrativizacién», aunque no reconocido oficialmente por la Real Academia de la
Lengua Espaiola, es empleado por numerosos criticos y académicos para referirse al proceso
mediante el cual un hecho, concepto o experiencia se transforma en una estructura narrativa. La
palabra proviene del inglés narrativation, de uso comun en la teoria literaria y los estudios
culturales, donde designa precisamente dicho proceso de conversion en relato o discurso narrativo.
21 Término usado por primera vez por Antonio de Veitia en 1847. Posteriormente Fernando Ortiz
en su conocido estudio etnografico Los Negros Brujos (1906), popularizaria el uso del término
para valorar la significacion de la presencia africana en la formacion de la identidad cultural
cubana.

22 Esta forma de escritura, mas alla de la denuncia explicita, entiéndase aqui como la manifestacion
de un proceso critico de reelaboracion simbolica, a través del cual se crean alternativas expresivas,
narrativas y poéticas que funcionan como estrategias de emancipacion cultural, politica e
ideologica. En este sentido, la escritura de resistencia constituye tanto un acto de afirmacion de lo

g}ropiq como un ejercicio de transformacion frente a sistemas hegemonicos de representacion.

La identidad nacional cubana puede comprenderse como una construccion historica y cultural
en permanente transformacion, derivada del proceso de mestizaje entre los componentes europeos,
africanos e indigenas, y articulada en torno a la busqueda de una conciencia colectiva capaz de
integrar la pluralidad étnica y espiritual del pais como fundamento de su imaginario nacional
(Ortiz; Lezama Lima; Retamar). Véase mas en: Lezama Lima, José. La expresion americana.
Fondo de Cultura Econémica, 1993; Ortiz, Fernando. Contrapunteo cubano del tabaco y el azucar.
Consejo Nacional de Cultura, 1963; Retamar, Roberto Fernandez. Caliban y otros ensayos. Casa
de las Américas, 1971.



incide en la construccion de imaginarios colectivos durante un periodo clave de redefinicion
identitaria en la mayor isla del Caribe.

Entonces, ;por qué estos escritores y estas obras? Atendiendo a la interrogante, la seleccion
de los autores, asi como de sus respectivos trabajos literarios, responde al papel fundamental que
tuvieron estos intelectuales cubanos en la configuracion de una narrativa afrocéntrica que desafio
las estructuras discursivas impuestas historicamente por el colonialismo y el neocolonialismo.
Estos tres autores no solo fueron pioneros en el rescate y revalorizacion de los saberes populares
de la comunidad de raices africanas desde la escritura, sino que también desarrollaron proyectos
intelectuales hibridos, en los que se atnan la literatura y la etnografia como herramientas de
afirmacion identitaria nacional, las cuales se convierten en una contranarrativa frente al discurso
occidental.

A través de distintos estilos narrativos y géneros literarios —novela, ensayo y cuento—,
cada uno de ellos logra inscribir, con sello personal, la cosmovision afrocubana dentro de la
produccién literaria nacional, otorgandole asi un estatus epistemologico legitimo. Sus obras
constituyen, por tanto, espacios de resistencia o insurgencia simbolica que permiten examinar
como la literatura opera como un instrumento de descolonizacion cultural, al desafiar el discurso
homogeneizador del eurocentrismo occidental y reivindicar la presencia de comunidades
historicamente silenciadas. De esta suerte, la inclusion de estos escritores en el andlisis permite
trazar un mapa representativo de las distintas estrategias discursivas con las que se articuld una
contranarrativa antihegemonica centrada en la comunidad afrodescendiente y su folclor. Dicha
estrategia cobrd especial relevancia durante el periodo histérico neorrepublicano (1902-1958),

decisivo para la definicion y conformacion de la identidad nacional cubana.
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La presente investigacion estd estructurada en cinco capitulos, cada uno disefiado para
desarrollar de manera progresiva los objetivos aqui propuestos. El primer capitulo realiza un
recorrido conciso por las letras cubanas, desde la Colonia hasta el siglo XX, con el fin de
contextualizar la presencia del sujeto de ascendencia africana en su estrecha relacion con el
panorama sociohistorico de la Isla. El proposito es esbozar su representacion dentro de los procesos
sociales y culturales que han marcado la conformacion de la identidad nacional cubana. También
se describen, en detalle, el enfoque y proceso analitico que se siguen en este estudio.

Seguidamente, el segundo capitulo se enfoca en el analisis critico de la obra jEcue-Yamba-
O! (1933), primera novela de Carpentier, la cual constituye un ejemplo representativo de la
transicion del discurso etnografico al literario en torno al sujeto afrocubano. El capitulo se
estructura en varias secciones donde se examina el trasfondo etnografico de la obra, revelando
coémo se incorporan elementos de la religiosidad y la cultura afrocubana desde una mirada inclusiva
que persigue incluir dichos componentes culturales, no excluirlos. En segundo lugar, se aborda el
proceso de narrativizacion y literaturizacion del discurso afrocéntrico, analizando como Carpentier
transforma los elementos etnograficos y saberes afrodescendientes en arte narrativo, dotandolos
de una carga estética, simbolica y emocional que oscila entre la reivindicacion y la idealizacion.
Por tultimo, se analiza el papel de la novelizacion del discurso etnografico como mecanismo
narrativo que ficcionaliza y estetiza las experiencias de vida de la comunidad afrocubana, en un
contexto donde la representacion literaria se convierte en espacio de construccion identitaria y de
resistencia cultural ante las influencias homogeneizadoras del discurso neocolonialista. Ademas,
se explora la subversion discursiva desde la afrocentralidad. Asi, mediante esta estructura, se
propone una lectura critica del modo en que la literatura no solo representa, sino que reconfigura

y resignifica el imaginario afrocubano desde una perspectiva literaria y antropologica.
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El tercer capitulo esta dedicado al analisis de E/ Monte (1954), obra de la escritora y
etndgrafa cubana Lydia Cabrera (1899-1991). Este texto etnoliterario expone y legitimiza las
religiones afrocubanas —Ila santeria o Regla de Ocha/Ocha-Ifa, la Regla Mayombe, Regla Conga
o Palo Monte y la sociedad secreta Abakua—, junto con los rituales magico-religiosos, las
cosmogonias y el folclor afrocriollo. En esta seccion se examinan también las estrategias narrativas
que la escritora emplea, en particular la polifonia, el testimonio y la fragmentacion narrativa, los
cuales funcionan como dispositivos para descentralizar la voz del autor y brindar lugar a las voces
marginadas de la comunidad afrocubana. Ademas, se argumenta que Cabrera convierte el discurso
etnografico en herramienta literaria de resistencia, socavando las jerarquias coloniales y
neocoloniales del conocimiento, y desmantelando las estructuras discursivas hegemonicas y
homogeneizadoras del discurso nacional elitista de origen europeo. Este capitulo, por tanto,
propone una lectura critica de como la afrocubanidad?* se convierte en sujeto epistémico a través
de una literatura que desafia los canones académicos y literarios tradicionales.

Finalmente, el cuarto capitulo se enfoca en el analisis de ;Oh, mio Yemaya! (1938), de
Roémulo Lachatafieré (1909-1952). Esta obra es una coleccién de cuentos o relatos mitologicos

(patakies) de matriz africana, recogidos y reelaborados en forma literaria por el autor, quien

’4 Entiéndase en este analisis como un constructo cultural y estético que designa el conjunto de
expresiones, imaginarios, practicas discursivas y manifestaciones artisticas que emergen de la
interaccion, resignificacion y resistencia de las herencias africanas en el espacio sociocultural
cubano. No se limita a la mera presencia de elementos afrodescendientes en la literatura, la musica
o la oralidad, sino que implica una elaboracion consciente de una identidad hibrida, marcada por
el legado de la didspora africana, y su sincretismo con lo hispano y lo criollo. En la literatura
cubana, la afrocubania se manifiesta tanto en la recuperacion de mitos, simbolos y cosmovisiones
de origen africano —particularmente yoruba, bantu y ararda— como en la incorporacion de
oralidades y estructuras narrativas propias, que cuestionan y enriquecen la tradicion literaria. A
nivel critico, el término conlleva una dimension politica, en cuanto resignifica lo afro en oposicion
a las narrativas hegemonicas eurocéntricas, afirmando su centralidad en la construccion de la
identidad nacional cubana y en el imaginario literario de la Isla.
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explora como la mitologia afrocubana, de profundas raices yoruba,? se convierte en un vehiculo
de resistencia simbdlica y afirmacion identitaria. A partir de una lectura critica, el capitulo examina
como estos relatos mitologicos o patakies —originalmente transmitidos por via oral— son
reconfigurados por medio del discurso literario, sin perder su dimension espiritual ni su funciéon
sociocultural dentro de la comunidad afrodescendiente. El texto, en el que la mitologia afrocubana
resume lo esencial de las principales deidades del pantedn afrocubano de raices yoruba (lucumi),
junto con los Cuentos Negros de Cuba (1940) y El Monte (1954), ambos de Cabrera, constituye
una de las obras mas representativas del movimiento literario afrocubanista. A través de la
oralidad, Lachatafieré preserva la identidad cultural de una comunidad histéricamente relegada al
silencio, como fue el caso del grupo étnico afrodescendiente. La propuesta analiza también la
dimension estética y politica del mito como forma de saber alternativo y memoria colectiva. De
este modo, el capitulo traza un recorrido critico por la relacién entre mito, oralidad y escritura en
clave de resistencia frente al hegemonismo discursivo neocolonial, entendiendo la obra de
Lachatafieré como una afirmacion de los saberes afrodiasporicos y de su poder para articular
narrativas contrahegemonicas desde el imaginario sagrado de raices africanas.

Como colofoén, el quinto y ultimo capitulo presenta las conclusiones generales, donde se

exponen los resultados del analisis realizado a lo largo de la investigacion.

25 Entre 1521 y la década de 1870 llegaron a Cuba alrededor de 1,300,000 africanos esclavizados
(Lopez, 1986). Aunque hacia mediados del siglo XVIII los yorubas apenas representaban el 5,08 %
del total, su nimero aumenté tras la ocupacion inglesa de La Habana en 1762. Para 1800, los
grupos predominantes eran los carabali (39,3 %), congos (31 %), mandingas (10,01 %) y yorubas
(5,3 %). Entre 1790 y 1817 ingresaron unos 250,000 africanos, y hacia fines de la década de 1830
se registraban mas de 60,000 anuales. En La Habana, los yorubas alcanzaron el 24,84 % entre 1839
y 1877, llegando al 34,52 % entre 1850 y 1860 (Lopez, 1990). Su impacto cultural fue decisivo
por el alto grado de desarrollo sociocultural de esta etnia. Véase: Lopez Valdés, Rafael. “Notas
para el estudio etnohistorico de los esclavos lucumis en Cuba”. Estudios Afrocubanos, vol. 2,
1998, pp. 311-47.
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Cabe senalar que abordar esta tematica desde los estudios literarios resulta fundamental,
ya que la literatura no solo refleja imaginarios sociales, sino que también constituye un medio
activo de construccion de epistemologias sobre sujetos y comunidades historicamente marginados.
Si bien muchas investigaciones académicas se centran en los géneros literarios o en las
problematicas del sujeto contemporaneo, son menos frecuentes los enfoques que analizan en
profundidad las dimensiones socioetnograficas presentes en los textos, especialmente cuando estos
representan las experiencias de grupos étnicos excluidos por los discursos hegemonicos de
Occidente.

Desde un enfoque interdisciplinario, este estudio propone una lectura analitica de la
narrativa afrocéntrica cubana producida entre las décadas de 1930 y 1950, enmarcada en el
movimiento artistico del afrocubanismo. Se examina como distintos géneros —la novela, el ensayo
etnoliterario, el relato oral y los cuentos de raiz mitica— se articulan como vehiculos de
representacion cultural a través de la narrativa, y también como formas de conocimiento
alternativo centradas en el sujeto afrocubano. La literatura es abordada aqui como eje epistémico,
capaz de reimaginar identidades, memorias y narrativas étnicas, en didlogo estrecho con la
antropologia y la etnografia, disciplinas que enriquecen la interpretacion textual, pero que también
evidencian tensiones en la representacion del “Otro”. En este contexto, se analiza cémo los autores
cubanos antes mencionados fusionan el discurso literario y el discurso afrocéntrico como forma
de resistencia o subversion frente a las ldgicas coloniales y neocoloniales de exclusion y
marginacion. Esta narrativa hibrida no solo opera como manifestacion estética, sino que ademas
se configura como un espacio simbdlico de inscripcion cultural, reivindicacion historica y

transformacion del canon nacional.
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Conviene destacar que el primer paso para abordar estas temadticas consiste en delimitar
conceptualmente ciertos términos fundamentales que orientan el analisis de la narrativa cubana
afrocéntrica desde una perspectiva interdisciplinaria. En primer lugar, la «antropologia»,?®
entendida como ciencia social dedicada al estudio del ser humano en sus dimensiones bioldgica,
social y cultural, ofrece una base clave para comprender la complejidad de las identidades
colectivas. Esta disciplina cientifica, cuyo origen etimoldgico remite al conocimiento del ser
humano, se subdivide en areas como la antropologia fisica —centrada en aspectos genéticos y
evolutivos de la especie—, la antropologia lingiiistica —que examina el lenguaje como sistema
simbolico— y, de especial relevancia para este estudio, la antropologia social o cultural, encargada
del andlisis de las practicas, creencias, mitos, rituales, estructuras sociales y formas simbdlicas de
organizacion.

En estrecho vinculo con la antropologia, la «etnografia» es una disciplina dedicada al
estudio detallado, descriptivo y comparativo de las practicas culturales, los sistemas simbolicos y
las formas de vivir de las comunidades humanas, especialmente de aquellas subalternadas por el
pensamiento occidental. A través de la observacion participante, entrevistas, el trabajo de campo

y el andlisis de narrativas, la etnografia busca comprender los significados que los sujetos asignan

a sus acciones dentro de un marco cultural determinado.

26 La antropologia, cuyo nombre proviene del griego anthropos (humano) y logos (conocimiento),
estudia el comportamiento humano en su contexto cultural, incluyendo aspectos fisicos,
lingiiisticos y sociales. Surgié como ciencia historica y social, pero desde el siglo XX consolido
su autonomia disciplinaria, enfocandose en métodos empiricos y en fendmenos particulares, en
tension con enfoques positivistas. Segun Thomas Hylland (2013), sus cuatro fundadores son Franz
Boas (1858-1942), Bronislaw Malinowski (1884-1942), A. R. Radcliffe-Brown (1881-1955) y
Marcel Mauss (1872-1950), cada uno vinculado a una tradicion nacional distinta (EE.UU., Reino
Unido, Alemania y Francia). (Grecia Guzman Martinez, psicologiaymente.com).
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Esta disciplina no solo documenta la diversidad cultural, sino que también interpreta los
modos en que los grupos sociales organizan sus creencias, rituales, estructuras familiares,
lenguajes, y sistemas econdmicos y politicos. En el contexto de los estudios literarios, la etnografia
permite abordar los textos como expresiones simbolicas que preservan huellas culturales, voces
subalternas y saberes ancestrales, convirtiéndose en una herramienta clave para explorar las
relaciones entre literatura, identidad y resistencia cultural.

Ast, el anélisis de las «practicas magico-religiosas afrocubanas»?’ —entre ellas, la santeria,
el nafiguismo o sociedad secreta Abakud y las cosmogonias afrocubanas— constituye un eje de
especial relevancia, dado que estas expresiones no solamente encarnan saberes ancestrales y
formas de espiritualidad insurgentes, sino que ademas representan una manifestacion viva de la
memoria colectiva y de la oralidad como vehiculo de preservacion cultural. Estas practicas revelan
la riqueza de los sistemas simbolicos afrodescendientes, asi como su capacidad de perdurar y
adaptarse en contextos de opresion histdrica y colonialismo cultural.

Dentro de este contexto, las «creencias o sistemas de creencias» actilan como matrices
ideologicas compartidas que otorgan sentido, cohesion y legitimidad simbdlica a los grupos que
las comparten, proyectindose como fundamentos identitarios que atraviesan la narrativa

afrocubana del periodo estudiado. Lejos de ser meros contenidos espirituales, estas creencias

27 También llamados sistemas religiosos afrocubanos y que se definen como las practicas religiosas
originadas en Africa que fueron introducidas en Cuba y otros paises del hemisferio occidental tras
la expansion colonial europea y con esta, la llegada de los primeros africanos esclavizados. Esas
diferentes creencias magico-religiosas, con el tiempo se sincretizaron con el catolicismo dando
lugar a sistemas religiosos unicos de Cuba como: la santeria o Regla de Ocha u Ocha-Ifa, el Palo
Monte y la Sociedad Secreta Abakud. Véase: Vizcaino, Maria. Cultos sincréticos cubanos:
Santeria, Palo Mayombe, Espiritismo y Abakua, entre otros. (CreateSpace Independent Publishing
Platform, 2014).
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conforman un entramado cultural complejo que regula practicas sociales, define los marcos
morales y genera sentidos de pertenencia colectiva.

La integracion de estas aproximaciones criticas, —antropologia, etnografia, practicas
magico-religiosas y sistemas de creencias— no solo amplia el horizonte interpretativo de los textos
literarios seleccionados, sino que también permite repensar el papel de la literatura como espacio
de articulacion epistémica entre saberes occidentales y otras cosmovisiones subalternas o
periféricas. Desde esta perspectiva, la literatura se erige en un territorio de encuentro entre
disciplinas, discursos y formas de conocimiento que dialogan, se tensionan y se reconfiguran a
través de la creacion artistica desde y en la escritura.

En cuanto al contexto teorico, este estudio se fundamenta en un marco interdisciplinario
que articula herramientas provenientes de la critica literaria, la antropologia, la filosofia del
lenguaje y los estudios poscoloniales. Uno de los conceptos clave es el de etnoficcion y la
imaginacion antropologica, tal como lo formula Amy Fass Emery (1964-), para analizar como la
literatura asimila y transforma el saber etnografico. En didlogo con la teoria del discurso de Mijail
Bajtin (1895-1975) y la nocién de oralidad como forma epistemoldgica legitima, se examinan los
modos de narrar lo afrocubano desde una polifonia que subvierte el relato monologico occidental.
El andlisis también se apoya en la nocioén del poder como red discursiva, propuesta por Michel
Foucault (1926-1984), asi como en la conceptualizacion de la deconstruccion de Jacques Derrida
(1930-2004), para problematizar las estructuras binarias en torno a la raza, la cultura y la escritura.
Desde el campo de los estudios poscoloniales, se retoman las contribuciones de Edward Said
(1935-2003) y su analisis del discurso imperial, asi como las de Gayatri Chakravorty Spivak (1942-
), con su emblematica pregunta sobre si el subalterno puede hablar, lo que permite cuestionar las

jerarquias de enunciacion en la representacion literaria del sujeto afrocubano.
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Por tultimo, la presente investigacion busca contribuir al campo de los estudios literarios
mediante una lectura critica y comparativa del discurso afrocéntrico en la narrativa cubana de
mediados del siglo XX, centrada en tres obras fundamentales: ; Ecue-Yamba-O! de Carpentier, EI
Monte de Cabrera y jOh, mio Yemayad! de Lachatafieré. A través del andlisis de estas obras
etnoliterarias, se evidencia como lo literario y lo etnografico se entrelazan como formas de
insurgencia narrativa frente al discurso exclusionista neocolonial, revalorizando la cosmovision
afrocubana como matriz epistemolodgica. Al integrar una perspectiva interdisciplinaria que vincula
literatura, etnografia y pensamiento decolonial, esta tesis no solo ofrece nuevas claves
interpretativas sobre la tradicion literaria cubana, sino que también amplia los marcos tedricos
sobre las literaturas afrocaribefias, al destacar el papel del sujeto afrocubano como productor de

saber, memoria e identidad cultural.

1.2. Panorama sociohistorico de la narrativa afrocéntrica en Cuba (siglos XIX-XX). Sincretismo
cultural e influencias en la literatura cubana

El establecimiento del sistema colonial y la llegada de los primeros africanos esclavizados
al Caribe insular en el siglo XVI constituyeron un punto de inflexion en la historia caribefia.?® A
medida que las colonias del territorio insular se desarrollaban en los planos social y econémico, la

esclavitud —como forma estructurada de explotacion humana— pasé a desempefiar un papel

28 Desde el siglo XVI, con la conquista y colonizacion se instaur6 en América el sistema de
encomiendas —una forma velada de esclavitud basada en la explotacion de los pueblos originarios.
En las Antillas, los indigenas fueron los primeros en ser utilizados, pero su resistencia fisica
limitada llevo, ya desde 1517, a la autorizacion por parte del rey Carlos V para introducir africanos
esclavizados bajo la creencia de que el trabajo de un africano equivalia al de cuatro indios. Este
contexto matiza la llamada “Leyenda negra” sobre fray Bartolomé de las Casas, a quien se le
atribuye, de forma simplificada, haber propuesto sustituir la esclavitud indigena por la africana.
(Lourdes S. Dominguez. “Fuentes arqueologicas en el estudio de la esclavitud en Cuba”. La
Habana, Instituto de Ciencias Historicas, Editorial Academia, 1986, pp. 267-79).
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fundamental en las economias novohispanas. Desde entonces, el sujeto de ascendencia africana se
integro de manera decisiva al nuevo espectro sociocultural colonial, y su legado se consolidé como
uno de los ejes centrales en la configuracion de las sociedades del orbe. Esto no solo por su
impronta en las expresiones religiosas, lingiiisticas y musicales, sino también por su papel en la
formacion de las identidades nacionales de los territorios colonizados.

Consecuentemente, en naciones como Cuba, la presencia africana tuvo un papel decisivo
en la construccion de la identidad nacional, proceso que alcanzé su consolidacion hacia mediados
del siglo XX bajo el contexto neocolonial. Por ello, resulta casi imposible comprender o analizar
la literatura insular sin reconocer las valiosas contribuciones culturales que el legado africano
aport6 al imaginario nacional cubano, enriqueciendo el folclor de la Isla. En este sentido, tras la
llegada forzada de grupos étnicos provenientes del Africa subsahariana occidental y el vertiginoso
aminoramiento demografico de la poblacion aborigen en las primeras décadas de la Colonia, se
gestd un complejo fendémeno de transculturacion. A la imposicion cultural del colonizador sobre
los sometidos —tanto aborigenes como africanos— se sumaron otros elementos que, de manera
gradual, dieron forma al sujeto criollo y, con ello, a la identidad nacional cubana.

En este entramado historico, factores como el mestizaje, el sincretismo y la
transculturacion desempefiaron un papel fundamental, convirtiéndose en categorias analiticas
esenciales para comprender las dindmicas, y las consecuencias que incidieron en la conformacion
de dicha identidad. Los africanos esclavizados, como sostiene Fernando Ortiz, “...tuvieron que
abstenerse, aceptando, a la vez de grado y de fuerza, la posicion distinta que el sojuzgamiento les
sefal6 en la estratificacion social que los explotaba” (“La poesia mulata” 203). Es decir, el africano
esclavizado se vio forzado a adaptarse a un orden social impuesto; una aceptacion simultineamente

voluntaria e involuntaria, producto de la violencia estructural del sistema esclavista.
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Antes de continuar, conviene sefialar que el fenomeno de la transculturacion® tiene su
origen en el contacto entre los colonizadores europeos y las poblaciones originarias, al que mas
tarde se sumo la interaccion con las etnias africanas trasladadas involuntariamente al archipiélago
cubano.

No obstante, fue la imposicion cultural ejercida por el grupo dominante la que actué como
catalizador del proceso de hibridacion y mestizaje, que afectd a casi todos los ambitos del
desarrollo sociocultural cubano.’® Esta posicion se inscribe dentro de una vision historica
evolutiva, en la que es inevitable que, al entrar en contacto dos 0 mas culturas o civilizaciones, sus
componentes culturales interactien (Néstor Garcia Canclini 1989). En el caso especifico de Cuba
y, por extension, de América, dicho contacto se produjo en forma de una imposicion cultural
violenta y forzada. Ante esta realidad, los grupos subyugados desplegaron multiples estrategias
para preservar sus saberes ancestrales, a pesar de que sus elementos culturales fueron destruidos o
silenciados por el destierro obligado en el caso de los africanos esclavizados. Asi, las diversas
etnias africanas, tras el destierro transatlantico, lograron conservar buena parte de su herencia

cultural, gracias a la tradicion oral, la cual permiti6 la transmision y preservacion de

2 El término «transculturacion», acufiado por Fernando Ortiz, designa el proceso complejo
mediante el cual una cultura no solo sufre pérdidas (desculturacion) y adopciones (aculturacion),
sino que genera una nueva configuracion cultural a partir de la interaccion entre grupos distintos.
Véase mas en: Ortiz, Fernando. Contrapunteo cubano del tabaco y el azucar (1940).

30 La imposicion cultural derivada de la conquista de América implicd un proceso sistematico de
sustitucion de las estructuras indigenas por los modelos coloniales europeos. Se manifestd en la
evangelizacion forzada hacia el catolicismo, la sustitucion de lenguas originarias por el espafiol,
la implantacion de sistemas juridicos y politicos ajenos, la transformacion de economias
comunitarias en regimenes extractivos, y la represion de cosmovisiones autoctonas. Este proceso
no fue unilateral, generd resistencias, adaptaciones y sincretismos que contribuyeron, a largo
plazo, a la configuracion de nuevas identidades culturales en el continente.
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conocimientos, cosmogonias y tradiciones de generaciéon en generacion mediante codigos
narrativos de caracter subjetivo.

Paralelamente, el mestizaje —racial y cultural— constituye un fendmeno histérico objetivo
y de carécter universal, cuyas raices se sitian en los propios inicios de la humanidad. En el caso
cubano, este proceso adquiere particular relevancia por su estrecha vinculacion con la formacion
de la nacidén, a través de las dinamicas interculturales dadas entre grupos étnicos de diversos
origenes: pobladores ibéricos; individuos traidos forzosamente desde distintas regiones del
continente africano; los remanentes de las comunidades de indocubanos; y los grupos procedentes
de Asia.’! Como expresa Julio C. Guanche, “El mestizaje es un proceso atravesado, como todo
hecho cultural, por agentes, relaciones sociales y dindmicas de poder” (“Convivir en el mismo
instante” s. p.). En este sentido, el mestizaje cultural en América Latina comenzo6 a consolidarse
progresivamente a partir del siglo XVI, aunque sus formas y tiempos de estabilizacion variaron en
funcion de los distintos contextos coloniales, prolongandose, en algunos casos, hasta los siglos
XVII y XIX.

Este proceso fue impulsado por la transculturacion, cuyos primeros resultados surgieron
en las sociedades criollas a partir de una interaccion dinamica entre los elementos ibéricos y las
expresiones culturales indigenas y africanas. Dicho mestizaje, sin embargo, se caracterizo por su

fragmentacion e integracion desigual, visible especialmente en los ambitos religioso y lingiiistico

31 La inmigracion asiatica en Cuba comenzé en 1847 con la llegada de trabajadores cantoneses
contratados para los ingenios azucareros, introduciendo también el budismo. Entre 1847 y 1874
arribaron alrededor de 150,000 culies, en su mayoria hombres, procedentes de Hong Kong, Macao
y Taiwan, con contratos de ocho afos. Tras emanciparse en 1877 mediante el Tratado Chino-
espafiol, parte de ellos permanecio en la Isla, integrdndose mediante asociaciones, matrimonios
mixtos y participacion en las guerras independentistas. Posteriormente, en la década de 1920, se
registra la inmigracion japonesa vinculada al trabajo agricola en la industria azucarera. Véase mas
en: Guanche, Jesus. Componentes étnicos de la nacion cubana. Ediciones Union, La Habana,
1996.
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(Elena Muro 38). En efecto, a raiz de las interacciones entre los diferentes grupos étnicos, el
sincretismo cultural cubano se configurd como una estrategia histérica de resistencia y adaptacion,
mediante la cual las poblaciones de raices africanas, al enfrentarse a la imposicion colonial y
esclavista, reconfiguraron sus sistemas religiosos en didlogo con los elementos europeos y criollos,
dando origen a una cultura mestiza Unica, visible tanto en la religiosidad popular (la santeria y
otras religiones afrocubanas) como en las expresiones literarias, musicales y lingiiisticas de la
nacion.

La comprension del sincretismo cultural resulta fundamental para analizar las
configuraciones identitarias que se ponen de relieve en la literatura afrocubana, ya que este
fendmeno no solo articula el trasfondo historico de la nacion, sino que también estructura y orienta
su produccion estética. En el contexto cubano, el sincretismo cultural debe entenderse como una
fusion dindmica, continua y dialdgica entre elementos de las tradiciones africanas, europeas —
principalmente espaiiolas— e indigenas, aunque en menor medida, que da lugar a nuevas
expresiones culturales, religiosas y lingiiisticas profundamente arraigadas en la historia social de
la Isla.

Como sefiala Fernando Ortiz, “la cultura cubana no es africana ni europea, sino una
compleja formacion mestiza nacida del drama de la transculturacion” (Contrapunteo 98; énfasis
mio). En la literatura cubana afrocéntrica, esta simbiosis cultural se manifiesta de manera particular
en la articulacion de mitologias yorubas, recursos de la oralidad, cosmovisiones africanas y
estructuras narrativas occidentales, dando lugar a una voz literaria singular que expresa, reelabora
y resignifica la identidad nacional desde una perspectiva hibrida, critica y de resistencia frente a

las influencias culturales foraneas.
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Por otro lado, también puede observarse un proceso de integracion en el ambito religioso,
es decir, el sincretismo entre los diferentes sistemas de creencias, fendmeno que ha sido
ampliamente analizado por diversos estudiosos desde multiples perspectivas.>* Este se define
como “la incorporacion a la doctrina de la fe y el culto de cualquier religion de elementos de otras
doctrinas religiosas y filosoficas.” (Elena Rodriguez et.al. 148). De ahi que el sincretismo religioso
cubano, como expresion viva de la fusion entre los sistemas de creencias africanas, europeas e
indigenas, haya desempenado un papel esencial en la configuracién simbodlica y estética de la
literatura cubana del siglo XX.

Mas que un mero elemento temadtico, el sincretismo religioso funciondé como una estructura
simbolica que modeld personajes, tramas y lenguajes, reflejando y resignificando una identidad
nacional mas pluralista. Esta religiosidad hibrida ofreci6 al imaginario literario nuevas vias de
representacion para narrar lo marginal, lo espiritual y lo subalterno desde codigos culturales
propios, configurando una estética de resistencia frente a los discursos hegemonicos y planteando
una relectura transcultural de la historia cubana.3?

La representacion del sujeto de ascendencia africana en la literatura insular tiene raices
tempranas, que revelan como se fue articulando, desde los albores de la escritura en la Isla, una
sensibilidad narrativa en torno a la cuestion racial. Siguiendo esta misma linea, la primera aparicion

literaria del sujeto negro data del siglo XVII, con el poema épico “Espejo de paciencia” (1608),

32 El sincretismo religioso en Cuba ha sido estudiado internacionalmente por David H. Brown
(Santeria Enthroned, 2003), Stephan Palmié (The Cooking of History, 2013), Mary Ann Clark
(Where Men Are Wives and Mothers Rule, 2005) y George Brandon (Santeria from Africa to the
New World, 1993). En Cuba, investigaciones recientes de Yulexis Almeida (2020), Lourdes
Tabares (2019), Isabel Moya Richard (2016) y Leonardo Padura (2017) han renovado el andlisis
desde perspectivas histdricas, culturales y literarias.

33 A medida que avanza el desarrollo del presente estudio se profundiza progresivamente en la
comprension del sincretismo religioso, y en su relevancia dentro del contexto analizado.
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del escritor canario-cubano Silvestre de Balboa y Troya Quesada (1563-1644), considerado como
la primera obra literaria cubana.

Aunque aun dominada por los discursos religiosos, juridicos y administrativos, la literatura
colonial ofrece indicios significativos sobre la temprana construccion simbolica de la cuestion
racial en la nacion. En “Espejo de paciencia”, la figura del africano Salvador Golomon es
presentada como un héroe, convirtiéndose en una de las primeras representaciones literarias del
sujeto negro, aunque inscrita aln en una perspectiva paternalista. Paralelamente, los autos
sacramentales®* escenificados en las iglesias catdlicas de La Habana (1610-1690) vy,
posteriormente, en las principales areas metropolitanas del pais, contribuyeron a consolidar los
estereotipos raciales mediante personajes negros caricaturizados con fines comicos o moralizantes.
Las crénicas y los sermones religiosos, por su parte, racializaban al africano, al representarlo como
un “alma a redimir” o como practicante de “idolatrias”.

No obstante, una voz critica emerge con fuerza en “Protesta contra la esclavitud de los
negros” (1681), ensayo teologico y juridico escrito por los frailes espafioles Francisco José de Jaca
(1645-1690) y Epifanio de Moirans (1644-1689), quienes, desde una perspectiva teoldgica
abolicionista de raiz teologica, desafiaron el orden colonial y reivindicaron la humanidad del

africano esclavizado. Asi, aunque limitada en volumen, la produccion textual del siglo XVII

*Los autos sacramentales fueron piezas teatrales alegéricas de contenido religioso, ligadas a
festividades litargicas como el Corpus Christi, y centradas en la doctrina catdlica. Alcanzaron su
esplendor en el Siglo de Oro espafiol, especialmente en el siglo XVII, con figuras como Lope de
Vega (1562-1635), Tirso de Molina (1579-1648), José de Valdivielso (1565-1638) y Calder6n de
la Barca (1600-1681), quien perfecciond el género. En Cuba colonial, estos autos fueron utilizados
por la Iglesia para evangelizar, incluyendo personajes racializados con funciones moralizantes o
burlescas, reflejo del orden colonial. Inicialmente escenificados en iglesias, pasaron luego al
espacio publico. Diego Sanchez de Badajoz destacd como precursor, y Juan del Encina (1469-
1529) contribuy6 con églogas littrgicas. Veéase mas en www.culturacubana.net.
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resulta clave para rastrear los origenes del discurso afrocéntrico en la literatura cubana y las
tensiones entre hegemonia, exclusion y resistencia cultural que este anticipa.

El sujeto afrodescendiente se continuia incluyendo esporadicamente a lo largo del siglo
XVIII, pero siempre para exaltar el caracter paternalista y educador de los personajes blancos en
relacion con los personajes negros, exigiendo del personaje afrocriollo una obediencia y respeto
ciego al amo, asi como la aceptacion total de su condicion de siervo.3?

Como ya se ha mencionado, con la introduccion de la esclavitud en el area del Caribe se
dio inicio a un largo y complejo proceso de transculturacion, que determinaria las dinamicas
sociopoliticas y econdémicas de los territorios colonizados por las grandes potencias europeas.
Sobre la explotacion del hombre por el hombre, Esteban Morales Dominguez, en Desafios de la
problematica racial en Cuba (2007), asevera que “[...] no pocas veces apreciada como odiosa
institucion, tenia un significado econémico de primer orden. [La esclavitud] Habia sido la base de
la economia griega y romana, y ahora, en América, particularmente en el Caribe, volveria a
desempefiar un papel similar” (74). En este sentido, Eric Williams en Capitalismo y esclavitud
(1975), plantea que “Las razones de la esclavitud, no responden a circunstancias morales, sino
economicas. Se relaciona con necesidades de la produccion en un periodo y condiciones historicas

especificas y concretas” (5). De ahi se desprende que el africano esclavizado pasé a convertirse,

35 Con relacion a otras manifestaciones artisticas en el periodo colonial temprano, entre 1608 y
1700, la pintura y la musica en Cuba alcanzaron un desarrollo notable, ya sea al servicio de la
Iglesia 0 como oficio particular. Destacan los retablos religiosos de Juan Camargo, las obras
decorativas de Pedro Arteaga para galeones construidos en La Habana, y los cuadros de Manuel
Viera para el convento de San Francisco. La musica, ya desarrollada desde el siglo anterior, se
centraba en temas religiosos. La imprenta llegé a Santiago de Cuba en 1698, lo que implica la
presencia previa de papel y de cierto acceso al conocimiento, evidenciado también por la existencia
de bibliotecas privadas. En el siglo XVIII se gestaron los fundamentos de la literatura cubana,
vinculada al surgimiento de una conciencia identitaria y de pertenencia al contexto insular.
(Barbara M. Fierro 20-1). Véase mas en: Fierro, Barbara M. Temas de la literatura cubana. Un
recorrido por la historia. Editorial Pueblo y Educacion, 2013.
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desde ese entonces, en el motor impulsor del sistema econdomico de las colonias caribefias y demas
territorios sometidos al poder europeo.

Con todo, a pesar de las imposiciones sufridas de toda naturaleza, aquellos primeros
individuos, arrancados de sus tierras originarias y traidos a la fuerza a estas remotas geografias, no
sucumbieron ante el peso cultural impuesto por las estructuras del poder hegemoénico europeo. Al
contrario, el africano esclavizado supo enfrentar, resistir y, en cierta forma, conservar intacta parte
de su propia identidad, al mantener vivas sus cosmogonias, creencias religiosas, costumbres y
lenguas maternas, adaptandose asi, social y culturalmente, a sus nuevos entornos, pero sin perder
del todo su pertenencia e identidad autdctonas.

En Cuba, la tematica del sujeto de ascendencia africana y su experiencia de vida como foco
de interés ya comienza a manifestarse mas en la literatura decimononica, a través de los matices
abolicionistas y antiesclavistas que en esta se exponen. Vale destacar que la élite del poder colonial
prestaba infima atencion a lo relacionado con los africanos esclavizados o gente “de color”. Estos,
desafortunadamente, eran considerados un utensilio mas de trabajo, imprescindible para el
desarrollo econémico y el enriquecimiento de la naciente sacarocracia criolla.

Durante el siglo XIX, la narrativa cubana emergié como un mecanismo discursivo
fundamental para representar —y cuestionar— el orden colonial, articulando debates sobre
identidad, raza, y nacion en el marco de una literatura todavia profundamente condicionada por el

régimen esclavista.’® La produccion literaria decimondnica se vio fuertemente influenciada por el

36 “La poblacion esclava también comenzd a incrementarse, de modo que sélo entre 1787 y 1793,
llegaron a Cuba unos 49, 000 esclavos. Razones habia para estar preocupados, porque los Censos
de Poblacion en Cuba, realizados entre 1774 (el primero registrado) y 1841, se observa claramente
una supremacia de la poblacion negra y mestiza, sumadas ambas, sobre la poblacion blanca.
Veamos:

1774 - 56,2 % blancos; 29,3 % negros; 14,5 % mestizos (negros mas mestizos: 43,8 %)
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auge del sentimiento en contra de la esclavitud y la corriente costumbrista en el &mbito intelectual
criollo.

En este contexto, ve la luz Autobiografia de un esclavo (1835), obra de naturaleza
testimonial escrita por el poeta afrocriollo Juan Francisco Manzano3’ (1797-1854), que constituye
una pieza clave dentro del discurso abolicionista. La obra, ademas, brinda un panorama de la vida
de los africanos esclavizados en la Cuba colonial, por lo que posee también un gran valor
documental. A esta le sigue Francisco o Las delicias del campo (1838), del autor Anselmo Sudrez
y Romero (1818-1878), novela costumbrista que aborda la esclavitud en las zonas rurales como
tema central; y la novela Petrona y Rosalia (1838), de Félix Tanco y Bosmeniel (1797-1871), con
una trama antiesclavista de corte rural.

Posteriormente, otras obras significativas refuerzan esta linea tematica, como Sab (1841),
de la escritora y poeta Gertrudis Gémez de Avellaneda (1814-1873), la cual se public6 en Espafia.
Esta seria una de las primeras novelas antiesclavistas de la literatura hispanoamericana y una obra

pionera al abordar simultineamente las opresiones de raza, género y clase en la sociedad

1792 - 48,8 % blancos; 34,4 % negros; 16,8 % mestizos (negros mas mestizos: 51,2 %)

1817 - 43,2 % blancos; 40,1 % negros; 16,7 % mestizos (negros mas mestizos: 56,8 %)

1841 - 41,5 % blancos; 48,7 % negros; 9,8 % mestizos (negros mas mestizos: 58,5 %)

Durante el periodo entre 1791 y 1805, ingresaron por el Puerto de La Habana 91, 211 esclavos;
131, 829 entre 1806 y 1820. Pero como resultado del comercio ilicito, y por la parte oriental de la
Isla, ingresaron 56, 000. Para un total de 279, 040. Precisamente para el periodo en que se observa
el gran auge azucarero, para cubrir los mercados que Haiti dejaba”. (Esteban Morales Dominguez,
Desafios de la problematica racial de Cuba, pp. 113-14).

37 Francisco Manzano naci6 bajo la esclavitud en 1797, y sufri6 en carne propia los horrores del
sistema esclavista. Aprendio a leer y escribir autodidacticamente. Recibié una atencion especial
por parte de su ama durante su infancia, quien se mantuvo a cargo de su cuidado hasta que fallecio.
Con la ayuda de algunos benefactores como el escritor y abogado cubano Domingo del Monte
(1804-1853), Manzano logra comprar su libertad y publicar su autobiografia, la cual serviria para
promover la causa abolicionista y anticolonialista durante ese periodo en el ambito intelectual
cubano formado, en su mayoria, por miembros de la aristocracia criolla a favor de la abolicion de
la esclavitud e independencia de Cuba.

27



pigmentocratica criolla. Su valor literario radica en la critica implicita al sistema esclavista colonial
y en la representacion temprana de un sujeto afrodescendiente dotado de sensibilidad moral y
profundidad emocional, lo que desafia los discursos dominantes del siglo XIX en Cuba.

De la pluma del escritor Cirilo Villaverde (1812-1894) ve la luz Cecilia Valdés o La loma
del Angel (1839), una de las novelas fundacionales de la literatura cubana decimononica. Su
importancia radica en la detallada representacion de la sociedad colonial habanera, marcada por
las tensiones sociales y las dinamicas interraciales. A través de una trama centrada en el incesto,
el mestizaje y las relaciones interclasistas pigmentocraticas, la obra manifiesta una denuncia al
orden esclavista y a las jerarquias raciales heredadas del régimen colonial, anticipando tematicas
que mas tarde serian centrales en la narrativa nacional posindependentista.3®

En sintesis, la literatura cubana decimondnica no solo refleja las complejidades sociales y
raciales de la colonia, sino que también se erige como un espacio de disputa simbolica desde el
cual comenzaron a gestarse las primeras formulaciones de identidad nacional y conciencia critica

en la Isla.?®

38 También conviene destacar la creacion en este periodo de obras como Los Crimenes de Concha
(1887) y Romualdo: Uno de tantos (1891) ambas de Francisco Calcagno (1827-1903), las cuales
nos ofrecen “...varias estampas inolvidables de algunos de los tipos caracteristicos de la sociedad
esclavista tales como el sindico, el corredor de esclavos y el recipiente forzado. Y, a la vez, nos
entrega los primeros estudios sobre la vida religiosa del negro libre urbano, (cuando se refiere a
los ritos de iniciacidn en el 7riarniiguismo) y sobre los procesos aculturativos que tenian lugar en las
comunidades rurales de los ex-esclavos autoliberados, (al referirse a los cultos sincréticos en los
palenques.)” (Castellanos, Jorge. Pioneros de la etnografia afrocubana, pp. 68-9).

39 Se debe destacar que durante el siglo XIX hubo ademas un gran desarrollo de la llamada prosa
reflexiva, la cual debe su nombre a la naturaleza no literaria de los textos, aunque posee rasgos
literarios que favorecieron la intencionalidad de los autores que la cultivaron. Francisco de Arango
y Parrefio (1765-1837) fue uno de los autores que usaron este género para abogar por cambios en
la sociedad pigmentocratica cubana e impulsar el reformismo politico y econdmico (separacion e
independencia del poder de la Metrépoli espafiola). José Agustin Caballero (1762-1835) también
produjo un variado nimero de trabajos de critica social, historica y literaria. José Antonio Saco
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Con el inicio del siglo XX, las condiciones politicas y sociales del pais influyeron de forma
decisiva no solo en los acontecimientos historicos, sino también en el desarrollo de la vida cultural
y literaria. La infructuosidad del ideario independentista promovido por Jos¢ Marti (1853-1895),
tuvo un gran impacto en el pensamiento intelectual cubano. La imposicion de la Enmienda Platt
materializo la intervencion estadounidense en los asuntos internos del pais, mientras que los
acuerdos econdémicos favorecieron a las élites nacionales en detrimento de las clases populares,

las cuales sufrieron mayores niveles de explotacion, pobreza y desigualdad.

Este periodo se caracterizo por una creciente agitacion social, una fuerte dependencia de
las politicas promodernidad de corte eurocéntrico y racistas promovidas por Estados Unidos, y por
su reflejo en las expresiones literarias de la época. En respuesta, una parte de la élite académica
durante la Republica neocolonial estimuld la busqueda intelectual de una cultura autdctona

orientada hacia la liberacion de las influencias extranjeras y la emancipacion identitaria nacional.

Para entender el devenir histérico cubano en el siglo mencionado arriba resulta esencial
considerar la influencia ejercida por los Estados Unidos en diversos &mbitos de la sociedad cubana.
Con la intervencion noratlantica en Cuba arribaron, ademas, las ideas que sobre las personas de
ascendencia africana se habian desarrollado en esa nacion vecina: “Las fuerzas americanas

[estadounidenses] de ocupacion trajeron esta ideologia —y las practicas segregacionistas que la

(1797-1879) es otro prosista importante, autor de Historia de la esclavitud (1879), donde expone
y denuncia la trata de esclavos en Cuba y otros lugares, aportando al génesis de la
nacionalidad cubana. Félix Varela y Morales (1787-1853) es otro de los reformistas criollos que
aboga por la consciencia de la nacionalidad cubana, la abolicion de la esclavitud, y la creacion de
un gobierno local independiente de Espafia. Jos¢ de la Luz y Caballero (1800-1862) es
reconocido por sus aportes a la educacion, lo que impone a su labor de filésofo. En conjunto, estos
pensadores sentaron las bases de un discurso intelectual que, desde la prosa reflexiva, articulo los
primeros esbozos de conciencia nacional, critica social y resistencia ideoldgica frente al orden
colonial. (Béarbara M. Fierro pp. 33-7).
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misma racionalizaba y justificaba— con ellos a la Isla” (Alejandro de la Fuente 67). Segtn la
vision racializada predominante en el imaginario estadounidense de la época, Cuba era concebida
como una sociedad mayoritariamente integrada por personas de ascendencia africana o mestiza
que, desde la perspectiva neocolonialista, requerian de guia y supervision. Esto es, el concepto de
que la poblacion afrodescendiente y mestiza era colectivamente inferior y la nocidon de una
superioridad racial anglosajona fueron aspectos insoslayables del discurso hegemodnico durante el
periodo neocolonial. “Los militares americanos [estadounidenses] creian en la superioridad
cultural y racial de los anglosajones sobre el pueblo cubano...” (67). Segun la agenda
gubernamental de los EUA, el objetivo principal era llevar la modernizacion y el progreso a la
nacion cubana, a través de “...la mision civilizadora y la regeneracion civica y moral...” (Consuelo
Naranjo Orovio 514), a la cual el gobierno estadounidense debia de:
... inculcar nueva vida, nuevos principios y nuevos métodos de hacer las cosas [...] porque
después de ser inundada durante siglos con los deshechos de la sociedad espafiola, la isla
tenia demasiada “sangre mezclada” para entrar exitosamente en el concierto de las naciones
civilizadas. (De la Fuente 67-8)
Basicamente, los EUA consideraba necesario infundir a la nacion caribefia una nueva perspectiva
de cambios, asi como introducir nuevos valores y métodos de organizacion social. Debido a la
influencia y la herencia de la sociedad peninsular durante casi cuatro siglos de dominacion
colonial, Cuba se encontraba en una “desventajosa posicion” en la que habia absorbido
“demasiados aspectos negativos o indeseables”, segun la perspectiva neocolonialista
estadounidense. Como resultado, se creyo entonces que la Isla tenia una poblacion con una mezcla
de herencias y caracteristicas que dificultaban su éxito en la comunidad internacional civilizada,

si no se tomaban medidas.
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No obstante, para que Cuba pudiera “avanzar y prosperar” era necesario un cambio
profundo en su cultura, sus valores, y sus métodos de gobierno, segin la vision neocolonialista
noratlantica. Esta idea se relaciond con la necesidad de llevar a cabo una serie de reformas y
transformaciones sociales después de su independencia de la Metrdopoli, con el objetivo de adaptar
la sociedad cubana a los estandares y expectativas de la comunidad internacional en ese momento.
Para el neocolonialismo estadounidense, la problematica de la presencia de la poblacion
afrodescendiente y la miscegenacion o mestizaje en la nacion caribefia eran la causa principal de
su atraso y subdesarrollo.

A este respecto, la ideologia segun la cual los individuos afrodescendientes o mestizos en
Cuba “...tenian que someterse al poder del blanco en la futura reptblica” (De la Fuente 69), asi
como la idea de que “Los americanos sintieron la necesidad de explicar a los cubanos sus muchas
deficiencias y supervisar el establecimiento del gobierno propio en la isla...” (69), justificaban las
intenciones injerencistas en la vida econdmica, politica, social, y cultural del pueblo cubano
durante la etapa neocolonial.

Regresando al accionar literario, a mediados del XX y superando las limitaciones del
discurso decimononico, diversos escritores e intelectuales emprendieron una relectura del sujeto
afrocubano, reivindicando su agencia cultural y su centralidad en la narrativa de la nacion. Figuras
destacadas como el poeta Nicolas Guillén (1902-1989), Emilio Ballagas (1908-1954), Alejo

Carpentier, Lydia Cabrera, Romulo Lachatafieré, entre otros intelectuales, reconfiguran la
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(re)presentacion del sujeto afrocriollo en la literatura, al incorporar sus tradiciones culturales,
cosmovisiones y vivencias historicas al corpus literario e imaginario nacionales.*’

La literatura cubana de la época se caracterizo por una evolucion estética notable que parte
del Posmodernismo como forma de renovacion poética, y desemboca en las corrientes de
vanguardia, con proyecciones hacia la poesia social, pura, y origenista.*! En este contexto, la
cultura se consolida como un espacio de resguardo y afirmacion de los valores esenciales de la
nacion. La prosa narrativa, inicialmente influenciada por el realismo naturalista de autores como
Jesus Castellanos (1878-1912) y Carlos Loveira (1882-1928), encuentra nuevas direcciones en las
obras de Pablo de la Torriente Brau (1901-1936), Lino Novas Calvo (1903-1983), Onelio Jorge
Cardoso (1914-1986) y Alejo Carpentier.

Por su parte, el ensayo alcanza un alto grado de desarrollo tanto en lo teméatico como en lo

estilistico, con figuras destacadas como Jorge Mafiach (1898-1961), Medardo Vitier (1886-1960),

40 Este periodo se caracterizo por una recuperacion activa de los valores culturales autdctonos a
través de una relectura creativa del pasado historico y cultural de la nacién. Dicha orientacion se
manifiesta en los ensayos renovadores sobre José Marti, en la produccion narrativa de la época y
en las propuestas estéticas del grupo Origenes, todas ellas animadas por un proposito comun:
contribuir a la afirmacion de la identidad cubana en didlogo arménico con lo latinoamericano y lo
universal. Asimismo, se evidencia una tendencia a la representacion imaginativa y a menudo
idealizada de la realidad, que se distancia de los cadnones tradicionales del realismo. Esta actitud
se expresa en diversos géneros como la narrativa, el teatro y la lirica, y abarca un amplio espectro
de enfoques que van desde la subversion de las estructuras del mundo real hasta una visioén
introspectiva y subjetiva de los acontecimientos. Véase mas en: Historia de la literatura cubana.
La literatura cubana entre 1899 y 1958. La Republica, T. I1. Instituto de Literatura y Lingiiistica.
Ediciones Letras Cubanas, La Habana, 2003.

41 El Grupo Origenes fue un colectivo cultural cubano activo entre 1944 y 1956, centrado en
explorar la identidad cubana desde una perspectiva espiritual y estética, al margen de la politica
inmediata. Surevista Origenes se convirtié en una de las principales plataformas literarias del siglo
XX en Cuba. Entre sus figuras destacan José¢ Lezama Lima (1910-1976), Angel Gaztelu (1914-
2003), Virgilio Pifera (1912-1979), Eliseo Diego (1920-1994), Fina Garcia Marruz (1923-2022),
Cintio Vitier (1921-2009), Gaston Baquero (1914-1997), Octavio Smith (1908-1981) y Lorenzo
Garcia Vega (1926-2012) entre otros mas. Aunque la revista ces6 de publicarse en 1956, el grupo
dej6 una huella decisiva en la cultura cubana contemporanea.
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José Antonio Portuondo (1911-1996) y Cintio Vitier (1921-2009), siendo especialmente relevante
la atencion critica dedicada al estudio de la obra de José Marti.

En el contexto social, el periodo neorrepublicano dio lugar a condiciones socioldgicas
especificas que influyeron en la produccion cultural y literaria del momento. En el marco del
vanguardismo surgieron diversas corrientes, entre las cuales destacan —a pesar de lo limitado de
estas categorias— la vertiente criollista, centrada en la problematica social del campesinado, y la
negrista, orientada a explorar la influencia del sujeto afrodescendiente en la construccion de la
identidad nacional, linea de reflexion desarrollada por Fernando Ortiz. Esta tltima corriente
experimentd un notable desarrollo con la publicacion de las primeras antologias de relatos breves
dedicados a dicha tematica. Entre las obras mas representativas se encuentran: Cuentos negros de
Cuba (1940) y Porqué... cuentos negros de Cuba (1948), de Lydia Cabrera; ;Oh, mio Yemaya!
(1938), de Romulo Lachataieré; Cuentos y leyendas negras de Cuba (1942), de Ramén Guirao
(1908-1949).42

En cuanto a la novelistica, el afio 1933 es particularmente significativo, porque ven la luz
tres obras que marcarian un punto de giro en la evolucion del género: ;Ecue-Yamba-O;, de
Carpentier; El negrero, de Lino Novas Calvo (1903-1983); y El laberinto de si mismo, de Enrique

Labrador Ruiz (1902-1991).43

42 Es necesario mencionar que hubo otros autores importantes como: Federico de Ibarzabal, Carlos
Fernandez Cabrera, Gerardo del Valle, Dora Alonso, Samuel Feijoo, Luis Felipe Rodriguez, Juan
Marinello, José Antonio Portuondo, Eliseo Diego, José¢ Lezama Lima, Félix Pita Rodriguez, Rosa
Hilda Zell, José Maria Carballido Rey, Ernesto Garcia Arzola, Enrique Labrador Ruiz, Hilda
Perera Soto, entre otros, quienes con sus obras también aportaron al enriquecimiento de la
literatura cubana durante esta etapa.

43 Otras novelas como Hombres sin mujer (1938) de Carlos Montenegro (1900-1981),
Contrabando (1938) y La trampa (1956), estas dos ultimas de Enrique Serpa (1900-1968), E/
acoso (1956) de Carpentier, Una de cal y otra de arena (1957) de Gregorio Ortega (1926-2004)
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En sintesis, durante el periodo neorrepublicano se manifesto un espacio sociocultural en el
que se articularon nuevas formas de representacion literaria intensamente influenciadas por las
transformaciones politicas y estéticas del momento. En el contexto del vanguardismo emergieron
corrientes como la criollista y la negrista que, aunque dificiles de encasillar en categorias rigidas,
expresaron preocupaciones centrales en torno a la figura del campesinado y del sujeto afrocubano,
llegando este ultimo a posicionarse como eje crucial en la reflexion sobre la identidad cultural
nacional.

A partir de una creciente interaccion entre lo literario y lo etnografico, diversos autores
comenzaron a explorar las expresiones culturales afrocubanas no solo como materia narrativa, sino
como forma de saber, de memoria y de resistencia cultural. Esta dinamica permitié que lo
afrocubano se inscribiera en la literatura no como tema exdético, sino como cuerpo simbolico y
politico capaz de disputar las narrativas dominantes.

En este contexto se configuré un campo discursivo donde la escritura se convirtido en un
acto de afirmacion cultural frente a los efectos persistentes heredados de la colonialidad y los
mecanismos de dominacién neocolonial, especialmente los asociados al imaginario imperialista

estadounidense.

1.3. Recorrido por las relaciones Cuba-EUA. Influencias y desafios para la sociedad insular
Los lazos entre Cuba y los Estados Unidos han estado marcados por una historia compleja

caracterizada por etapas de acercamiento, tensiones y conflictos ideoldgicos. A partir de la

son piezas relevantes en la novelistica neorrepublicana. Véase mas: Bueno, Salvador. Historia de
la literatura cubana. Ministerio de Educacion, La Habana, 1963.
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conquista espafiola de Cuba (1510-1515)* se puede establecer una conexion temprana entre el
proceso de colonizacion de la Isla y las posteriores empresas de exploracion y colonizacion
llevadas a cabo en la peninsula de la Florida® y otras areas de América del Norte.

Ahora bien, es fundamental considerar que la configuracion nacional de los EUA no tuvo
su origen en la Florida, sino en las trece colonias inglesas asentadas en el norte del continente. Sin
embargo, la participacion de cubanos en los esfuerzos independentistas de dicha nacion fue
significativa y los vinculos establecidos entre los patriotas estadounidenses y los habitantes de la
entonces colonia espafiola de Cuba desempefiaron un papel relevante.*® Ya en las primeras décadas

del siglo XIX, la Florida —territorio estrechamente ligado a Cuba desde el siglo XVI— fue

# Después de su descubrimiento (1492), el imperio espafiol lleva a cabo la conquista de la Isla
encabezada por el capitan Diego Veldzquez de Cuéllar (1465-1524) como lider militar en la zona
oriental, y Panfilo de Narvaez (1470/78-1528) junto a Francisco de Morales (;,?) a cargo de la
exploracion y conquista en el area occidental del territorio. Se fundan las primeras villas o ciudades
coloniales en el territorio: Villa de Nuestra Sefiora de Baracoa (1511), Villa de Bayamo (1513),
Villa de Trinidad (1514), Villa de Sancti Spiritus (1514), Villa de Santiago de Cuba (1515), Villa
Santa Maria del Puerto del Principe (1514) (hoy actual Camagiiey) y Villa de San Cristobal de La

Habana (1515), la cual en 1589 es declarada capital colonial de la Isla.

> La Florida fue originalmente colonizada por Espafia en 1513 cuando Juan Ponce de Le6n (1474-
1521) la explord. Permanecid bajo dominio espafiol, con breves periodos britanicos, hasta que
Estados Unidos la adquirié mediante el Tratado de Adams-Onis de 1819. En este acuerdo, Espafa
cedio la Florida a EE. UU. a cambio de la renuncia estadounidense a reclamar Texas y de resolver
disputas fronterizas. Véase: Vargas, Lucia. “La adquisicion de la Florida.” Revista de Historia
Americana, vol. 8, no. 2, 2020, pp. 45-52. www.revistas-historia.us.edu/florida. Kaplan, Lawrence
S. The United States and Spain: Diplomatic Relations through the Adams-Onis Treaty. University
Press of Kentucky, 2019.

46 La participacion cubana en la Guerra de Independencia de los Estados Unidos (1775-1783),
constituye un ejemplo temprano de solidaridad transnacional, pese a que la Isla aiin se encontraba
bajo dominio colonial espafiol. Aunque alejada geograficamente del escenario principal del
conflicto, ciertos sectores cubanos se implicaron tanto de forma directa como indirecta en el
proceso independentista norteamericano. Entre los protagonistas destaca Juan de Miralles,
comerciante habanero y primer delegado oficioso de Espaiia ante el naciente Estado en 1778, quien
brind6é apoyo financiero y diplomatico clave a las Trece Colonias. Asimismo, embarcaciones
mercantes procedentes de Cuba facilitaron el suministro clandestino de armas y viveres, burlando
el bloqueo britanico y respaldando significativamente el esfuerzo revolucionario. A pesar de su
escasa presencia en los relatos histéricos dominantes, estas contribuciones cubanas fueron
esenciales para la causa independentista estadounidense (Iraida Sanchez Diaz 1).
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incorporada al territorio estadounidense, mientras que la Isla continué bajo el dominio colonial
espafiol.

Desde el siglo XVIII, en el contexto del régimen colonial, comenzaron a consolidarse
vinculos comerciales entre los habitantes de la mayor isla de las Antillas y los territorios de
América del Norte. La proximidad geografica a una potencia en pleno proceso de expansion
econdomica, como lo serian las colonias britdnicas en Norteamérica, constituyé un elemento
estratégico de gran relevancia para el desarrollo econdmico de la Isla. Tal cercania habria sido
considerada ventajosa por muchas otras naciones del mundo.

Durante este siglo el comercio ilicito o contrabando entre las distintas colonias americanas
bajo dominio europeo experimentd un notable aumento, en parte debido a las restricciones
impuestas por los monopolios imperiales britanicos. Un momento crucial en este proceso fue la
toma de La Habana por los ingleses en 1762,%7 la cual facilité el acceso de Cuba a los circuitos
comerciales de las colonias britanicas de América del Norte y el Caribe, ampliando asi las redes
de intercambio mas all4 del control exclusivo de la Metropoli espafola.

Tras la independencia de los Estados Unidos en 1776 —proceso en el que Espana

desempefié un papel relevante mediante su apoyo a la causa emancipadora®® y en el que también

47 En el contexto de la Guerra de los Siete Afios (1756-1763), el 13 de agosto de 1762, tropas
britanicas lideradas por el Almirante George Pocock (1706- 1792) lograron ocupar La Habana tras
un asedio de casi dos meses, marcando uno de los eplsodlos mas significativos de intervencion
extranjera en la historia colonial cubana. La ocupacion, que durd hasta julio de 1763, facilito el
ingreso del comercio libre con las colonias britanicas y dejo secuelas importantes en la economia
y la administracion de la Isla, pese a su restitucion posterior a Espafia mediante el Tratado de Paris.
(Fernandez, Levi Marrero. Cuba: Economia y sociedad. La colonia: 1763-1868. Tomo 5, Editorial
Playor, 1975, pp. 11-35).

8 Espafia apoy6 indirectamente al declarar la guerra a Gran Bretafia en 1779 como aliada de
Francia, no de las colonias. Proporcioné asistencia militar, financiera y logistica, destacando las
campafas del entonces gobernador de Luisiana, Bernardo de Galvez (1746-1786) en el Golfo de
México y la provision de armas y fondos a través de las colonias americanas. Aunque Espafia
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participd Cuba—*° las relaciones entre la Isla y la naciente reptblica norteamericana comenzaron
a intensificarse progresivamente. La buena disposicion de los cubanos hacia los nuevos dirigentes
estadounidenses, sumada a los vinculos establecidos durante la guerra de independencia, sentd las
bases para una creciente asociacion comercial entre ambos territorios. Como resultado, en un corto
periodo de tiempo ciudadanos estadounidenses empezaron a adquirir propiedades en Cuba,
consolidando asi una presencia econémica cada vez mas significativa.

Paralelamente, las rebeliones de africanos esclavizados en la Gltima década del siglo XVIII
y, en especial, la proclamacion de la independencia de Haiti en 1804 provocd un cambio sustancial
en el panorama econdmico del Caribe. Durante gran parte del periodo colonial, la colonia francesa
de Saint-Domingue (actual Haiti) habia constituido el enclave mas prospero del mundo, gracias al
sistema intensivo de produccion azucarera basado en la esclavitud. Sin embargo, tras el colapso
del modelo haitiano, Cuba comenzd a ocupar una posicion privilegiada en el mercado

internacional.>®

oficialmente no reconocid la independencia estadounidense, la intervencion espafiola debilitd
considerablemente a los britanicos. Véase: Chavez, Thomas E. Spain and the Independence of the
United States: An Intrinsic Gift. University of New Mexico Press, 2002.

49 Cuba, por su ubicacion estratégica desempefid un papel relevante en el apoyo financiero y
logistico. El puerto de La Habana fue un centro clave de aprovisionamiento de armas y municiones,
y de fondos enviados por Espana a las fuerzas coloniales. Se destaca en especial la recaudacion de
fondos realizado en La Habana en 1781, y cuyo dinero permitio el financiamiento de la campana
del general Comte de Rochambeau (1725-1807) y la decisiva derrota en Yorktown. (Chavez,
Thomas E. Spain and the Independence of the United States: An Intrinsic Gift. University of New

Mexico Press, 20021.

39 Desde los primeros afios del periodo colonial, la Corona espafiola promovié el desarrollo de la
industria azucarera en la isla mediante préstamos, concesiones y autorizacion para la introduccioén
de esclavizados africanos, con el objetivo de suplir la escasez de mano de obra y fomentar la
produccioén del dulce. Ya en 1523 se registran esfuerzos institucionales por impulsar los ingenios,
como consta en una Real Cédula que afirma: “(...) la dicha Ysla va en acrecentamiento, ¢
abundancia (...) ¢ que Juan Mosquera en su nombre, me hizo relacion que, en esa Ysla, muchos
vecinos ¢ moradores della querian hazer ingenios y darse a la dicha granjeria (...) [sic]”. Estas
medidas se intensificaron a lo largo del siglo XVI, culminando en contratos como el firmado en
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Para inicios del siglo XIX, la economia cubana —particularmente el sector azucarero—
mostraba signos de notable expansion, impulsada por el incremento de la demanda global y
sustentada en el crecimiento del trafico transatlantico de personas esclavizadas provenientes de
Africa occidental subsahariana, el cual se intensificé incluso antes de alcanzarse el auge definitivo
de la industria azucarera insular.>!

A lo largo del siglo XIX se desarrollaron diversos intentos, tanto formales como
informales, por parte de Estados Unidos para adquirir Cuba. Entre los primeros defensores de esa
aspiracion expansionista se encuentra Thomas Jefferson (1743-1826), uno de los padres
fundadores de la republica estadounidense y tercer presidente del pais, quien consideraba que la
anexion de Cuba representaria una de las adquisiciones territoriales mas estratégicamente valiosas
para la nacidén americana. En esa misma linea, John Quincy Adams (1767-1848), secretario de
Estado y posteriormente sexto presidente de los Estados Unidos, sostenia que la Isla se hallaba en
una ‘“gravitacion natural” hacia la orbita politica y econdmica de la Union, sugiriendo que tarde o

temprano su integracion seria inevitable.

1595 con el portugués Gomez Reynal para introducir anualmente miles de esclavizados a las
colonias, de los cuales unos 800 fueron destinados a Cuba entre 1596 y 1600 (Abreu Pupo, A.
“Génesis y evolucion de la plantacion esclavista azucarera en la Cuba colonial hasta 1868
Contribuciones a las Ciencias Sociales, octubre 2011).

4 Relacion de ingenios, produccion de azicar y esclavos en el siglo XIX.

Cuadro n® 3. Cuba: ingenios, azicar y esclavos (1877-1891)

Afos Namero de Toneladas de Niamero de esclavos
ingenios azicar exportadas o patrocinados

1877-78 1190 516 268 199 094

1883 - 601 426 99 S66

1885 984 628 990 53 381

1886 - 657 190 25 381

1891 850 807 742 0

Fuentes: Revista Econémica. La Habana. Ao I1. 1878 (Anexo).
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Esta vision geopolitica encontrd una expresion mas articulada en el conocido Manifiesto
de Ostende (1854),% producto de una reunion semiclandestina entre diplomaticos estadounidenses
en Europa, en la cual se propuso formalmente la compra de Cuba a Espafia por la suma de 130
millones de dolares; si Espafia no aceptaba la transaccion, se le declararia la guerra. No obstante,
este Manifiesto fue solo uno entre varios intentos diplomaticos y politicos que buscaron negociar
con la monarquia espafiola la adquisicion de la Isla.

Durante el periodo comprendido entre 1878 y 1898 —marcado por las guerras
independentistas cubanas y el consiguiente deterioro econdmico— se consolido la penetracion del
capital extranjero, en particular el estadounidense, que increment6 notablemente su participacion

en sectores clave de la economia insular hasta casi finales del siglo XIX.*3

32 Conocido asi porque surge a raiz de una reunion secreta entre tres diplomaticos (Pierre Soulé,
James Buchanan y John Y. Mason) en Ostende, Bélgica. Este texto articuld una redefinicion de la
politica exterior estadounidense al plantear la legitimacion del uso de la fuerza para anexar Cuba,
bajo el argumento de resguardar la seguridad nacional. En torno a dicho documento, se gener6 un
debate interno en los Estados Unidos relacionado con la expansion de la esclavitud, el principio
del ‘destino manifiesto’ y la doctrina Monroe, dado que los sectores esclavistas consideraban a
Cuba como un territorio estratégico para extender dicho sistema econémico.

33 Uno de los componentes mas visibles de la subordinacion estructural de la economia cubana a
los intereses de Estados Unidos durante la primera mitad del siglo XX fue la inversion directa
estadounidense. En 1896, estas inversiones ascendian a 50 millones de dolares, cifra que aumento
a 160 millones en 1906, a 205 millones en 1911 y alcanzo los 1.200 millones en 1923, momento
en que los capitales estadounidenses controlaban aproximadamente tres cuartas partes del sector
azucarero. Para 1958, tras una reduccion coyuntural durante la crisis de los afios treinta, las
inversiones estadounidenses en la Isla sumaban un total de 1.001 millones de doélares, solo
superadas en la region por Brasil (1.411 millones) y Venezuela (1.308 millones). Este volumen de
capital, el mas elevado de América Latina en términos relativos si se considera la dimension
econdmica de Cuba, garantizaba a Estados Unidos el control del 42 % de la produccion azucarera,
el 47, 2 % de las tierras destinadas a este cultivo, el 90 % de los servicios eléctricos y telefonicos,
el 50 % de los ferrocarriles y el 23 % del sector industrial no azucarero. Asimismo, la dependencia
comercial se expresaba en la alta concentracion del comercio exterior: el 72 % de las exportaciones
y el 71 % de las importaciones cubanas se realizaban con Estados Unidos. Este nivel de penetracion
econémica fue complementado con instrumentos politicos y legales —como enmiendas
constitucionales, tratados bilaterales y leyes comerciales—, consolidando asi un sistema de
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Antes de este contexto, especialmente en las décadas previas a la conclusion de la Guerra
Civil estadounidense (1861-1865), la anexién de Cuba a Estados Unidos resultaba una opciéon
sumamente atractiva para los sectores esclavistas del sur, preocupados por las crecientes rebeliones
de africanos esclavizados observadas en otros territorios del Caribe. En ese sentido, la eventual
incorporacion de Cuba como estado esclavista se presentaba como una via para preservar los
intereses del sistema esclavocéntrico dentro de la Unidén americana. Es en este marco donde deben
situarse las expediciones separatistas promovidas por el general cubano-venezolano Narciso Lopez
(1797-1851), figura central en los intentos de incidir militarmente sobre la soberania espafiola en
Cuba, con el apoyo de redes anexionistas tanto en la Isla como en los Estados Unidos.>*

Por otro lado, la influencia cultural estadounidense en Cuba, desde el periodo de ocupacion

militar (1899-1902)°° hasta las primeras décadas de la Republica, fue profunda y dejo una huella

dominacion que obstaculizd la posibilidad de un desarrollo econdémico nacional auténomo.
Ademés, dicha injerencia trascendié el ambito econdmico y se proyectdé también en lo politico,
ideologico y militar, como lo ejemplifica la firma de nueve acuerdos militares entre Cuba y Estados
Unidos en 1942, durante el primer mandato de Fulgencio Batista (George Carriazo Moreno 481 -

2).

5‘? Entre las obras fundamentales que abordan este complejo entramado historico, destacan La
expansion territorial de Estados Unidos (1923) de Ramiro Guerra (1880-1970), y especialmente
la produccion historiografica de Herminio Portell-Vila (1901-1992), autor de titulos clave como
Historia de Cuba en sus relaciones con los Estados Unidos y Esparia (1960) (en cuatro volimenes)
y Narciso Lopez y su época (1930-1958). Cabe sefialar que, desde una perspectiva marxista, el
historiador cubano Sergio Aguirre (fechas desconocidas) interpreto los esfuerzos de Lopez como
claramente anexionistas. No obstante, Portell-Vila introdujo una interpretacion mas matizada, al
considerar al general més bien como un aliado circunstancial de los sectores proanexion. A pesar
de que la bibliografia sobre el tema es vasta —tanto en Cuba como en el ambito internacional—,
estas obras constituyen referentes obligatorios en el estudio de las relaciones politicas entre Cuba
y Estados Unidos en el siglo XIX.

>> El hundimiento del acorazado USS Maine en la bahia de La Habana en 1898 precipitd la
intervencion militar de Estados Unidos en Cuba, habilitada legalmente por la Declaracion
Conjunta del Congreso en Washington que autorizo el inicio de hostilidades contra Espafia. El
subsiguiente periodo de ocupaciéon estadounidense (1899-1902) constituyd una fase de contacto
directo y sostenido entre ambas naciones, durante la cual se intensificaron las influencias
norteamericanas en dmbitos como la administracion publica, la educacion, la salud y las estructuras
institucionales. Aunque los esfuerzos anexionistas del gobernador militar Leonard Wood (1860-
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duradera en diversos ambitos de la sociedad insular. Factores como la proximidad geografica y la
complementariedad entre ambas economias facilitaron una interaccion constante entre cubanos y
estadounidenses desde los origenes mismos de sus trayectorias nacionales. Esta relacion se produjo
a pesar de notables diferencias en aspectos como el idioma, la religion®® y las tradiciones de origen
espafol. Dicho nexo estuvo afectado por las tensiones derivadas de las siempre presentes
aspiraciones hegemonicas de Estados Unidos sobre el archipiélago cubano.

En esta misma tesitura, la ocupacion militar estadounidense de 1898-1902, a raiz de la
Guerra Hispanoamericana, propicid una aceleracion significativa en la penetracion sociocultural
de las influencias norteamericanas en el contexto socioeconomico insular. Posteriormente, con la
instauracion de la Republica en 1902, las manifestaciones culturales provenientes de Estados
Unidos no solo se incrementaron, sino que adquirieron una notable diversidad. Dichas expresiones

lograron permear multiples ambitos de la vida material, espiritual y social de la poblacion cubana,

1927) no prosperaron, se instauraron mecanismos de control prolongado, como la Enmienda Platt,
y la incorporada a la Constitucion cubana de 1901, la cual facultaba legalmente a Estados Unidos
a intervenir en los asuntos internos de la Isla hasta su derogacion en 1934. V¢ase:
Pérez, Louis A. Cuba and the United States: Ties of Singular Intimacy. University of Georgia
Press, 2003, pp. 95-117.

36 Historicamente la religion mayoritaria en los Estados Unidos ha sido el cristianismo y dentro de
este el protestantismo uno de los grupos con mayor presencia. Ya en 1893, de un total de 62, 6
millones de estadounidenses, 49, 6 millones profesaban el protestantismo, y 7, 3 millones el
catolicismo (McCartney, Paul T. “Religion, the Spanish-American War, and the idea of American
Mission.” Journal of Church and State, vol. 54, no. 2, Spring, 2012, pp. 257-78). En Cuba sucedia
lo contrario, el catolicismo fue desde sus inicios coloniales (y es en la actualidad) la fe religiosa
que mas adeptos tiene en el pais caribeno. “La Iglesia Catolica Romana calcula que el 60 % de la
poblacion cubana es catdlica. La membresia en las iglesias protestantes se calcula que asciende
aproximadamente a un 5 % e incluye bautistas, pentecostales, Testigos de Jehova, Adventistas del
Séptimo Dia, presbiterianos, anglicanos, episcopales, metodistas, Sociedad Religiosa de Amigos
(cuaqueros) y luteranos. Otros grupos incluyen la Iglesia Ortodoxa Griega, la Iglesia Ortodoxa
Rusa, musulmanes, judios, budistas, bahaies y miembros de la Iglesia de Jesucristo de los Santos
de los Ultimos Dias (mormones). El resto de la poblacién no practica religion alguna, es atea o
agnostica. Algunas fuentes calculan que un 80 % de la poblacion consulta con practicantes de
religiones con raices en Africa occidental, tales como la Santeria o la religion yoruba, para obtener
asistencia inmediata con problemas especificos tales como la fertilidad, enfermedades o viajes.”
(Teo A. Babtn, Jr. “El Crecimiento de la Iglesia Protestante y la Libertad Religiosa”. Cuba en
transicion. Https://www.ascecubadatabase.org » v22-babun.

41



incidiendo de manera particular en los sectores pertenecientes a la burguesia y la clase media,
aunque la clase obrera no estuvo exenta de tales influencias. En este sentido, las expresiones
culturales estadounidenses asumieron un caracter multilateral, abarcando esferas tan diversas
como la arquitectura, el sistema educativo y las practicas deportivas, asi como habitos, costumbres
y preferencias en variados ambitos de la vida cotidiana (L. F. Acosta 107).”’

Asimismo, el llamado American Way of Life —estilo o modo de vida americano— pasoé a
convertirse en un modelo a seguir, ademas de fungir como patrén de bienestar y progreso en la
nueva Republica. Sobre este tema, Louis A. Pérez en On Becoming Cuban: Identity, Nationality,
and Culture (2006), explica que:

Los bienes materiales se codificaban con significados complejos; la adquisicion se asociaba

al estatus, y el acto de consumo [de productos y mercancias de EUA] podia ser una forma

de obtener gratificacion y realizacion. El consumo ofrecia acceso a la modernidad, un
camino hacia el progreso y un nivel de vida asociado con la civilizaciéon, como una
condicion material. Los bienes de consumo vinculaban a los cubanos directamente con la
cultura de mercado de un mundo mas amplio y, en este proceso, se convirtieron en un

duplicado del Norte. (481)

7 Se cred un programa para el cual se recaudaron 70 000 ddlares en Boston en las iglesias
protestantes. “Este proyecto de largo alcance estratégico incluia la celebracion en Cuba de fechas
patridticas norteamericanas y la supresion de fiestas catolicas del Calendario del
Obispado. Aunque se reconocid a la Virgen de la Caridad del Cobre como patrona de Cuba,
comenzod a sustituirse el Dia de Reyes por la figura de Santa Claus, hasta que convivieron. Se
estimularon fiestas de disfraces y de Halloween. Se prohibieron fiestas y bailes ceremoniales de
creencia afrocubana, especialmente los llamados “bembés”. Se regulo la entonacion del himno en
lugares publicos. El danzon se bailaba junto a ritmos del sur de Estados Unidos. Aument6 la
presencia de anglicismos en la prensa cubana y los anuncios se presentaban en espaiol e inglés...”
(Padrén, Juan N. La Jiribilla. Revista de Cultura Cubana)
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Es decir, bajo la influencia politica y econdmica ejercida por los Estados Unidos a principios y
mediados del siglo XX, Cuba experimentd una progresiva adopcion de patrones socioculturales
vinculados al estilo de vida norteamericano promovido por las élites al poder. Este fenomeno se
evidencid en la expansion del consumo masivo, la consolidacion de la cultura del ocio y el
entretenimiento comercial, asi como en la difusion de los valores asociados al individualismo y la
modernidad capitalista. La presencia de productos importados, el auge del mercado publicitario y
la reconfiguracion de los espacios urbanos —a través de establecimientos como centros
comerciales, grandes mercados, concesionarios de autos y salas de cine— constituyeron
expresiones tangibles de dicha asimilacion cultural. No obstante, es importante sefialar que el
acceso a estos bienes y practicas no fue homogéneo entre la poblacion cubana, ya que tales
dindmicas se concentraron principalmente en los sectores urbanos de las clases media y alta,
mientras la mayoria de los sectores populares>® no tenian acceso a estos procesos de consumo y
modernizacion.

Dentro de este contexto, la penetracion cultural noratlantica se manifestd tras la

introduccioén de nuevas formas de entretenimiento y consumo cultural, como el cine, la musica

>8 Entre estos sectores estaban los afrodescendientes y el campesinado cubano, quienes casi no
tenian acceso a muchas de estas ventajas, ya que en su mayoria estas dindmicas de modernizacion
y consumo se concentraron principalmente en los principales espacios urbanos, donde la presencia
de infraestructuras modernas y el acceso a bienes importados favorecian la adopcidon del modelo
cultural estadounidense. En contraste, las zonas rurales, sobre todo aquellas alejadas de los
principales centros urbanos, continuaron sumidas en condiciones de pobreza y deterioro
economico, originandose profundas desigualdades socioecondmicas dentro del territorio nacional.
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popular® y los deportes.®® Rapidamente, estas adquirieron popularidad entre la poblacion cubana,
integrandose como parte del modelo cotidiano de la sociedad. Esta influencia también fue evidente
en la transformacion del espacio urbano, especialmente en ciudades como La Habana,®' donde la
arquitectura®? y el urbanismo comenzaron a reflejar modelos importados del contexto estético

estadounidense, marcando el perfil de una modernidad cosmopolita y desarrollada.5?

%% La musica se convirtié en uno de los elementos mas constantes del intercambio cultural entre
Cuba y Estados Unidos, favorecida por el desarrollo del cine, la radio y la television, asi como por
la transformacion del espectaculo en una industria global. Véase mas en: Juan N. Padron. “Cuba
y los Estados Unidos: Ni contigo, ni sin ti”. La Jiribilla. Revista de Cultura Cubana.

% Durante la neocolonia, deportes como el baloncesto, el voleibol, el futbol, el boxeo y, sobre
todo, el béisbol, tuvieron gran arraigo y preferencia en Cuba. Introducido hacia 1860 por marineros
estadounidenses y estudiantes cubanos regresados de EE. UU., el béisbol se consolidé como
expresion contracultural frente a las corridas de toros coloniales. Con la ocupacion militar
norteamericana, este deporte se masifico y los triunfos de equipos cubanos frente a los
estadounidenses adquirieron un valor simboélico de resistencia nacional («darles a los yanquis»).
Desde 1902, la educacion fisica fue incorporada al curriculo escolar, en zonas urbanas y rurales,
siguiendo el modelo educativo estadounidense.

61 La presencia estadounidense en Cuba, especialmente en La Habana durante las primeras décadas
del siglo XX, se manifestd en instituciones sociales y clubes exclusivos que conformaron un
“ghetto dorado”. Ademas, la Isla se consolidé como destino turistico para norteamericanos, cuyo
namero crecid notablemente en los afios veinte. El atractivo radicaba en actividades vedadas en
EE. UU. por la Ley Seca, como el consumo de alcohol, el juego, la prostitucion y las drogas, lo
que proyectd a La Habana como un espacio exotico de ocio y permisividad institucionalizada. Los
expatriados norteamericanos se agruparon social y profesionalmente en espacios como el Jockey
Club, el Havana Biltmore Yacht and Country Club, el Cuban Athletic Club, el Havana Yacht Club,
el Vedado Lawn Tennis Club 'y el American Club of Havana, asi como en asociaciones civicas y
profesionales tales como la Women’s Christian Temperance Union, la YMCA, los Rotary y Lions
Clubs, los Knights of Columbus, la American Legion, el Women’s Club of Havana, el University
Club, las Daughters of the American Revolution y los United Spanish War Veterans. (L. A. Pérez

6).

(’2) La arquitectura y el habitat en Cuba estuvieron marcadamente influenciados por la cultura
estadounidense, especialmente entre la alta burguesia y la clase media. Esta referencia
arquitectonica norteamericana se manifestd tanto en los espacios urbanos, particularmente en La
Habana, como en zonas suburbanas y rurales, donde destacaron las construcciones alrededor de
las estaciones ferroviarias y, sobre todo, los bateyes o asentamientos de los centrales azucareros
—tanto de propiedad norteamericana como cubana—, concebidos como auténticos poblados
trasladados casi literalmente del sur y oeste de Estados Unidos. (J. Vega. Norteamericanos en
Cuba. Estudio etno-historico. Fundacion Fernando Ortiz).

63 Desde el siglo XIX, Cuba inicid avances econdmicos y tecnoldgicos notables: primer ferrocarril
en Iberoamérica (1837), uso de anestesia con éter (1847), demostracion industrial eléctrica (1877)
y primer alumbrado publico regional (1889). En el s. XX destaco en transporte y comunicaciones:
primer tranvia y automovil latinoamericano (1900), telefonia de discado directo en La Habana
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A partir de 1902, las relaciones entre estos dos paises continuaron con gran intensidad:
Cuba era uno de los principales socios comerciales de Estados Unidos y viceversa.®* Ademas,
aumentaron las inversiones y se multiplicaron las escuelas americanas, no solo aquellas dirigidas
por protestantes, sino también de inspiracion catdlica. Con respecto al protestantismo, los
misioneros norteamericanos reemplazaron parcialmente a los espafioles en el catolicismo, mientras
que cientos de clérigos y maestros protestantes estadounidenses se radicaron en el pais.® El inglés
confirmé su condicion de segundo idioma hablado en la Isla.®® En consecuencia, miles de cubanos

preferian trabajar para las “compaiiias americanas”. Como sefiala Louis A. Pérez:

(1906), rayos X (1907), segunda emisora radial mundial y primera en noticiarios y conciertos
(1922), con 61 emisoras en 1928 y liderazgo exportador en 1935; inicio la TV en 1946 y fue
segunda en TV a color (1958). En lo social: jornada de ocho horas y salario minimo (1937),
constitucion avanzada (1940), central Delicias con 1,3 millones de sacos (1952), 81 % de ingenios
de propiedad cubana (1958). También destacod el Hotel Riviera con aire acondicionado central
(1951), el FOCSA en hormigon armado (1952), una vaca por habitante (1954), segunda menor
mortalidad infantil regional (33,4 %o, 1955), bajo analfabetismo (23,6 %, ONU 1956), liderazgo
en médicos (1/957 hab.), electricidad (82,9 %) y bafios (79,9 %) en 1957, aio en que La Habana
fue segunda ciudad mundial con cine en 3D. (Revista Audio Visual ADN Cuba).

64 El 11 de diciembre de 1902 se firmé el Tratado de Reciprocidad Comercial en La Habana.
Aprobado por el Senado de Cuba el 28 de marzo de 1903 y por el Congreso Americano el 16 de
diciembre del mismo afio, mediante este documento oficial —redactado por el gobierno
estadounidense— Cuba otorgaria reducciones arancelarias significativas entre 20 % y 40 % a
productos estadounidenses, a cambio de concesiones menores para sus exportaciones azucareras,
tabacaleras y agricolas en el mercado norteamericano. Considerado un mecanismo neocolonial
para fomentar la dependencia econOmica, este tratado favorecido la penetracion del capital
estadounidense en sectores clave de la economia cubana, consolidando la influencia comercial y
golitica de EE. UU. en la Isla durante la neorrepublica.

> Durante y tras la ocupacion militar, misioneros protestantes estadounidenses —bautistas,
cuaqueros, metodistas, presbiterianos, congregacionalistas, luteranos, adventistas, pentecostales y
episcopales— llegaron a Cuba en gran nimero desempefiando un papel clave en la integracion
normativa con EE. UU. Los misioneros fundaron escuelas primarias, secundarias, vocacionales y
escuelas superiores, ademas de programas de inglés, educacion de adultos, formacion vocacional,
orfelinatos, clinicas y hospitales. Para los afios 50, decenas de miles de cubanos pertenecian a
iglesias protestantes, que superaban en nimero de predicadores y capillas a los sacerdotes e iglesias
catolicas; los predicadores protestantes eran mas numerosos que los sacerdotes catolicos y habia
mas capillas protestantes que iglesias catolicas (L. A. Pérez 6). Temas Culturas Ideologia
Sociedad, no. 8, oct. - dic. 1996.

% El auge del inglés en Cuba se relaciona con el incremento de vinculos con Estados Unidos, lo
que hizo indispensable su dominio para quienes trabajaban —o aspiraban a trabajar— en empresas
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El conocimiento del idioma inglés era una barrera contra la indigencia. El protagonista de
Los inmorales (1919), del escritor cubano Carlos Loveira, reflejé la sabiduria popular:
«saber inglés es tener la garantia de no quedarse sin trabajo nuncay. El inglés se convirtio
en sindnimo de seguridad econdmica y de movilidad social: no se escatimaban esfuerzos
por dominarlo. Las familias pudientes matriculaban a sus hijos en escuelas
norteamericanas. Muchas empleaban institutrices norteamericanas a tiempo completo.
Algunas contrataban los servicios de tutores privados. Otros estudiantes cubanos
competian por becas para estudiar en colegios y universidades norteamericanos. Los
institutos y cursos por correspondencia de idioma inglés se convirtieron en prosperos
negocios en La Habana. (6)
En estas condiciones, hablar el idioma inglés y asumir los valores estadounidenses devino requisito
para el acceso a los mejores empleos, expandiendo su influencia al habla y los gustos populares.
A raiz de este contexto, profesionales estadounidenses o cubanos formados en EE. UU. pasaron a
ocupar puestos importantes en los grandes consorcios norteamericanos establecidos en Cuba;
incluso la capacidad de ser bilinglie se convirtio en un atributo, muchas veces decisivo, para
trabajar como oficinista, tiendas por departamentos o en hoteles, clubes y restaurantes.
De igual forma, gigantescas empresas, formidables inversiones, los ingenios azucareros y
los proyectos agricolas facilitaron la concesion a Cuba de empréstitos por parte de los grandes

bancos norteamericanos. En 1926, las compaiiias estadounidenses poseian el 60 % de la industria

estadounidenses. Asi, el conocimiento del inglés adquirié6 un notable valor social, otorgando
prestigio a quien lo hablaba. Sin embargo, este estatus no implicé una pérdida de relevancia para
el espafiol, que mantuvo su lugar como lengua nacional, incluso frente a la incorporacion de
numerosos anglicismos al habla cotidiana cubana (J. Vega 219).
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azucarera e importaban el 95 % de la produccion total de azicar cubano.®’” Sin embargo, ese
proceso tomaria otra direccion en las décadas de 1930, 1940 y 1950 del siglo XX.

Igualmente, el comercio nacional fue inundado con productos y mercancias
norteamericanas, y muchos establecimientos adoptaron nombres en inglés para reflejar el origen
de sus propietarios o atraer a sus clientes. Las firmas y los métodos publicitarios estadounidenses
—el marketing— transformaron la cultura del consumo y los patrones de vida de los cubanos. A
ello contribuy6 el temprano y vertiginoso desarrollo del cine, la radio y la television, portadores
de productos y valores de esa sociedad que se difundian mediante equipos de marcas
estadounidenses. El ventilador, el refrigerador, las cocinas, y otros muchos productos domésticos,
a la vez que mejoraron la calidad de vida de muchos cubanos —reiteramos: no todos los grupos
sociales tenian el mismo nivel de acceso—, reforzaron la vision edulcorada sobre las bondades del

sistema estadounidense en ciertos sectores (Jesus Arboleya s. p.).

67 Indices de crecimiento del producto industrial azucarero y no azucarero. 1930-1934 / 1950-1958
(valor 1953 = 100)

Quinquenios Industria azucarera Industria no azucarera
1930-1934 25 58
1935-1939 37 65
1940-1944 51 78
1945-1949 65 94
1950-1954 91 113
1955-1958 120 109

PEREZ-LOPEZ. COMISION NACIONAL DE ESTADISTICA Y REFORMAS ECONOMICAS,
Estadisticas, La Habana, 1927.
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Asimismo, otras areas, como la educacion, se vieron influenciadas con la reforma de planes
de estudio y la preparacion de docentes cubanos en Estados Unidos, como el curso de verano en
la Universidad de Harvard en 1900 (L. A. Pérez 180-81).%% El plan tuvo como principal objetivo
formar en los futuros maestros cubanos concepciones pedagdgicas norteamericanas e inculcar
valores de la historia estadounidense, de modo que aprendieran lo que debia hacerse para la
organizacion de la nacion cubana, ahora como Estado independiente.

En suma, a lo largo del siglo XX, las influencias culturales norteamericanas dejaron una
impronta decisiva en la configuracion cultural y socioecondémica cubana. El desarrollo del cine, la
radio y la television facilitd la expansion de modelos estéticos y de consumo estadounidenses, que
fueron asimilados de manera diferenciada por la alta burguesia y la clase media cubanas. En la
educacion, los programas modelo de la mayoria de las instituciones educacionales del pais seguian,
o eran calco de las estadounidenses. En el ambito arquitectonico, esta influencia se evidencio tanto
en los espacios urbanos habaneros como en los entornos suburbanos y rurales, donde proliferaron
edificaciones inspiradas en patrones constructivos del sur y oeste de Estados Unidos,
especialmente en los bateyes asociados a los centrales azucareros. Los deportes fueron otro de los
terrenos en los que la influencia cultural nortefia se evidencid, al adoptarse el béisbol como deporte
nacional. De igual manera, el universo musical cubano experiment6 una relacion de intercambio
reciproco, mientras que géneros como el two step, el foxtrot y el charleston animaban los salones
de baile cubanos. Este proceso no fue unidireccional ni pasivo, sino que se tradujo en una dindmica

de apropiacion creativa y resignificacion cultural, donde las influencias externas se integraron

68 El plan inicial era de llevar 2, 500 jovenes para formarlos en la Universidad de Harvard como
maestros. Solo llegaron a ir 1, 273. (Juan N. Padron. La Jiribilla. Revista de Cultura Cubana.
https://www lajiribilla.cu/la-guerra-de-estados-unidos-contra-cuba-en-la-republica-neocolonial-
ii/.
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selectivamente al imaginario nacional cubano, lo que contribuyé a la formacion de nuevas
expresiones identitarias y al surgimiento de una resistencia simbolica que se manifestaria en

algunas expresiones artisticas a mediados del XX, frente a la hegemonia cultural noratlantica.

1.4. Entre escritura y representacion: la literatura cubana y su relacion con el discurso
etnogrdfico. De la Colonia hasta 1958

Desde sus origenes, la narrativa cubana ha sido un espacio clave para la construccion,
representacion y disputa del imaginario nacional.® Una de sus dimensiones mds persistentes y
fértiles ha sido la manifestacion de un discurso etnografico, entendido no solo como el registro de
practicas culturales, sino como la elaboracion estética y simbolica de saberes sociales, mitologias,
creencias populares y estructuras de pensamiento alternativas a la hegemonia criolla de
ascendencia europea. A lo largo de los siglos, este discurso se convirtidé en una herramienta de
reconocimiento, negociacion y —a menudo— de subversion de las jerarquias coloniales y

poscoloniales de las que ha sido testigo la cultura nacional cubana.

% La literatura cubana tuvo sus inicios tempranamente en el contexto de la conquista y
colonizacion espaiiola, momento en el cual comenzaron a gestarse las primeras manifestaciones
escritas en la Isla vinculadas, inicialmente, a las cronicas de las Indias y a los relatos producidos
por conquistadores y misioneros, sentando asi las bases del desarrollo literario posterior. Los
cronistas europeos comenzaron a describir y redactar en sus cronicas la vida en los nuevos
territorios y acontecimientos mas relevantes. El cronista mas importante que llegé a Cuba durante
esta etapa seria fray Bartolomé de las Casas (1474/84-1566) conocido por su Brevisima Relacion
de la Destruccion de las Indias (1552). En 1513, en calidad de capellan, Las Casas participa en la
conquista de Cuba junto a Diego Velazquez de Cuéllar y Panfilo de Narvaez. Posteriormente, en
el siglo XVII, Silvestre de Balboa y Troya de Quesada (1563-1647) escribe “Espejo de paciencia”
(1608), poema épico-historico el cual esta considerado como la primera obra literaria cubana.

49



Dentro de este contexto, el discurso etnografico ha constituido un eje estructurador en la
configuracion del pensamiento occidental. Las articulaciones entre la otredad y la mismidad’® han
delineado ambitos fundamentales del conocimiento, en tanto que la clasificacion de la diferencia
antropologica —ya sea en términos de costumbres, sistemas de pensamiento o modelos de
organizacion politica, econémica, social y religiosa— ha contribuido a la instauracion de
regimenes especificos de interaccion, jerarquizacion y control en las sociedades. Con el
advenimiento de la denominada era moderna o Epoca de los Descubrimientos, en el siglo XVI,
este discurso experimentd un proceso de sistematizacion, que dio lugar a nuevas
problematizaciones filosoficas y reconfiguraciones epistémicas, paradojicamente ancladas en los
marcos conceptuales legados por la propia tradicion clésica grecolatina.

En esta misma linea, “El discurso etnografico no puede definirse a partir de una unidad o
un objeto; lo que este discurso dice es una heterogeneidad, una diferencia, una dispersion de
enunciados en torno a la clasificacion de la alteridad” (www.iberoamericana-vervuert.es). De ahi
que, desde el inicio mismo de la conquista de América, el discurso etnografico se valio, en
diferentes grados y maneras, de una imposibilidad y un fracaso, e hizo de estos su potencia
movilizadora: penetrar lo incognito y lo ignoto del Otro —su cultura, su religion y su organizacion

social—, hacer desaparecer esa lejania cultural y esa diferencia, en constante dispersion, entre el

70 En el marco de los estudios literarios, la «otredad» designa la construccion simbolica del “otro”
como diferente, ajeno o exterior a una identidad dominante, ya sea en términos raciales, culturales,
sexuales o sociales. Por contraste, la «mismidad» remite a la afirmacion del “yo” o del sujeto
enunciador, es decir, aquello que se considera propio, familiar o normativo. Estas categorias no
solo articulan relaciones de poder dentro del discurso narrativo, sino que también permiten analizar
como los textos literarios configuran identidades a partir de la oposicion entre lo propio y lo
extrafio. Tal dinamica ha sido ampliamente estudiada en el pensamiento poscolonial y en teorias
de la representacion. Como sefala Tzvetan Todorov (1939-2017), “la otredad es indispensable
para la definicion de uno mismo” (La conquista de América: el problema del otro, Siglo XXI
Editores, 1982).
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conquistador/evangelizador europeo y el Otro originario, e instalarse en esa misma distancia para
intentar abolirla, explicarla, dominarla y traducirla.

Para contextualizar, desde el descubrimiento y conquista del Nuevo Mundo, a finales del
siglo XV, los primeros funcionarios coloniales, misioneros religiosos, viajeros, y exploradores
fueron los que comenzaron, mediante sus descripciones de las culturas originarias, a crear una
protoetnografia, la cual estaria basada, muchas veces, en la idealizacion del “Otro”, e influida por
la vision prejuiciada de las potencias hegemonicas europeas. En efecto, “La introduccion de nuevas
“razas” y pueblos en Cuba provocé a lo largo del siglo XIX un rico discurso cientifico destinado,
en un principio, a justificar la esclavitud y, posteriormente a defender la inmigracion y
colonizacion del pais a base de familias blancas” (Armando Garcia Gonzalez y Consuelo Naranjo
Orovio 272).”' De esta suerte, la problematica racial cubana siempre estuvo basada en las
necesidades de las élites con el poder econdomico y politico, que podian, a la luz de la medicina, la
biologia y la antropologia, determinar las posiciones que cada grupo social debia ocupar. Esto es,
otro modo mas de mantener y perpetuar el orden hegemonico ya establecido historicamente por el
sistema colonialista. Es necesario aclarar que este tipo de discurso antropolédgico se encontraba
difuminado en la esfera intelectual internacional de la época, sobre todo en aquellos cientificos

europeos que estudiaban los pueblos originarios del Africa, Asia, y Sudamérica, entre otros.

"1 Acorde a lo manifestado por Morales Dominguez en Desafios de la problemdtica racial en Cuba
“El llamado blanqueamiento se nos presenta como una necesidad social y no se explica
simplemente por las leyes que lo instauran, sino a partir de las condicionantes que engendraron la
necesidad de su existencia. Aunque aprovechandose de ello, los sectores dominantes, desde la
colonia, hayan seguido politicas dirigidas a blanquear a la poblacion cubana, asi como también la
tendencia de alimentar continuamente en la psicologia del ciudadano comtn, de que el color blanco
«liberay, por cuanto alcanzarlo es ascender en la escala social... La necesidad del blanqueamiento
parti6 entonces de que en Cuba ser negro o en general «no-blanco», era una macula, una desventaja
en todos los planos de la vida social” (118-19). (Esteban Morales Dominguez, 2007).
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Ahora bien, durante la Colonia —siglos XV-XIX—, en Cuba, las representaciones
etnograficas estuvieron mediadas por los intereses administrativos, religiosos o militares de la
Metropoli espanola. Los sujetos de ascendencia africana eran representados como parte funcional
del sistema econdmico y racial esclavista, sin una voz propia y mantenidos en la periferia. Sin
embargo, con Francisco Manzano y su Autobiografia de un esclavo (1839), se produce una
irrupcion inédita: la voz del sujeto esclavizado se inserta en la escritura, reclamando agencia
discursiva en un contexto social que negaba su inclusion. De igual manera, la literatura
costumbrista del siglo XIX —como la de Cirilo Villaverde en Cecilia Valdés (1882)— intentaba
capturar lo pintoresco y lo popular desde una mirada criolla, con representaciones complejas,
aunque aun marcadas por el distanciamiento clasista y cultural.

En relacion con la primera etnografia cubana, se sabe que, en 1910, el erudito espaiiol
Manuel Pérez-Beato (1855-1943) descubrié un importante documento, que fue redactado entre
1797 y 1798 por el licenciado y cirujano Francisco Barrera y Domingo (1763-1830), el cual lleva
por titulo “Reflexiones Historico Fisico Naturales Médico Quirurgicas: Préacticos y especulativos
entretenimientos acerca de la vida, usos, costumbres, alimentos, bestidos, color y enfermedades a
que propenden los negros de Africa, venidos a las Américas” [sic]. Sobre este trabajo, Jorge
Castellanos destaca que este:

... permanecio inédito hasta 1953 cuando lo publicaron Lydia Cabrera y Maria Teresa

Rojas en sus Ediciones C-R. En realidad, constituye el primer intento consciente y

sistematico de estudiar las condiciones de existencia de los negros cubanos de su tiempo.

El Licenciado Barrera —de quien s6lo se sabe que era un médico aragonés que habia

ejercido primero en varias Antillas y por fin en Cuba— es el mas antiguo y auténtico

pionero de la etnografia afrocubana. (Pioneros de la etnografia cubana 47)
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Paralelamente, el estudio de la literatura cubana, en didlogo con la etnografia, permite una
comprension mas profunda de los procesos de construccion simbélica de la identidad nacional,
especialmente en lo referente a la representacion de la comunidad afrodescendiente, sus practicas
rituales, mitologias y expresiones culturales. Durante el periodo neorrepublicano (1902-1958),
multiples autores e intelectuales cubanos adoptaron, y adaptaron, procedimientos etnograficos para
inscribir en la literatura visiones alternativas de lo cubano. Esta narrativa no se limita a representar
lo étnico-afrodescendiente, sino que lo reescribe desde dentro, convirtiéndose en un archivo vivo
y en un contradiscurso.

En otra direccion, no fue hasta principios del siglo XX cuando el abogado cubano Fernando
Ortiz realizd, por medio del discurso etnografico, su primer estudio del sujeto afrocubano desde la
perspectiva judicial-criminalista. En 1906, este erudito publica su obra Hampa Afro-cubana. Los
Negros Brujos, un analisis enfocado en el sujeto afrodescendiente y, como lo indica el titulo, sus
practicas religiosas —“brujeria” es el término peyorativo usado en la obra—, las cuales, segun el
autor, influian de manera significativa en la alta tasa de criminalidad entre la poblacion de origen
africano en Cuba durante los primeros afios de la neorrepublica.

Cabe senalar, ademas, que Ortiz, en su primer libro, realiza, desde la perspectiva penal-
positivista, un analisis de las influencias africanas de las practicas y creencias religiosas de la
comunidad afrodescendiente en Cuba, a principios del siglo XX.7? La presencia del afrocubano ha

influido de manera significativa en diversos aspectos de la sociedad y cultura cubanas,

72 El positivismo es una teoria o corriente filosofica que afirma que el conocimiento proviene de
lo observable, es objetivo, desde esta perspectiva, los fendmenos son factibles de medicion y
conteo, por lo que pueden ser investigados y contribuir a la ciencia. El término “positivismo”
surgi6 en Francia a mediados del siglo XIX. El primero en hacer mencion del positivismo fue el
filésofo francés Henri Saint-Simon (1760-1825), precursor de la llamada filosofia social. No
obstante, fue el socidlogo y filésofo francés Auguste Comte (1798-1857) quien popularizo dicha
corriente filosofica junto con el filésofo y politico britanico John Stuart Mill (1806-1873).
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introduciendo elementos distintivos como sus creencias magico-religiosas, mitologia, costumbres,
musica y danza. De hecho, se considera que la brujeria y el naniguismo —que desempefian un
papel relevante en la sociedad criminal de Cuba— son expresiones legitimas de esta herencia
cultural africana (Fernando Ortiz, 1906). Segin este escritor y antropdlogo, la comunidad de
origen africano era la responsable de que, en la sociedad insular de la época, existiese un bajo
mundo plagado de males sociales, al que la élite al poder no aceptaba y perseguia penalmente.
Todo lo relacionado con lo afrocubano era considerado negativo, desde su musica y bailes, hasta
sus creencias y rituales religiosos. Para este estudioso cubano, el mosaico étnico de la nacion estaba
compuesto por tres etnias principales:

...puede decirse que tres razas, tomando esta palabra en su acepcion cldsica y mas amplia,

depositaron sus caracteres psicologicos en Cuba: la blanca, la negra y la amarilla, y si se

quiere una cuarta, la cobriza 6 americana, por mas que ésta ejerciera escasa y casi nula

influencia [sic]. (Los negros brujos 21)

En otras palabras, el erudito destaca la diversidad étnica y cultural cubana, y reconoce la influencia
de multiples grupos étnicos en la formacion de la identidad y la cultura de la Isla. Cada grupo
étnico ha aportado elementos distintivos a la psicologia y la vida del cubano, lo que refleja la
riqueza y la complejidad de la herencia cultural de la nacion caribefia.

De igual manera, Ortiz examiné a la poblacion afrocubana utilizando un enfoque
positivista, procurando brindar razones que explicaran por qué los individuos de origen africano
tenian una mayor predisposicion a cometer delitos en situaciones similares a las de las personas
blancas. Su conclusion se baso en la idea de que la presencia de personas de ascendencia africana
en la sociedad cubana era la principal causa de la delincuencia durante esa época. (Edna M.
Rodriguez-Mengual 2004).
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La formaciéon académica de Ortiz estuvo fuertemente influenciada por la escuela de la
penologia criminal europea, de la cual uno de sus principales promotores —el italiano Cesare
Lombroso (1835-1909)— fue un pensador al que el estudioso cubano admir6 profundamente y
con quien mantuvo una relacion intelectual cercana. La ideologia lombrosiana se sustentaba en el
darwinismo social, el cual consideraba a la cultura popular como un elemento salvaje, arcaico y
desasociado con el progreso social y cientifico que definia a la ¢€lite del sector educado de la
sociedad.” Asimismo, este autor —sobre todo en su primer analisis— expreso sus ideas acerca de
la existencia de una raza “superior” y una raza “inferior”, influenciado por el pensamiento
lombrosiano en torno a los conceptos de atavismo y el fetichismo, como bien expresa Castellanos
“... (la idea lombrosiana de que la criminalidad esté ligada a la reversion del hombre a un estadio
primitivo de evolucion) es una de las principales fuentes ideoldgicas de los errores que plagan los
primeros estudios de Ortiz” (115). Es decir, en las primeras obras orticianas se refleja el uso de un
discurso racista y marginalizador que, segun este erudito, proclamaba la “...primitividad psiquica
de la raza negra” (115). No es sorprendente, entonces, el criterio de Castellanos —estudioso de la
labor etnografica orticiana—, quien percibe en el andlisis de Los negros brujos del destacado
etndgrafo cubano, que:

Esta vision profundamente negativa y patolégicamente etnocéntrica de la cultura africana,

que predominaba en muchos circulos de la antropologia de principios de siglo, convertia

73 El darwinismo social consiste en la extrapolacion de la teoria de la evolucion de las especies de
Darwin a la historia del ser humano. En otras palabras y de acuerdo con Darwin, la historia del ser
humano es un proceso de evolucion y supervivencia de los més fuertes. Esta teoria esta basada en
la obra El origen de las especies (1859), en la que el autor plasma todas las pruebas que sustentan
su teoria de la evolucion. Unas teorias que fueron recogidas durante su viaje en el Beagle entre
1831 y 1836. Tras su fin, empezd a analizar y extraer las conclusiones derivadas de tal
experimento. Esta teoria, posteriormente, fue utilizada para justificar el imperialismo, el racismo,
la conquista de territorios y el sometimiento de poblaciones.
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de modo automatico a la religion afrocubana en amoral y delictiva y a todos sus

practicantes en delincuentes. Por eso no puede extrafiarnos que Ortiz demande la

persecucion implacable de las reglas, lo que considera como obra de higienizacion social

mediante el aniquilamiento de tales parasitos. (116)

Aqui esta cita pone de relieve que, en los primeros afos del siglo XX, existia una vision
extremadamente negativa y culturalmente prejuiciada de la herencia africana, especialmente en los
circulos intelectuales elitistas. Esta perspectiva automaticamente consideraba las religiones
afrocubanas como inmorales y criminales, y etiquetando a sus seguidores como delincuentes. Por
esta razon, no sorprende que Ortiz abogara por una persecucion implacable de estas practicas, a
las cuales veia como una forma de limpieza social a través de la eliminacion de lo que percibia
como ‘“elementos perjudiciales” para la sociedad cubana homogeneizadora de ascendencia
europea.

Asimismo, en la literatura cubana de mediados del siglo XX, el discurso sobre la otredad
—rparticularmente en su dimension afrocubana y antillana— se inscribe en una compleja tension
entre el deseo intelectual de reivindicacion cultural y la reproducciéon de marcos epistémicos
heredados del colonialismo. De este modo, el discurso etnografico’ de este periodo revela una
tension inherente: por un lado, una tendencia persistente a reducir, codificar y encubrir la otredad

cultural; por otro, una voluntad de producir y mantener la distancia entre el sujeto moderno,

74 Debe precisarse que el término discurso etnogrdfico, tal como se emplea en este estudio, no
remite a una categoria empirica o descriptiva, sino que opera como una herramienta analitica
destinada a identificar un conjunto de mecanismos retoricos e ideoldgicos orientados a la
construccion y representacion de la diferencia cultural y racial. Esta categoria se inscribe en el
andlisis de narrativas de la otredad que tensionan o subvierten las formas discursivas
homogeneizadoras del pensamiento occidental, el cual ha servido historicamente como soporte
retorico de las estructuras de dominacion propias del poder hegemonico occidental.
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configurado por un horizonte eurocéntrico, y la exterioridad sensible de las periferias coloniales y
poscoloniales.

Esta ambivalencia en la representacion de la diferencia ha sido analizada por Homi K.
Bhabha (1949), quien asevera que “el discurso colonial produce al colonizado como una realidad
social que es a la vez un ‘otro’ y sin embargo enteramente conocible y visible” (96). De ahi que la
distancia constitutiva entre ethnos (pueblos) y graphos (escritura) permita desentrafiar los modos
en que la narrativa colonial ha construido al “Otro”: ya como justificacion de la violencia y del
privilegio epistémico occidental, ya como mecanismo dicotdmico de inclusidon/exclusion, o
incluso como una sintesis inestable de ambas logicas a lo largo de la historia de la América colonial
y poscolonial.

Desde nuestra perspectiva de analisis, podemos afirmar que la literatura cubana, desde sus
origenes coloniales hasta los umbrales de la Revolucion Cubana de 1959, ha operado como un
espacio de mediacion simbolica, donde se tensionan las formas de la representacion cultural y la
escritura, las cuales combinan los discursos literario y etnografico, respectivamente. En esta
trayectoria, figuras como Fernando Ortiz articularon discursos que, desde la etnografia y la
literatura, buscaron comprender —aunque no sin ambivalencias— la riqueza simbdlica del
universo afrocubano. Un grupo de la intelectualidad cubana, por su parte, conjugd elementos
etnograficos y narracion literaria —por ejemplo, Lydia Cabrera y Roémulo Lachatafieré— para dar
voz a los mitos, rituales religiosos y lenguajes de una tradicion oral histéricamente marginada.

Ademés, la primera obra narrativa de Alejo Carpentier ensay6 una poética de la diferencia
que, al tiempo que estetizaba lo real maravilloso, revelaba las marcas coloniales de la mirada
occidental sobre el Caribe. Asi, entre el afan por la recuperacion de lo mitico y la reelaboracion

estética de la otredad, la literatura cubana de este periodo no solo reproduce ciertos patrones del
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saber etnografico, sino que también los subvierte desde una sensibilidad insurgente capaz de

desestabilizar las fronteras entre lo literario y lo cientifico.

1.5. Alejo Carpentier, Lydia Cabrera y Romulo Lachatarieré: el desafio antihegemonico desde el
discurso literario afrocéntrico

La intervencion militar norteamericana en Cuba, a finales del siglo XIX, debe entenderse
como el resultado de una convergencia de intereses econdmicos y geopoliticos estratégicos,
evidenciados a raiz de la Guerra Hispanoamericana de 1898. Consecuentemente, el gobierno
noratlantico consolidé su expansion neocolonial, instaurando un patrén de dominacion —Ila
Enmienda Platt— que influiria decisivamente en la historia politica, social y cultural cubana
durante el siglo XX. A consecuencia de la injerencia estadounidense y sus influencias culturales
sobre la Isla, el discurso etnografico se transformo. Para muchos de los intelectuales y artistas
afrocubanistas, este se convierte en una estrategia artistico-literaria legitima y una herramienta de
inscripcion identitaria.

La figura del antropdlogo y escritor Fernando Ortiz es fundamental en este giro. La
conceptualizacion de transculturacion, desarrollada en Contrapunteo cubano del tabaco y el
azucar (1940), desplazd los paradigmas de aculturacion y mestizaje, proponiendo una vision
dinamica, conflictiva y productiva de los encuentros culturales insulares. Ortiz no solo legitimo el
estudio sistematico de la cultura y las religiones afrocubanas, del habla popular, los mitos, y la

musica, sino que su labor inspir6 una corriente literaria que integroé lo etnografico desde la

58



comunidad afrocriolla como epicentro narrativo y poético, en una sociedad amenazada por un
proceso de americanizacion.”

Esta corriente incluye obras como las que son analizadas en este estudio. Alejo Carpentier,
en ;Ecue-Yamba-O!, abordé el elemento de la religiosidad afrocubana con la inclusién del sistema
religioso de los abakuas o fiafiigos, desde una estética vanguardista, aunque no exenta de cierto
exotismo. En El Monte, de Lydia Cabrera, un texto de caracter hibrido que retine narrativas orales,
sistemas religiosos y cosmovisiones afrocubanas, ademas de los usos medicinales dados a las
plantas en la comunidad afrocriolla, la escritora y etnografa no solo registra, sino que recupera y
revaloriza estas epistemologias con una sensibilidad literaria que rompe con la distancia objetivista
de la etnografia occidental.

Por ultimo, Rémulo Lachatafieré con ;Oh, mio Yemaya!, introduce en la literatura cubana
un tratamiento intimo y simbodlicamente cargado de la ritualidad afrocubana, dotandola, mediante
la mitologia de origen yoruba, de una profundidad estética y una subjetividad espiritual. En
conjunto, estas obras no solo (re)presentaron el legado cultural ancestral traido de Africa, sino que

lo instalaron como nucleo simbdlico y estructural de la cubanidad y, por extrapolacion, del legado

literario cubano.

75 En el contexto de este estudio, el término americanizacion alude al proceso historico, econdmico
y cultural mediante el cual EE. UU. impuso su influencia directa sobre el pais tras la invasion
militar de 1898 y la inclusion de la Enmienda Platt (1901) en la Constitucion de la Republica. Este
fendmeno se manifestd no solo en la subordinacion politica y la dependencia econdémica, pero
ademas en la penetracion de valores, modelos educativos, estilos de vida y practicas culturales de
origen estadounidense, que coexistieron —no sin tensiones— con la identidad nacional cubana en
etapa de consolidacion. En este sentido, la americanizacion no fue simplemente una transferencia
cultural pasiva, sino un proceso de apropiacion, resistencia y reconfiguracion simbolica dentro del
imaginario cubano del siglo XX.

59



Dentro de ese contexto, la literatura funciondé como una herramienta precursora,
exploradora y legitimadora de lo que después seria materia de archivo institucional, anticipando el
interés por el folclor vivo del pueblo cubano.’® Al entrelazar estética y etnografia, poética y
oralidad, algunos de los escritores afrocubanistas de mediados del siglo XX no solo ampliaron el
repertorio de temas literarios, pero ademas contribuyeron a un proceso de resignificacion nacional,
en el que lo negro, lo popular y lo marginal fueron desplazados del margen o la periferia hacia el
centro de un proceso que devendria, a posteriori, en la configuracion y consolidacion del
imaginario nacional cubano.

Siguiendo esta linea de andlisis, puede aseverarse que la narrativa cubana ha sido, desde
sus origenes, un espacio de negociacion simbdlica entre hegemonias culturales y saberes
subalternos. En este marco, el discurso etnografico —entendido como una estrategia retorica de
construccion y representacion del Otro— ha jugado un papel crucial en la configuracion de la

imagen literaria del sujeto afrocubano. Por ello, no se trata unicamente de una operacion

76 Este giro etnografico literario se consolida en un archivo simbolico que seria sistematizado
posteriormente por el Estado cubano en el proyecto del Atlas Etnografico de Cuba. Este ambicioso
trabajo impulsado por la Academia de Ciencias de Cuba en la década de 1960, reunié informacion
sobre religiosidad popular, fiestas campesinas, practicas agricolas, cantos, rituales, mitos y
estructuras familiares. Coordinado por figuras como Argeliers Leon (1918-1991) y Natalia Bolivar
(1934-2023), el Atlas recogi6 los materiales recopilados en investigaciones de campo, muchas de
ellas influenciadas por el legado de Ortiz, Cabrera y Lachatafieré. Aunque publicado después del
triunfo de la Revolucion, el Atlas Etnografico de Cuba puede leerse como la culminacion del
proyecto cultural etnografico-literario iniciado en la Republica. Mucha de la informacion
contenida en el Atlas fue previamente narrada, representada o sugerida en textos literarios. Por
ejemplo, los sistemas religiosos detallados en las entradas sobre la Regla de Ocha, el Palo Monte
y el Abakua tienen resonancias directas con las obras de Cabrera y Lachatafieré. Asimismo, las
descripciones de mitos fundacionales, deidades sincréticas y estructuras rituales remiten al
universo narrativo recreado por Carpentier en su “real maravilloso”.
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descriptiva, sino de una practica discursiva atravesada por intereses ideologicos, coloniales y
epistémicos.”’

En consonancia con esta perspectiva, la condicion colonial se caracterizd, esencialmente,
por un proceso sistematico de desposesion identitaria del sujeto colonizado. Este proceso se
articulé mediante la ruptura de los vinculos simbolicos, culturales y sociales que estructuraban su
subjetividad, los cuales fueron reemplazados por estructuras ajenas impuestas desde el exterior,
generando asi una profunda fractura y dislocacion en su constitucion subjetiva. Este fenomeno
alcanzd su expresion mas violenta durante el momento de la Conquista. No obstante, ello no
implica —como el mismo autor puntualiza— la imposibilidad de que emerjan nuevas formas de
subjetividad. Por el contrario, en contextos especificos, estas subjetividades emergentes se
constituyen con gran potencia a partir de los fragmentos del sujeto anterior, resignificandolos y
reformulandolos profundamente, incluso en los modos mismos de su configuracion ontoldgica
(Antonio Cornejo Polar 19).

Como sostiene Edna M. Rodriguez-Mangual en uno de sus analisis sobre Lydia Cabrera,
“la literatura etnografica en Cuba se convierte en un terreno ambiguo donde se cruzan la autoridad
del saber cientifico y la otredad racializada™ (852). Si bien coincidimos con lo planteado por la

académica, también anadimos que Cabrera, al documentar y reescribir las narrativas orales

"7 En esta linea, Cornejo Polar plantea que la condicion colonial se caracterizd esencialmente por
un proceso sistematico de desposesion identitaria del sujeto colonizado. Este proceso se articuld
mediante la ruptura de los vinculos simbdlicos, culturales y sociales que estructuraban su
subjetividad, los cuales fueron reemplazados por estructuras ajenas impuestas desde el exterior,
generando una profunda fractura y dislocacion en su constitucion subjetiva. Este fendmeno alcanzo
su expresion mas violenta durante el periodo de la Conquista. No obstante, ello no implica—como
el propio autor puntualiza— la imposibilidad de emergencia de nuevas formas de subjetividad; por
el contrario, en contextos especificos, estas subjetividades emergentes se constituyen con gran
potencia a partir de los fragmentos del sujeto anterior, resignificindolos y reformulandolos
profundamente, incluso en los modos mismos de su configuracion ontoldgica.
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afrocubanas, reproduce —y, al mismo tiempo, subvierte— los marcos interpretativos coloniales y
neocoloniales, lo cual revela la ambivalencia del discurso etnografico como medio de
visibilizacion e instrumentalizacion cultural en el contexto literario cubano.

Por su parte, Salvador Méndez Goémez argumenta que “la literatura afrocubana funciona
como una memoria textual de las identidades desplazadas por el régimen hegemonico del saber
colonial” (Raices afrocubanas 302). En efecto, la narrativa testimonial —como en Biografia de
un cimarron (1966), de Miguel Barnet— se convierte en una forma de contraetnografia, que
reescribe la historia desde la perspectiva de la experiencia vivida por el sujeto negro,”® en
oposicion a su objetificacion tradicional. Desde la critica literaria, Sonia Annecchiarico sugiere
que “el uso del discurso etnografico en la literatura cubana contemporanea opera como mecanismo
de afirmacion de nuevas epistemologias raciales” (“La africania y la cuestion racial” s. p.). En este
sentido, podemos sostener que las escrituras que exploran lo afrocubano se convierten en espacios
o laboratorios de resistencia simbolica, que rebasan el exotismo para dar lugar a enunciaciones
criticas sobre el mestizaje, la didspora y la racializacion. La produccion literaria situada entre el
testimonio, la narrativa y la etnografia ha permitido, pues, la emergencia de un sujeto afrocubano
que deja de ser unicamente objeto de representacion para convertirse en agente de su propia
inscripcion cultural. De ahi que la literatura devenga, entonces, en archivo vivo, un espacio de
disputa y rearticulacion identitaria. Por consiguiente, estas reflexiones conducen a interrogar
criticamente de qué modo la literatura cubana ha problematizado la herencia colonial y

poscolonial, en estrecho didlogo con los elementos etnograficos de la comunidad afrocubana, no

78 Autores como Nicolas Guillén, también reconfiguraron el espacio literario desde la voz
afrocubana. En Motivos de son (1930), Guillén articula un discurso que “no solo visibiliza la
cultura negra, sino que la inscribe como sujeto poético y politico de la nacion” (Arnedo-Goémez
847). Su poética puede leerse como una etnografia literaria de la negritud insular que contrasta con
los dispositivos clasicos de dominacion cultural.
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solo como fuentes de representacion de la identidad nacional, sino también como manifestaciones
de resistencia simbolica ante el neocolonialismo.

Entonces, ;de qué modo la escritura cubana integra los saberes y practicas afrocubanas —
orales y rituales— para cuestionar las estructuras narrativas impuestas por el colonialismo y el
neocolonialismo? ;Cémo actua el discurso etnografico, como estrategia textual vinculada a lo
literario, para reinscribir la diferencia etnocultural y subvertir las representaciones hegemonicas
del Otro heredadas del colonialismo europeo y del neocolonialismo? ;En qué medida la
apropiacion literaria del discurso afrocéntrico por parte de los autores cubanos constituye una
forma de resistencia epistemologica que desafia las 16gicas homogeneizadoras del saber occidental
y propone nuevas vias de inscripcion identitaria? Finalmente, ;qué tensiones surgen entre la
mirada etnoliteraria y las memorias afrodiaspodricas en la construccion de una subjetividad
autoctona y contrahegemonica? Estas interrogantes orientan el presente analisis, que busca
comprender coémo la literatura cubana no solo refleja su diversidad cultural, sino que la convierte
en una herramienta critica frente a los discursos dominantes, elaborando desde los margenes una
insurgencia simbdlica que deviene en contranarrativa ante las dindmicas neocoloniales que

pretendian reconfigurar el imaginario nacional durante el periodo neorrepublicano en Cuba.
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CAPITULO 2
DE ETNOGRAFIA A FICCION: ;ECUE-YAMBA-O!, NOVELIZACION Y
ROMANTIZACION DEL DISCURSO ETNOGRAFICO AFROCENTRICO

EN LA LITERATURA CUBANA DE MITAD DE SIGLO XX

“En sus formulaciones mas acertadas, la cultura de la oposicion
v la resistencia sugieren una alternativa teérica y un método prdctico
para volver a interpretar la experiencia humana en términos no imperialistas .
Edward W. Said

2.1. Aproximacion a la novela prima de Carpentier
jEcue-Yamba-O!: Novela Afrocubana (1933)™ es la obra que inaugura la produccion
novelistica del reconocido escritor cubano Alejo Carpentier (1904-1980). Tras su publicacion, la
obra prima de Carpentier se convirtié en una de las primeras novelas en abordar la tematica del
afrodescendiente y su folclor en la narrativa cubana de mediados del siglo XX. Sin embargo, la

fuerza en los avances de la literatura de la Isla durante la tercera década del siglo XIX,* marcaron

7 La primera version de esta novela fue escrita por Carpentier en 1927, durante su encarcelamiento
por oponerse al régimen dictatorial de Gerardo Machado y al intervencionismo estadounidense en
Cuba. La obra relata la vida de Menegildo Cué¢, un afrocubano cuya trayectoria —del trabajo en
un central azucarero a su integracion en una cofradia faniga en La Habana— refleja las
condiciones sociales de los trabajadores afrodescendientes en la etapa neorrepublicana.

80 En este periodo histdrico salieron a la luz obras que expusieron una critica a la esclavitud y a los
atropellos y vejaciones que sufrian los africanos esclavizados durante el régimen colonial espafiol.
Ejemplo de ello se encuentra en la novela Francisco (1838) —también publicada bajo el ironico
titulo de El ingenio o las delicias del campo— de Anselmo Suarez y Romero (1818-1878). La
novela Sofia (1891) de Martin Mortia Delgado (1856-1910), la cual pone de relieve la crueldad de
la esclavitud en la sociedad colonial cubana y es otro ejemplo de la narrativa antiesclavista de ese
periodo histérico. Ademas, sobresalen otros importantes titulos como: Petrona y Rosalia (1838)
de Félix Tanco y Bosmeniel (1797-1871); Autobiografia de un esclavo (1838) de Juan Francisco
Manzano (1797-1854); El Ranchador (1838) de Pedro Jos¢ Morillas (1803-1881); Sab (1841) de
la escritora y poeta Gertrudis Gémez de Avellaneda (1814-1873); El negro Francisco (1873) de
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un acercamiento a la tematica afrocéntrica en Cuba. Durante esta etapa historica, la esclavitud ain
era el principal impulsor de la economia colonial insular que dependia, principalmente, del cultivo
y la produccion de azicar. De esta suerte, se observa en la palestra literaria de la época el interés
de un grupo de letrados criollos por reflejar en sus obras las inquietudes antiesclavistas y
abolicionistas que marcaron un hecho de resonancia social, y que a la vez despertaron el interés
sobre el sujeto negro y el tema racial en la isla caribena.

Asimismo, mediante la novelizacion del discurso etnografico afrocéntrico, Carpentier
exterioriza ante el mundo el modus vivendi, las costumbres, los sistemas de creencias y las
practicas magico-religiosas de la comunidad afrocubana durante las décadas de 1920 y 1930,
periodo histérico en el cual Cuba —Iuego de tres décadas de luchas por obtener su anhelada
independencia de la Metropoli espafiola (1868-1898)— se hallaria sumida bajo el dominio politico,
econdémico y cultural de los Estados Unidos (1902-1958).8! Vale aclarar aqui que, para los
objetivos de este estudio, el término «novelizacién» serd usado para referirnos a la incorporacion
de elementos tipicos de la etnografia —descripciones de culturas, costumbres, creencias religiosas,
practicas rituales, cosmovisiones— en el proceso de escritura de una obra de ficcidn,
transformandolos en materia narrativa literaria. Es decir, el discurso etnografico es convertido en
discurso literario mediante recursos novelisticos como la narracion, la creacion de personajes y la

dramatizacion.

Antonio Zambrana (1846-1922), y Cecilia Valdés o La Loma del Angel (1879-1882) de Cirilo
Villaverde (1812-1894). Estas obras conforman los antecedentes literarios que durante el siglo
XIX expondrian la realidad social cubana teniendo a la comunidad afrodescendiente como foco de
interés literario.

81 Sobre los mecanismos econdmicos y juridicos empleados por los Estados Unidos para imponer
su dominacion neocolonial en Cuba, véase: Acosta, José. “Cuba: de la neocolonia a la
construccion del socialismo en Economia y Desarrollo”. No. 19, p. 47.
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Durante el proceso formativo de la identidad nacional cubana, cuya consolidacion termina
a mediados del siglo XX, el valioso legado folclérico aportado por los ancestros traidos
forzadamente desde Africa a comienzos del siglo XVI fue determinante.®? Robin D. Moore, en
uno de sus estudios sobre la presencia africana y su influencia en la nacidn caribefia, destaca que
“...en el sentido abstracto, la cultura afrodescendiente fue esencial para los conceptos dominantes
de la cubanidad comenzando en la década de 1930, pero en muchas de sus formas tradicionales
continuaba siendo condenada como atrasada, lasciva, y primitiva...” (Mi traduc.; 5). Diversos
estudios han sefialado que la cultura popular desempefia un papel crucial en la configuracion de
las identidades sociales y en las dindmicas de reconocimiento y resistencia que estas implican. En
este sentido, la cultura popular constituye un vehiculo fundamental para la formacion de la
identidad —ya sea é€tnica, racial u otra— y su posicionamiento frente a las identidades ajenas. En
contextos de culturas minoritarias historicamente oprimidas, estas representaciones suelen
expresar una tension entre la internalizacion de visiones impuestas por grupos dominantes y la
afirmacion de una identidad propia y diferenciada (Robin D. Moore 8). Especificamente, en el
caso de las minorias marginadas, estas representaciones reflejan una resistencia contra la
conformidad de las visiones predominantes sobre la propia identidad, y una afirmacién de esta.

Bajo este contexto, no se podria hablar de la nacidén cubana sin antes reconocer la presencia
cultural de aquellos primeros africanos esclavizados y sus descendientes. Es por ello que, en este

capitulo, se analiza la utilizacion del discurso afrocéntrico que Carpentier emplea en ;Ecue-

82 Para mas, véase: Moore, Robin D. Nationalizing Blackness: Afrocubanismo and Revolution in
Havana 1920-1940 (1997).
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Yamba-O!®® desde una perspectiva que parte desde los conceptos tedricos de la imaginacion
antropolodgica y ficcion etnografica.®* Con respecto a estas dos tltimas, hemos seguido la idea
teorica propuesta por la antropologa Amy Fass Emery, quien en The Anthropological Imagination
in Latin American Literature (1996), conceptualiza la imaginacion antropologica como “The
conjunction of anthropology and literature in twentieth-century Latin American texts [...]” (1).
Para Fass Emery, la imaginacion antropoldgica puede definirse como:
...a wide-ranging phenomenon that encompasses the surrealist primitivism, negrismo, and
indigenismo of the first half of the century [...] Major Latin American writers who can be
said to share a specifically anthropological focus are many, and include Miguel Angel
Asturias, Alejo Carpentier, Jos¢ Maria Arguedas, Carlos Fuentes, and Augusto Roa Bastos.
(D
Esta afirmacion respalda nuestra propuesta interpretativa, segiin la cual Carpentier, al igual que
otros autores latinoamericanos contemporaneos, recurrio a las corrientes vanguardistas de su época

como vehiculo estético para (re)presentar,® mediante el uso del discurso etnografico, la

8 “Dios, loado seas™: traduccion al espafiol del lucumi (yoruba), lengua hablada entre algunos
grupos de africanos esclavizados en Cuba durante la época colonial y la cual en la actualidad es
empleada como idioma litirgico durante los rituales de algunas religiones afrocubanas como la
santeria (Regla de Ocha/Ocha-If4), Palo Monte y la hermandad o sociedad Abakud conocida
popularmente como los fidfnigos.

8 Se entiende por ficcion etnografica una modalidad narrativa que articula recursos de la ficcion
literaria con herramientas del andlisis antropologico, con el objetivo de representar criticamente
realidades culturales. En la obra de Alejo Carpentier, esta modalidad se despliega como estrategia
estética e ideologica que reescribe las culturas afrocaribefias mediante la combinaciéon de una
documentacidn rigurosa e invencioén poética, a través de técnicas como el realismo magico, la
intertextualidad historica y la recreacion de mitologias y rituales originarios.

85 Utilizamos los términos (re)presentar y (re)presentacion para subrayar el doble gesto que realiza
Carpentier en su primera novela: por un lado, representa lo afrocubano al configurar una imagen
discursiva y estética de esta identidad dentro de un marco narrativo; por otro, presenta esa
identidad ante el lector, introduciéndola en el espacio literario con una visibilidad inédita hasta
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experiencia vital del sujeto afrocubano marginado y su compleja relaciéon con el entorno
sociocultural durante el periodo neocolonial.

Con el proposito de contextualizar y fundamentar nuestro analisis, utilizamos el concepto
tedrico de ficcion etnogrdfica o etnoficcion, la cual Jean-Claude Muller puntualiza como aquella
narrativa que “es usada por autores que se desdoblan produciendo una obra donde los textos
cientificos y creativos se rozan” (1); esto es, una combinacion narrativa de lo etnografico con lo
ficcional. Asimismo, retomamos la propuesta tedrica de Martin Lienhard, quien denomina

13

etnoficcion a la literatura cuya estrategia fundamental consiste en la creacion de una

perspectiva “étnica” ficcional” (s. p.). Segun plantea Lienhard, “Puede decirse entonces que en la
etnoficcion confluyen dos elementos indisociables: la recreacion literaria del habla indigena [o del
otro] y la representacion de su cosmovision a través de ese discurso” (s. p.). Dicho de otro modo,
la etnoficcion es un género que aborda, desde lo antropoldgico y la creacion literaria ficcional,
aquello relacionado con la vida del hombre y su entorno social, aspecto que, a nuestro juicio,
Carpentier desarrolla en su primera novela.

En el contexto de su proyecto literario de recuperacion de lo afrocubano, Carpentier recurre

estratégicamente a recursos como la novelizacion y la romantizacion,® con el fin de articular una

entonces. El paréntesis permite destacar esta simultaneidad entre la construcciéon simbdlica
(representacion) y la exposicion textual (presentacion), evitando una visidon univoca o
reduccionista del gesto literario.

8 En este estudio conviene aclarar que cuando nos referimos al término «romantizaciony
entiéndase este como la exposicion escrita de un discurso idealizado o imaginativo que se
manifiesta implicitamente por medio de la narrativa, y en el caso especifico de Carpentier se
expresa mediante la subversion del discurso hegemoénico neocolonial al incluir y exponer los
elementos folcloricos afrocubanos (creencias religiosas, musica, modo de hablar) en su narrativa.

68



critica al discurso hegemoOnico neocolonialista y a sus consecuencias culturales en Cuba,
especialmente en lo que respecta a la poblacion afrocubana y mestiza, histéricamente marginada.
Siguiendo esta misma linea, en este capitulo exploramos como, mediante la metaforizacion
del sistema de creencias y practicas magico-religiosas de dicha comunidad, la primera novela de
Carpentier se convierte en una narrativa de resistencia ante el discurso homogeneizador
neocolonialista promovido por los Estados Unidos. De este modo, nuestro estudio revela como el
escritor manifiesta su rechazo por medio del despliegue de sus ideales antiimperialista, utilizando
en su narrativa la novelizacion del discurso afrocéntrico como instrumento de denuncia y de
subversion antihegemodnica, proyectando asi un llamado de atencidon sobre la tensa situacion
econdmica, politica y social que vivia la sociedad cubana durante el periodo neorrepublicano.
Hasta finales del siglo XIX, el poder hegemodnico colonial se dio a la tarea de promover y
difundir una imagen distorsionada del individuo negro como una forma mas de sometimiento y
dominacion cultural.®” Una vez establecido el sistema esclavista en el orbe caribefio, la esclavitud
paso a ser el motor impulsor de las economias del area, siendo el cultivo y la produccion de azucar,

tabaco y café los principales renglones econdmicos de esta region. A partir de entonces, el africano

87 Durante el siglo XVIII, Cuba experiment6 una transicion hacia un modelo econdmico basado
en la plantacion esclavista, particularmente azucarera. Este viraje se evidencia en el notable
incremento de la trata negrera: entre 1511 y 1761 ingresaron al pais 60.000 africanos bozales, con
un promedio anual de 300. Sin embargo, solo entre 1762 y 1780 llegaron 20.000, lo que elevo el
promedio a mas de 1.000 anuales. Entre 1780 y 1800 se importaron 79.522 esclavizados,
promediando 3.976 por afio —cuatro veces mas que en las dos décadas anteriores—, con un
marcado predominio masculino que acentu6 el desequilibrio de género y agravod las condiciones
de vida, sobre todo en zonas rurales, donde fueron concentrados. (Pérez de la Riva, Juan. “El monto
de la inmigracion forzada en el siglo XIX”, Revista de la Biblioteca Nacional José Marti, Vol. 16,
1974, pp. 77-110).
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esclavizado se convirtié en un activo tangible mas: capital fundamental para el desarrollo
economico de los enclaves coloniales hispanoamericanos.

Favoreciendo los intereses dominantes de la Corona espafiola, a las estructuras
hegemonicas del poder colonial les convenia difuminar en sus nuevos territorios la vision del
sujeto negro como un ser inferior, salvaje por naturaleza, carente de cultura propia, “primitivo” y
“atrasado”. El sujeto negro —segun el pensamiento elitista de la Colonia— estaba destinado
unicamente a servir en las labores mas arduas, subyugado a la voluntad del hombre blanco por
medio de la esclavitud.®® Desafortunadamente, la mayoria de los africanos esclavizados fueron
cosificados al ser valorados como meras herramientas o bestias de trabajo, maltratados y sometidos
a castigos infrahumanos.?®

En este sentido, Carpentier expone la critica situacion social del africano esclavizado

durante la Colonia a través del personaje del viejo Lui —abuelo de Menegildo, protagonista de la

8 “En lo que respecta a la mayor de las Antillas, Levi Marrero (1984) resume esta etapa diciendo:
“La sociedad colonial cubana se caracterizé por una marcada estratificacion racial, donde los
blancos ocupaban los puestos de poder y privilegio, mientras que los negros y mulatos enfrentaban
diversas formas de exclusion” (p. 112). Por otro lado, autores como Barcia (2009), sostienen que
“La esclavitud de africanos en Cuba estuvo estrechamente vinculada a la construccion de
jerarquias raciales, donde los esclavos eran percibidos como inferiores y sometidos a un trato
inhumano” (p. 120). Esta idea se refuerza con lo planteado por Knight (1970), cuando dice: “El
sistema esclavista en Cuba se sustentaba en la idea de la superioridad racial de los blancos,
legitimando la explotacion y opresion de la poblacion negra” (p. 33)” (Ernesto Izquierdo Sénchez.
“Un acercamiento a la cuestion racial en Cuba desde la colonia hasta la revolucién”, Secuencia,
no. 122, mayo-agosto, 2025).

8 Fray Francisco José documenta las condiciones infrahumanas que padecian los esclavizados
en la capital de la isla, victimas de castigos extremos que incluian torturas fisicas sistematicas,
hambre, encadenamientos y azotes desmedidos, los cuales en ocasiones superaban con creces las
practicas punitivas del mundo romano. Testimonia incluso la aplicacion de sustancias ardientes
sobre heridas abiertas, asi como mutilaciones y asesinatos cometidos por los propios amos, cuya
brutalidad excedia la de antiguos tiranos (Jorge Castellanos 34). Pioneros de la etnografia cubana.
Ediciones Universales, 2003.
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obra—, quien, en un fragmento de la novela, recuerda las precarias condiciones en que vivian
aquellos que suftrieron el yugo de la esclavitud, especialmente en las zonas rurales:
Los pliegues mas remotos de su memoria conservaban el recuerdo de cuentos que
describian un largo viaje en barco negrero, por el mar redondo, bajo un cielo de plomo, sin
mas comida que galletas duras, sin mas agua para beber que la contenida en unos cofres
hediondos... [...] El régimen era implacable. Las hembras de la negrada trabajaban tan
rudamente como los hombres. A las cinco de la madrugada llamaba el mayoral, y los que
no hubiesen cubierto turnos de noche tenian que salir hacia los cortes o a la casa de calderas,
bajo la amenaza constante del latigo. Por la tarde sonaba la campana, y después de la
oracion habia que hacinarse en los barracones para dormir detrds de las rejas. [...] {Nada
era peor que la condicion de negro...! [...] El negro que no moria de enfermedad o a causa
de un castigo, acababa pegado a una talanquera, hecho hueso y pelo... (Ecue-Yamba-O 94-
5)
Este pasaje de la novela permite visibilizar algunos de los aspectos mas atroces del sistema
esclavista en Cuba, ofreciendo al lector, a través de la descripcion narrativa, una representacion
vivida del trato social impuesto al africano esclavizado durante el periodo colonial. Carpentier
recurre a esta dolorosa memoria colectiva de opresion, exclusion y discriminacion como recurso
discursivo para subrayar el trasfondo histérico que configura la experiencia de los personajes
afrocubanos en su primera novela.
Repasando brevemente la historia en el contexto caribefio, a finales del siglo XVIII estallo
en Haiti —otrora Saint Domingue— la Revolucion Haitiana (1791-1804), encabezada por un
ejército rebelde de individuos esclavizados liderados por el general negro Toussaint L’Ouverture

(1744-1803). Este trascendental evento histérico marcod la primera derrota del colonialismo
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europeo en el hemisferio occidental y signific la independencia de dicha colonia francesa. Antes
de este suceso sociopolitico, Haiti habia sido el mayor productor y exportador de azlcar en las
Américas. Tras el colapso de la economia azucarera en esa nacion, los precios en el mercado
mundial ascendieron drésticamente lo que favorecio el rapido auge del cultivo y la produccion de
tan codiciado producto en Cuba y en los territorios aledanos. Entre 1790 y 1839, el ingreso real
aumentd en un 50 %, convirtiendo asi a la mayor isla de las Antillas en el principal productor y,
por ende, en el mayor exportador de sacarosa del mundo. Como consecuencia, la Isla pasaria a
convertirse en una de las colonias mas lucrativas e importantes del vasto imperio espafiol, en
momentos en que este perdia el control de sus dominios americanos y necesitaba reafirmar su
poder econdmico a través de las riquezas procedentes de ultramar.

A raiz del auge de la industria azucarera, fue necesario obtener mas fuerza laboral para
impulsar y mantener el vertiginoso desarrollo de las plantaciones cafieras destinadas a la
produccién de aziicar cubano. Durante el siglo XIX, la importacion ilegal de africanos esclavizados
—a diferencia de otros territorios colonizados que ya intentaban abolir esta vergonzosa e inhumana
practica— se intensifico en Cuba. En 1811, la comunidad afrodescendiente representaba
aproximadamente el 54 % del total de habitantes de la isla; para 1841, esta cifra habia aumentado
al 58,5 %. Oficialmente, la trata negrera fue prohibida en 1853, pero se continué importando
africanos esclavizados hasta 1863. No seria hasta 1886 cuando se puso fin a esta practica en la
nacion caribefia, tras la aprobacion por el rey Alfonso XII de Espaiia del decreto que derogaba la
Ley de Patronato, impuesta en 1880. Dicha ley establecia que los antiguos individuos esclavizados
quedarian, luego de otorgada su libertad, bajo el patronato o supervision de sus antiguos duefios
durante algin tiempo. En esencia, esta disposicion funciond como una estrategia legal para

encubrir y perpetuar la esclavitud.
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En el siglo XIX, la importacién de mano de obra esclava desde las regiones del Africa
Occidental y Central —actualmente Nigeria, Ghana, Camertin, Angola y el Congo— hacia los
territorios de Cuba jug6 un papel fundamental, pues contribuy6 no solo al desarrollo econémico,
sino también a acentuar la presencia cultural africana en la sociedad colonial cubana.
Posteriormente, muchos de aquellos africanos esclavizados derramarian su sangre en las Guerras
Independentistas (1868-1898) para alcanzar su libertad, bajo la promesa de una Cuba racialmente
inclusiva e igualitaria, “con todos y para el bien de todos”, como lo sofié José Marti.*

Por otra parte, aquellos primeros africanos arrancados de sus territorios y culturas
originarias por voluntad del colonizador europeo trajeron consigo, hasta este hemisferio, sus
cosmogonias, deidades y sistemas de creencias magico-religiosas, junto con una rica mitologia y
un variado folclor.’! Estos elementos étnicos y formas culturales africanas no tardarian en ser
catalogados como “‘salvajes”, siendo rechazadas por la ideologia catdlica imperante durante el

periodo colonial.’> Con el transcurso del tiempo, y a través de un largo proceso de

83 José Julian Marti Pérez (1853-1895). Escritor, poeta, periodista, fildsofo y pensador cubano. Es
considerado el Héroe Nacional de la Reptblica de Cuba por su importante papel en la lucha por la
independencia del dominio colonial espafol. Sus ideales progresistas, independentistas y
antiesclavistas influyeron el pensamiento intelectual latinoamericano del siglo XIX. Marti estuvo
en contra de la injusticia racial y la esclavitud, criticando fuertemente al imperio espaiiol por no
abolir esta practica inhumana en las Américas. El Apostol, como se le conoce, luché por la libertad,
la igualdad racial en América, y por una Cuba donde todos sus ciudadanos, independientemente
de su color de piel y condicion social, tuvieran acceso a las mismas oportunidades.

1 Nos referimos a las creencias, mitos, leyendas, costumbres de caracter cultural y tradicional que
gertenecen a una comunidad étnica o pais.

2 Durante el periodo colonial cubano (siglos XVI al XIX), el catolicismo fue impuesto como
religion oficial por la Corona espafiola, funcionando como pilar ideologico del sistema colonial.
Sin embargo, los africanos esclavizados conservaron y resignificaron sus tradiciones religiosas
mediante un proceso de sincretismo con el catolicismo, del cual surgieron cultos hibridos como la
santeria, donde los orishas fueron identificados con santos cristianos, en un gesto simultaneo de
resistencia y adaptacion cultural. Véanse: Barnet, Miguel. La religion afrocubana. Editorial
Ciencias Sociales, 1995. Brown, D. H. Santeria Enthroned: Art, Ritual, and Innovation in an Afro-
Cuban Religion. University of Chicago Press, 2003. Martinez-Fernandez, L. Religion and Society
in Spanish Colonial Cuba. The Americas, 55(1), 47-76. https://doi.org/10.2307/1007836.
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transculturacion, europeos y africanos comenzarian a fusionarse tanto racial como culturalmente,
en eventos sincréticos de gran significacion para la futura formacion de la identidad nacional
cubana, la cual, indiscutiblemente, exhibe hasta la actualidad notables influencias de las formas
culturales europeas y de las diversas etnias africanas introducidas en este enclave geografico a
causa del sistema esclavista.

Debido a su relevante contribucion a los estudios afrocubanos y afrocaribefios, resulta
necesario detenernos a repasar brevemente la labor de Fernando Ortiz (1881-1969) como promotor
de la cultura de raices africanas en el imaginario nacional cubano. Considerado el fundador de la
antropologia y la etnologia cubanas, Ortiz fue uno de los primeros intelectuales en analizar el
elemento cultural y etnogréafico vinculado con la comunidad de ascendencia africana en Cuba. En
un inicio, sus reflexiones sobre las costumbres y practicas religiosas de esta poblacion presentaron
connotaciones contradictorias, pues inicialmente sus estudios evaluaban negativamente —desde
la perspectiva legal del sistema penal de la época—?3 las creencias y practicas magico-religiosas
de los afrocubanos, como la santeria (Regla de Ocha/Ocha-Ifa), el espiritismo o la religion Abakué
(fafiiguismo).

En su primera obra, Hampa Afro-cubana: Los Negros Brujos (1906), Ortiz propone, desde
la perspectiva de la antropologia criminal lombrosiana, que las practicas religiosas de los
afrocubanos sean consideradas actividades “delictivas” y las denomina “brujerias”. Asimismo,
solicita a las autoridades el enjuiciamiento de los sacerdotes que profesaban dichas religiones y la

confiscacion de los tambores e instrumentos empleados en estos rituales. A pesar de que esta

93 Téngase en consideracion que la formacion primaria de Ortiz fue en la carrera de leyes,
obteniendo un doctorado en dicho campo y dedicandose a los estudios criminoldgicos en sus
inicios profesionales.
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primera obra condenaba las practicas religiosas de la poblacion afrodescendiente cubana,
constituye el primer estudio académico en el que un intelectual analiza los sistemas de creencias
religiosas, las practicas magico-religiosas, los ritos y la musica ritual en este sector poblacional,
hasta entonces excluido del ambito cientifico y cultural. Si bien este andlisis inicial sobre la religion
afrocubana presenta limitaciones, —como la falta de distincion entre los diversos cultos o “reglas”
que componen el sistema religioso afrocubano—, mantiene su valor epistemoldgico por ser una
pieza fundamental en los estudios etnograficos cubanos.

En su segunda obra, Los Negros Esclavos (1916), el estudioso contintia catalogando a las
religiones de origen africano como “primitivas” y habla de la “primitividad psiquica del negro”
(Jorge Castellanos 121). No obstante, realiza un analisis de la cantidad de africanos esclavizados
traidos a Cuba, estimando un total aproximado de un millén de individuos de raza negra. Ademas,
“hace un examen critico de 98 apelativos etnograficos de los usados en Cuba por los esclavos, para
buscarles sus raices africanas” (Castellanos 122). Otros trabajos etnograficos como los articulos
“La fiesta cubana de Dia de Reyes” y “Los cabildos africanos”, publicados en la Revista Bimestre,
salieron a la luz en la década de 1920. Hacia finales de ese mismo periodo y durante la década de
1930, Ortiz manifiesta un cambio en su perspectiva analitica, reflejando un enfoque mucho maés
antropologico y menos criminoldgico, en contraste con sus estudios anteriores.

A partir de entonces, los elementos culturales del afrocubano dejan se ser enmarcados
dentro de un contexto primitivista y atavico, para convertirse en manifestaciones culturales de
origen africano en constante interaccion historica con la cultura europea. Precisamente en esta
época, las corrientes cientificas —como la antropologia social y la etnografia— ejercen una gran
influencia en el dmbito cientifico e intelectual, y Ortiz no permanece ajeno a ello, adaptando y
reformulando su modo de pensar.
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Por otro lado, el surgimiento de las vanguardias artisticas europeas y de los movimientos
de reivindicacion estética de lo africano y del arte negro alcanzé gran auge tanto en América del
Norte como en América Latina. El Caribe no permanecio ajeno a tales acontecimientos. Ahora, lo
negro se ponia en boga tanto en las artes como en las ciencias. En el terreno internacional, fue la
década de 1930 la que marcé un avance decisivo en el desarrollo de los estudios antropoldgicos,
etnograficos, biologicos, sociologicos e historicos, como respuesta intelectual frente a las
corrientes del nazismo y sus ideologias ultranacionalistas y racistas.

Para entonces, Ortiz ya contaba con una fundamentacion renovada de su pensamiento
etnografico. En efecto, se advierte un cambio sustancial en la percepcion del folclor afrocubano,
que deja de ser considerado una manifestacion “primitiva” y marginal, a ser revalorado como una
expresion esencial de la identidad nacional. Esta revaloracion se refleja en su integracion y
reconocimiento dentro de diversas manifestaciones artisticas, como la literatura, la musica, el
teatro y las artes plasticas.

El horizonte etnografico orticiano se transforma y se amplia hasta abarcar a la poblacion
cubana de raices africanas, caracterizada por su riqueza en matices sociales y culturales de toda
indole. Su énfasis ya no recae, como en el pasado, en los elementos que separaban al sujeto negro
del conglomerado nacional, sino, por el contrario, en la integracion del folclor afrocubano con el
de origen europeo, como via para repensar y transformar el proceso demografico e historico de la
nacion cubana.

En efecto, la nacion cubana se erigid sobre los pilares identitarios de una simbiosis cultural

multirracial que, con el paso del tiempo, tuvo lugar en el pais. De esta manera, europeos, africanos
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y asiaticos” —etnias presentes en este archipiélago caribefio durante el periodo colonial—

95 multicultural

aportaron, cada una, su propio ingrediente folcldrico para condimentar el “ajiaco
cubano, como acertadamente expresara Ortiz en su célebre metafora destinada a conceptualizar la
cubanidad. Esta, seglin el propio autor, se define como la “calidad de lo cubano™; es decir, su
manera de ser, su caracter, su indole, su condicidon distintiva y su individuacion dentro de lo
universal.”

Ahora bien, para Landry-Wilfrid Miampika, “La coexistencia de etnias, el consecutivo
mestizaje y, aun mas, la presencia del Negro “como otro” es uno de los rasgos fundamentales de
la cubanidad...” (28). Desde la independencia de Cuba, la cuestion racial ha sido un tema de
constante debate. Los afrodescendientes, tras haber participado activamente en las guerras
independentistas, reclamaban su derecho a una mayor inclusion en la sociedad que ayudaron a
construir, primero como individuos esclavizados y luego como combatientes.

Sin embargo, a pesar de los esfuerzos de algunos lideres revolucionarios y legisladores
republicanos, la ¢lite blanca mayoritaria mostr6 resistencia a integrarlos plenamente, ya que las

diferencias de clase en la Isla estaban fuertemente vinculadas a la raza (Roberto Gonzilez

Echevarria 2004). Aunque la mayoria de los lideres en las contiendas separatistas abogaba por la

8 Segun Ortiz, la inmigracion hacia Cuba desde otros paises no fue tan relevante, aunque si se
debe destacar que debido a la revolucion en Haiti a finales del siglo XVII hubo un buen grupo de
inmigrantes franceses, sobre todo hacia la zona oriental de la Isla. Asimismo, la presencia asiatica
ya en 1862 contaba con 60, 000 individuos chinos procedentes de Shanghai y Cantén. Ademas, se
importaron indios de la region de Yucatan, pero su nimero fue tan infimo que apenas dejaron
huellas culturales. Ortiz, Fernando. Hampa afrocubana: Los negros brujos. Editorial América,

1906.

8 Ajiaco: m. Arg., Bol., Chile, Col., C. Rica, Cuba, Ec., Méx., Nic., Peri, P. Rico y Ven. Guiso de
caldo de carne, frutos y tubérculos picados en trozos y especias que varian de pais a pais.
Diccionario de la RAE.

% Véase mas en: Fernando Ortiz y la cubanidad. Ediciones Union, 1996.
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igualdad entre todos los ciudadanos cubanos, el Ejército Libertador estuvo plagado de tensiones
raciales, y el discurso nacionalista fue expuesto a multiples interpretaciones, en ocasiones
contradictorias.

Debe tenerse en cuenta que gran parte de los lideres independentistas pertenecia a la clase
aristocratica y era propietaria de ingenios azucareros, ademds de poseer una considerable de
africanos esclavizados. Este grupo criollo abogaba por la separacion de la Isla del dominio colonial
espanol, pero lo hacia en defensa de sus derechos e intereses propios como clase privilegiada. Para
dirigir libremente sus asuntos politicos y econémicos, y librarse de las trabas impuestas por el
sistema colonial, consideraban necesaria la guerra, aunque el mejoramiento de las condiciones de
vida de la poblacion negra no figuraba entre sus prioridades principales. Pasarian décadas antes de
que la tan anhelada inclusion e igualdad racial comenzara a vislumbrarse en el horizonte social
cubano.

En este contexto, resulta fundamental abordar el surgimiento del movimiento
afrocubanista, el cual, si bien celebrd las expresiones culturales de origen africano, se desarrolld
en una sociedad profundamente marcada por las desigualdades raciales derivadas de una larga
historia de dominacion colonial europea. Asi, el afrocubanismo emergio en las primeras décadas
del siglo XX, con Fernando Ortiz como uno de sus principales precursores. Su labor, compartida
con intelectuales como Lydia Cabrera (1899-1991) y Rémulo Lachatafieré (1909-1952), se centrd
en revalorizar y rescatar el patrimonio cultural de origen africano en Cuba, defendiendo el folclor
del sujeto afrocubano como componentes esenciales de la identidad nacional cubana.

Ademas de los autores mencionados en nuestro analisis, resulta necesaria la mencion del
poeta y escritor cubano Nicolads Guillén (1902-1989), en cuyas obras la poesia afrocubanista

alcanzo6 su maxima expresion con los volimenes Motivos de Son (1930), Songoro Cosongo (1931),
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West Indies, Ltd. (1934) y Esparia: poema en cuatro angustias y una esperanza (1937), entre otros
titulos. Este poeta cubano rompe con las normas estéticas de la poesia europea —aunque con
frecuencia se nutre de ellas— para lograr un estilo poético que incorpora lo ancestral del sujeto
negro. Asi, Guillén, mucho antes de que pensadores y escritores de la negritud, como Aimé Cesaire
(1913-2008), llamaran la atencion sobre la temdtica negrista (la negritud), ya cuestionaba el
tratamiento del sujeto afrocubano dentro de las tradiciones de Occidente, sefialando el silencio
historico y la omision del sujeto negro en una cultura heredada, en gran medida, de Europa.®’

La obra poética de Nicolas Guillén se caracteriza por una marcada oralidad y por la
descripcion de la vida del negro afrocubano, sus creencias y elementos culturales —mausica,
cantos, bailes, modo de hablar—, lo que la convierte en una piedra angular indispensable en la
contribucioén, desde la literatura, a la inclusion de lo afrocubano en el espectro cultural nacional.
Para este poeta, lo negro simboliz6 un arma no solo cultural, sino también politica, que los artistas
comprometidos con la independencia y soberania nacional empuiiarian ante el peligro inminente
de una influencia cultural homogeneizadora e exclusionista, como la que se observa en Cuba
durante principios y mediados del siglo XX bajo la injerencia noratlantica.

En este sentido, las estéticas africanas y el caribefias desempefiaron un papel crucial en la
inspiracion y el enriquecimiento de los jovenes artistas que buscaban una alternativa a la influencia

europea en sus obras. A través de los elementos folcloricos, étnicos y tradicionales que llegaron a

7 “En 1926, Luis Palés Matos publica en Puerto Rico su poema Pueblo Nuevo. Poco después sale
alaluzel Elogio de la Negra de Alfonso Camin. Y por esos caminos llegamos a Cuba: la Bailadora
de Rumba de Ramoén Guirao aparece el 18 de abril de 1928 en las paginas del periddico
conservador Diario de la Marina. En agosto del mismo afio escribe La Rumba José Zacarias Tallet.
Y a comienzos de 1929 compone su Babul Regino E. Boti. El negrismo criollo se convierte en una
auténtica realidad literaria” (Jorge Castellanos 129). Los pioneros de la etnografia afrocubana.
Ediciones Universal, 2003.
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Europa por medio de viajeros, intelectuales y estudiantes, estas dos regiones —separadas por la
geografia, pero unidas por la cultura y comin marcada por casi cuatro siglos de opresion y pérdida
de dignidad humana— contribuyeron al “redescubrimiento primitivista” de nuevos modelos
artisticos cuyos efectos perduran hasta la actualidad (Maria V. Nufiez Hidalgo 2008). Para un
grupo de jovenes artistas y escritores caribefos influenciados por las corrientes vanguardistas
europeas, el folclor del individuo negro se transformoé en una fuente de inspiracion destinada a
contrarrestar la hegemonia cultural de Occidente en las artes y las letras de la region. De esta
forma, aquella cultura negra o africana que hasta entonces habia sido considerada por el poder
eurocéntrico como “primitiva” y “atrasada” se convertia ahora en un referente novedoso, vital y
transformador dentro del panorama artistico y literario moderno.’®

Durante esta misma €poca, en el panorama intelectual europeo comenzaron a gestarse
nuevas conceptualizaciones sobre la vigencia del pensamiento occidental. Hechos historicos como
la Primera Guerra Mundial (1914-1918) y la Revolucion Comunista Rusa (1917-1923) influyeron
profundamente en artistas, poetas y pensadores que buscaban nuevas formas de responder al
cuestionamiento del racionalismo occidental y a las transformaciones en las estructuras de poder
y clase.

Africa se convertiria entonces en una fuente de inspiracion artistica. La llamada
“primitividad” del continente negro paso a ser un concepto antagdénico frente a la Europa que hasta
entonces habia fungido como paradigma de la ideologia occidental. La “revelacion” de la escultura

africana hizo que artistas como Pablo Picasso (1881-1973) y otros pioneros de las vanguardias —

% Fernando Ortiz es uno de los intelectuales cubanos que, en sus primeros estudios etnograficos,
cataloga las creencias y practicas rituales de la comunidad afrodescendiente como atavicas: “Y el
autor estima también oportuno difundir mas y mas el conocimiento del atavismo religioso que
retrase el progreso de la poblacion negra de Cuba (Los Negros Brujos 18).
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especialmente del surrealismo— congregados en el circulo parisino, entre ellos varios exponentes
latinoamericanos, dirigieran por primera vez su mirada hacia lo africano o lo negro, provocando
una verdadera revolucién dentro de las expresiones artisticas modernas. Fue este un momento
historico en el que Africa pasé del silencio a ocupar el foco central del arte, la musica y la literatura
en gran parte del mundo occidental.

El auge de lo negro como fuente de inspiracion en las artes tuvo repercusion a escala
internacional. Asi, que durante las décadas de 1920 y 1930, dentro de los circulos artisticos e
intelectuales de la Cuba neorrepublicana, se puso de relieve un marcado interés etnografico por las
raices africanas de la identidad cultural, la cual, en ese periodo, se encontraba aun en proceso de
definicion. La comunidad negra en Cuba preservo con firmeza su herencia folclorica, no solo
porque muchos de sus miembros provenian directamente de Africa, sino, sobre todo, como
consecuencia de los procesos de marginacion derivados primero de la esclavitud y, posteriormente,
de la explotacién econdmica.

En la Isla, las expresiones culturales y religiosas de origen africano se desarrollaron con
gran vitalidad. Aunque ya desde los siglos XVI y XVII existia cierto grado de mestizaje, los
afrodescendientes permanecian relativamente aislados. Esta separacion no se debia tnicamente a
factores como el color de piel o la situacion de pobreza generalizada, sino también a su fuerte
vinculo con las tradiciones culturales heredadas de sus ancestros (Roberto Gonzéalez Echevarria
54).

A lo largo de este periodo, se advierte entre los intelectuales y artistas de distintas
disciplinas —literatura, artes visuales, teatro y musica— un creciente interés por revalorizar la

presencia negra tanto en la produccion cultural como en la configuracion del imaginario nacional.
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Este impulso surgi6, en parte, como respuesta a las profundas influencias socioculturales del
neocolonialismo en Cuba, que afectaron significativamente su soberania politica y econémica.

Desde ese contexto, la figura del sujeto negro comenzo a ocupar un lugar simbdlicamente
estratégico, concebido como un “otro” interno que, aunque histéricamente marginado, pasaba a
ser visto como un punto de partida legitimo para imaginar una renovacion cultural radical. Asi, se
inicia un proceso de inclusion simbolica, en el cual el sujeto afrocriollo se convierte en fuente de
inspiracion para multiples expresiones artisticas e intelectuales.

Aunque la igualdad racial intrainsular tardaria mucho mas tiempo en alcanzarse, estas
cuestiones compartian al menos un denominador comun: el problema de como integrar a una
amplia y empobrecida poblacién negra —que constituia el eje central laboral de la industria del
azucar— en el centro de la vida politica, social y cultural del pais. A saber, la comunidad
afrodescendiente desempenaba un papel importante en la sociedad cubana de principios del XX,
no solo por su decisiva participacion en la agricultura y en la industria del azlcar, sino también
por ser portadora de una rica tradicion cultural que podia contribuir a la configuracion una
comunidad que podia contribuir con la riqueza y autenticidad de su folclor a una identidad nacional
todavia en consolidacion, pero amenazada por la creciente influencia cultural de los EE. UU.

Asimismo, el movimiento artistico del afrocubanismo contribuy6 a la integracion de la
comunidad afrodescendiente al ambito sociocultural del pais, a pesar de que el racismo continud
haciendo mella en la sociedad neorrepublicana hasta la llegada de la Revolucion Cubana en 1959.

A mediados del siglo XX, lo sectores poblacionales de descendencia africana y mestiza
seguian siendo objeto de discriminacion y exclusion, pues persistia en la consciencia social del
pais la errébnea conceptualizacion elitista del individuo de raices africanas como un ser inferior

asociado, por lo general a conductas delictivas y practicas religiosas “extranas”. Este lastre
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ideoldgico, heredado de la antigua y estereotipada mentalidad colonialista, se perpetuaba ahora en

el discurso exclusionista neocolonial durante la neorrepublica.

2.2. Alejo Carpentier y la subversion de la hegemonia discursiva desde la afrocentralidad

Desde finales del siglo XIX, la injerencia estadounidense en los asuntos domésticos de
Cuba trajo consigo un periodo de desestabilizacion politica, econdémica y social que se prolongd
hasta mediados del siglo XX. Tras la derrota del ejército colonial espafiol ante las tropas
independentistas cubanas, los latentes deseos imperialistas de Washington de apoderarse de la isla
caribefia no se hicieron esperar. La soberania e independencia del pais se vieron comprometidas
con el éxito de la estrategia de intromision puesta en marcha con la voladura del acorazado Maine
en 1898.

Politicas como la Enmienda Platt le facilitaron a los EE. UU. el libre acceso politico y
econdmico, justificando asi su intervencion en los asuntos internos de la nacién cubana.”® A raiz
de la nueva situacion socioecondmica de la Isla, el afrocubanismo, o interés por lo negro en las
distintas manifestaciones artisticas, fue adquiriendo visibilidad a través del enfoque en la
representacion del afrocubano y de sus raices culturales. En otras palabras, este grupo étnico
conservaba todavia vestigios de autenticidad —al haber sido marginado socialmente durante casi
cuatro siglos por la sociedad esclavista— frente a las inminentes influencias culturales

estadounidenses.

% Esta enmienda aprobada por el Congreso de los EE. UU. en 1901 conferia al gobierno
estadounidense el absoluto derecho a intervenir en las cuestiones politicas y econdmicas de Cuba
segin estimase conveniente. También declard la Base Naval de Guantanamo como territorio de
los EE. UU.
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Como hemos mencionado anteriormente, Alejo Carpentier fue uno de los primeros autores
en abordar la afrocubanidad dentro de la narrativa cubana durante la etapa neorrepublicana,
convirtiéndose asi en uno de los pioneros y principales exponentes del afrocubanismo literario. %
Cabe sefialar que Carpentier form6 parte del llamado Grupo Minorista, un gremio de jovenes
intelectuales y artistas cubanos que, en la década de 1920, se pronunci6 en contra de las intenciones
politicas neocolonialistas y de la dominacion injerencista estadounidense, a la vez que promovia
las vanguardias artisticas de la época en el &mbito cultural cubano. Ademas, este grupo abog6 por
salvaguardar la independencia politica, econdmica y cultural de la nacion caribena.

Debido a su participacion en este grupo revolucionario, Carpentier fue encarcelado en
1927, periodo durante el cual escribi6 la primera version de ;jEcue-Yamba-O! En su produccion
narrativa, el autor reservo un espacio inclusivo en varias de sus novelas y cuentos —; Ecue-Yamba-
O! (1933), Histoire de lunes (1933), El reino de este mundo (1949), Los pasos perdidos (1953)—
, en los que destaca la presencia cultural del individuo afroantillano (y del también indigena) y sus
rasgos socioculturales mas representativos. Motivado por una profunda fascinacion hacia las
influencias folcloricas que ejercieron en Cuba las distintas tradiciones y sistemas de creencias
introducidos por los africanos esclavizados durante la Colonia, asi como la hibridez cultural
deribada de la mixtura racial entre europeos y africanos, Carpentier inserta al sujeto

afrodescendiente con su cosmovision propia como un componente esencial del engranaje cultural

del etnos cubano.

100 E] afrocubanismo influenci6 practicamente todos los tipos de arte, tanto elitista como popular,
incluyendo la poesia de Emilio Ballagas, Jos¢ Tallet y Nicolds Guillén; los cuadros de Eduardo
Abela, Jaime Valls y Wilfredo Lam; las novelas de Alejo Carpentier; el teatro musical de Ernesto
Lecuona, Jaime Prats y Gonzalo Roig; las composiciones sinfonicas de Alejandro Garcia Caturla,
Amadeo Roldan y Gilberto Valdés. (Mi traduc.) “Afrocubanismo.” Encyclopedia of African-
American Culture and History. Encyclopedia.com. 12 Jan. 2021. https://www.encyclopedia.com.
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Asimismo, Carpentier es considerado por la critica especializada como uno de los
escritores mas destacados de las letras hispanoamericanas del siglo XX. De ahi que su obra ocupe
un lugar preeminente en el legado literario latinoamericano y universal, convirtiéndose en objeto
de andlisis para numerosos estudiosos, especialmente aquellos interesados en la literatura
latinoamericana y caribena.

Pese a lo anterior, cuando se examina el corpus literario carpenteriano bajo un enfoque
académico, se advierte que, en las Ultimas dos décadas, las tematicas abordadas han sido

101 En efecto, las interpretaciones aqui desarrolladas

heterogéneas y multidisciplinarias.
trascienden el campo estrictamente literario y se articulan con las ciencias sociales, estableciendo
puentes entre la literatura, la antropologia y la etnografia.

Dentro de este marco, entre los temas mas destacados y analizados en torno a la obra
carpenteriana en el &mbito académico en las Ultimas décadas, se encuentran las representaciones
del afroantillano en la narrativa de Carpentier (Silvia Ruiz-Tresgallos, José Garcia Romeu); la
historia del afrocaribefio y su lucha social (Pedro M. Barreda-Tomas, Kristian Van Haesendonck);
la raza e identidad nacional cubana (Dieter Oelker, Julieta Novau, José Garcia, Inke Gunia); el
negrismo en la literatura cubana y la novela afrocaribenia (Rita Gnutzman, Guadalupe Silva, Noe
Jitrik); la estética literaria en el Caribe afrodescendiente (Daniel-Henri Pageaux, Susanna
Regazzoni, Alexis Marquez Rodriguez); el imaginario religioso cubano y la conceptualizacion de

la cultura negra en Cuba (Rolena Adorno, Jason Summers, Denis Manuel Maldonado, Thomas

Bremer); la vida del sujeto negro vista desde la novela caribefia (Daiana Nascimento dos Santos);

101 Entre los académicos que analizan estas tematicas se encuentran: Rafael Bosch, Landry-Wilfrid
Miampika, Esteban Salvador, Angel Esteban, Pedro Pérez Sarduy, Pedro Lastra, Jean Stubbs,
Emily A. Maguire, Michelle A. Gonzalez, George Cole, Isabel Castellanos, Jorge Castellanos por
solo mencionar algunos.
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asi como el afrocubanismo, el negrismo, la transculturacion y el individuo afrodescendiente junto
con las religiones afrocubanas como lenguaje cultural (George Cole), entre otros aspectos
recientemente debatidos en el campo académico internacional.

Asimismo, Roberto Gonzalez Echevarria se ha consolidado, en las Gltimas décadas, como
uno de los principales especialistas en el estudio de la obra de Carpentier. En su libro Alejo
Carpentier: El peregrino en su tierra (1993), analiza con detenimiento la vida y la produccion
literaria del escritor cubano. Este estudioso, mediante los recursos de la critica literaria, desentrana
los principales textos carpenterianos. En su analisis, Gonzalez Echevarria expresa: “Los obstaculos
que hallé en esa investigacion [...] me llevaron al estudio de la obra entera de Carpentier y a
reconocer su importancia como escritor; me revelaron, por asi decirlo, la complejidad y
envergadura de su empresa literaria...” (23). Con certeza, este investigador explica el componente
histdrico de la narrativa carpenteriana y realiza uno de los estudios mas completos existentes sobre
la obra del destacado novelista cubano, al tiempo que examina otros elementos como las teorias
carpenterianas sobre el barroco y lo real maravilloso.'%?

Sin embargo, para este critico, Ecue-Yamba-O constituye una novela de aprendizaje, en la
que Carpentier —como ¢l mismo reconociera— se debate entre la curiosidad antropologica y la

busqueda de una voz narrativa auténticamente nacional. Gonzalez Echevarria sefiala que el autor

observa al sujeto negro como objeto de estudio més que como sujeto cultural activo, una critica

102 No se ha incluido informacion adicional sobre dichas teorias de Carpentier en este analisis, ya
que existen abundantes estudios académicos sobre esta temdtica. Véase: Marquez Rodriguez,
Alexis. Lo barroco y lo real-maravilloso en la obra de Alejo Carpentier. Siglo Veintiuno Editores,
1983. Padura Fuentes, Leonardo. Un camino de medio siglo: Alejo Carpentier y la narrativa de lo
real maravilloso. Fondo de Cultura Econémica, 2002. También, Carpentier, Alejo. “De lo real
maravilloso”, Ensayo, 1964.
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que apunta a la distancia entre el discurso intelectual de la élite blanca y la experiencia vivida de
la religiosidad afrocubana.

Otros estudiosos, entre ellos Jos¢ Antonio Figueroa, plantean que el autor ofrece una
representacion del mundo afrocubano que, aunque insertada en el contexto historico de la
discriminacion racial, omite deliberadamente la denuncia directa de hechos relevantes, como la
masacre del Partido Independiente de Color en 1912.'% En cambio, Carpentier desarrolla un
enfoque etnografico que combina elementos del relativismo cultural'% con determinadas visiones
estereotipadas del sujeto afrodescendiente, producto de su formacion intelectual en la década de
1920 y de la profunda influencia de las teorias antropolégicas y culturales de Fernando Ortiz (José
A. Figueroa 29-30).

Sin embargo, esta lectura ha sido revisada y cuestionada por una corriente critica reciente,
entre cuyos representantes se encuentran Vera M. Kutzinski (1993) y Antonio Benitez-Rojo
(1989), entre otros, quienes revalorizan la obra desde una perspectiva poscolonial y afrocéntrica.
Para estos autores, ;Ecue-Yamba-O! no debe entenderse unicamente como un producto del afan

etnografico de su tiempo, sino como una tentativa temprana de reescribir la historia de Cuba desde

103 La llamada masacre del Partido Independiente de Color (PIC) tuvo lugar en 1912 en Oriente y
Las Villas, Cuba, cuando el gobierno de José Miguel Gomez ordeno la represion militar del
movimiento fundado por Evaristo Estenoz y Pedro Ivonet, que exigia igualdad racial y derechos
politicos para la poblacion afrodescendiente. La revuelta fue sofocada con extrema violencia: se
estima que entre tres mil y seis mil afrodescendientes fueron asesinados, muchos sin relacién
directa con el partido. Este hecho marcdé uno de los episodios mds sangrientos del racismo
institucional en la Cuba republicana y simboliza el fracaso del proyecto de integracion racial tras
la independencia.

104 Postura tedrica y metodologia antropologica que sostiene que las creencias, valores, costumbres
de una cultura determinada deben entenderse y evaluarse dentro del contexto de esa misma cultura,
y no mediante los estandares de otra.
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los margenes culturales y espirituales de la negritud, propuesta con la cual nos identificamos en el
presente estudio.

En este sentido, la novela se inscribe en el contexto del afrocubanismo literario,
movimiento que, como ha sefialado Kutzinski, “intentd descolonizar la sensibilidad cubana al
integrar los ritmos, los mitos y los valores del Africa reimaginada en el discurso de la modernidad
criolla” (112). Carpentier, influido por las investigaciones de Ortiz y por la estética surrealista,
traduce al lenguaje literario la cosmovision africana, en la cual la naturaleza, la musica y el mito
funcionan como mediadores entre el mundo visible y el invisible, generando asi un universo
simbolico donde lo sagrado, lo social y lo poético se entrelazan en una misma experiencia estética.

Otro de los estudiosos contemporaneos que analiza la obra de Carpentier es Landry-Wilfrid
Miampika, quien, al igual que muchos otros especialistas, ha centrado sus investigaciones recientes
en el legado literario carpenteriano. En este sentido, Miampika, en su estudio titulado
Transculturacion y poscolonialismo en el Caribe: versiones y subversiones de Alejo Carpentier
(2005), realiza un anélisis desde un enfoque plural, comparativo y dialdégico, adentrandose en la
interrelacion entre el poscolonialismo y la transculturacion literaria en la narrativa de Carpentier,
y revalorizando asi lo caribefio como espacio donde las culturas afrodescendientes han sido clave
en la invencion de nuevos modos identitarios.

Asimismo, autores como Alvaro Salvador y Angel Esteban proponen lecturas innovadoras
de la obra carpenteriana. Estos especialistas profundizan en las obras mas reconocidas del autor
cubano, abordandolas desde distintas enfoques tematicos que incluyen la transculturacion, la
memoria histérica y el humor. Dichas temadticas constituyen solo algunas de las aristas que

evidencian la riqueza literaria del universo carpenteriano, ampliamente explorado por
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investigadores de diversas disciplinas y procedencias en articulos, ensayos y estudios criticos de
corte analitico.

En efecto, durante las ultimas dos décadas se ha prestado escasa atencion al estudio de la
novelizacion del discurso etnogréafico en relacion con los sistemas de creencias y practicas magico-
religiosas propias de la comunidad afrocubana. Aunque existen enfoques diversos en el analisis
académico de la produccion literaria de Carpentier, persiste una limitada cantidad de
investigaciones que analicen con profundidad cémo, en su primera novela ;Ecue-Yamba-O!, el
autor configura un discurso literario articulado a partir del discurso afrocéntrico, el cual es
simultdneamente ficcionalizado y metaforizado.

Esta construccion discursiva, centrada en la (re)presentacion del sujeto afrocubano, opera
—segun nuestra interpretacion critica— como una forma de resistencia narrativa frente a los
mecanismos de dominaciéon simbdlica e ideoldgica vinculados al discurso hegemonico
neocolonialista que permeaba la sociedad cubana durante el periodo en que la obra fue escrita y
publicada.

En esta linea de andlisis, el presente capitulo se estructura a partir de una serie de
interrogantes fundamentales que orientan la reflexion critica:

(Cuales fueron las razones que hicieron imprescindible la incorporacién del sujeto
afrodescendiente —una comunidad histéricamente marginada y silenciada— en la construccion y
consolidacion del proyecto identitario nacional cubano desde el terreno literario?

(Puede interpretarse dicha inclusion como el inicio de la configuracion de un dispositivo
intelectual con implicaciones politico-ideologicas, orientado a ejercer una resistencia
contrahegemonica desde la esfera de intelectualidad —en su mayoria intelectuales blancos de clase

media y alta— (el movimiento del afrocubanismo) durante el periodo neorrepublicano?
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Y, en ese contexto, /qué funcién desempena la literatura como vehiculo de representacion,
reivindicacion y articulacion de ese proceso de transformacion sociocultural?

Sin duda, la incorporacion del afrodescendiente al proceso nacionalista cubano se presenta
como una necesidad histdrica para enfrentar la problematica racial que tanto obstaculizaba la
consolidacion de una identidad nacional auténtica, desvinculada de las influencias culturales
europeas. La poblacion mestiza y de origen africano ha estado presente en el panorama
socioeconémico del pais desde los albores de la época colonial, periodo histérico en el cual el
sujeto negro llegd a constituir el principal “motor impulsor” de la economia colonial. No obstante,
pese a su papel determinante en el desarrollo material de la nacion, fue sistematicamente excluido
y silenciado en el &mbito sociocultural por la hegemonia eurocéntrica del sistema colonial.

En esta tesitura, ya para finales del siglo XVIII se produjo un vertiginoso incremento en la
importacion de africanos esclavizados, motivado por el auge de la industria azucarera cubana.
Como consecuencia, se evidencid un profundo deterioro en las condiciones de vida quienes
permanecian sometidos al sistema esclavista.

La revolucion de los africanos esclavizados en Haiti (1803) gener6 una situacion social
particularmente volatil en Cuba, pues este acontecimiento historico accentud las tensiones
interraciales existentes en la Isla. Como respuesta, la clase hegemonica colonial endurecié su
control politico y social, incrementando la vigilancia, la coercién y el uso de la violencia como
mecanismos represivos destinados a sofocar las revueltas insurgentes y mantener el orden

establecido. !0

105 Tras la Revolucion Haitiana, “En Cuba, los acontecimientos revolucionarios de Haiti y la
creacion de la primera republica independiente de poblacion africana en la América espaiola
causaron un profundo malestar, desconcierto y temor para las élites criollas que basaban su poder
en un sistema econdmico y social muy similar al de Saint Domingue. Los sucesos de Haiti dieron

90



Por otra parte, debido al creciente sentimiento separatista criollo, surge en la sociedad
colonial cubana del siglo XIX un grupo de individuos pertenecientes a la élite burguesa que
abogaba por la independencia del dominio colonial espafiol. Sin embargo, dicho movimiento
independentista respondia mas a la aspiracion de acceder al poder politico que la Metrépoli
espanola les negada que a un verdadero compromiso con la igualdad racial o la abolicion de la
esclavitud.

No obstante, el sujeto negro se uniria a las filas de los criollos insurgentes en las luchas por
la independencia y la soberania nacional cubanas, contribuyendo decisivamente con su presencia
y su sangre al éxito de las contiendas bélicas contra la Corona espafola. Asimismo, la ideologia
martiana, que proponia la creacidon de una republica inclusiva “con todos y para el bien de todos”,
donde el color de la piel no determinara la posicion de los ciudadanos en la sociedad, —y que
resonaba con especial fuerza entre los sectores historicamente subyugados—, se desvaneceria
pronto del horizonte social. La exclusion del sector afrodescendiente y mestizo recobré fuerza en
los centros politicos y econdmicos de la nueva Republica. Junto a las tensiones de caracter racial
se sumo, ademads, la politica de blanqueamiento impulsada por las elites hegemonicas, que
promovieron la importacion de mano de obra proveniente de Europa, especialmente desde
Espaiia,'% con el fin de alterar la composicion demografica del pais y reafirmar la supremacia

sociocultural blanca.

lugar a crear y divulgar unos estereotipos sobre la comunidad de origen africano por parte de la
poblacion blanca. Es decir, los acontecimientos de Saint Domingue, cargados de imagenes de
horror, comenzaron a circularse, llenos de mensajes de barbarie, destruccion, odio y muerte,
gestando entre la burguesia criolla un miedo al negro rebelde” (Francis F. Kwaku, Del
Orientalismo a la Rehistorizacion Afrocaribeiia en Alejo Carpentier: Nuevo Conocimiento
Literario del Siglo XX. 2019. Arizona State, Tesis doctoral).

196 Domingo del Monte (1804-1853), uno de los aristocratas criollos que abogd por la abolicion de
la esclavitud en el siglo XIX, en uno de sus discursos declara que “Cuba se persuadira al cabo, que
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Con la llegada del siglo XX, el panorama socioecondémico cubano experimentd una
transformacion drastica. Cuba dejaba de ser una colonia espafola para convertirse en un territorio
“protegido” por los Estados Unidos, cuyos discursos hegemoénicos —en pro del progreso y la
reforma democratica— sirvié como justificacion ideoldgica para la expansion imperial en el
Caribe.

Tras la derrota de Espaia en la Guerra Hispanoamericana (1898), el Caribe se convierte en
un “fruto codiciado” por el naciente imperialismo estadounidense, que buscaba consolidar su
presencia econOmica, politica y militar en la region. En la Isla, mientras la élite criolla y la
oligarquia, en alianza con las grandes transnacionales norteamericanas, controlaban los intereses
econdmicos y las decisiones politicas nacionales, los sectores marginados —afrodescendientes,
mestizos y campesinos— continuaban siendo victimas de una severa discriminacion estructural.
Las deplorables condiciones de vida del campesinado y de la clase obrera ampliaban atin mas la
brecha entre las distintas clases sociales, profundizando las tensiones raciales y econémicas que
marcaron el inicio de la Republica.

Sin duda, este hecho acarre6 profundas repercusiones sociales, politicas y economicas para
la sociedad neorrepublicana. La combinacion de factores como la crisis econdmica, la llegada
masiva de trabajadores antillanos procedentes del extranjero y el creciente control de las
compafiias estadounidenses, motivadas por intereses eminentemente lucrativos, agravo
considerablemente la situacién sociopolitica del pais, desembocando en la caida de la primera

Republica en 1933.

su mal le viene de la esclavitud de los negros: que ni esta institucion abominable ni esta raza infeliz
se avienen con los adelantos de la cultura europea; que la tarea, el conato unico, el propodsito
constante de todo cubano de corazén y de noble y sano patriotismo, lo debe cifrar en acabar con
la trata primero, y luego en ir suprimiendo insensiblemente la esclavitud, sin sacudimientos ni
violencias; y, por ultimo, en limpiar a Cuba de la raza Africana” (Escritos 231).
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Si bien la refundacioén republicana generd inicialmente expectativas positivas entre la
poblacion afrocubana —especialmente en torno a su posible inclusion social y politica—, con el
tiempo quedo en evidencia la falta de compromiso real por parte de los principales partidos
politicos (con excepcion del movimiento obrero) para promover una agenda transformadora que
enfrentara de manera efectiva las persistentes desigualdades raciales (Carlos Ux6 17). Una vez
instaurada la Republica, persistio la linea de division racial, y la discriminacion por el color de la
piel continud incidiendo en el deterioro de las condiciones socioeconémicas de la comunidad
afrodescendiente. Consecuentemente, “La discriminacién racial se percibia como una realidad que
no se podia esconder y era necesario discutir y combatir” (Uxé 81). En otras palabras, las
consecuencias negativas que ello implicaba para la poblacion negra y mestiza eran innegables y
dificiles de ignorar, aunque los grupos elitistas hicieron poco para ofrecer una solucion efectiva a
dicha problematica social.

En esta linea, el presente capitulo propone una lectura critica de ;jEcue-Yamba-O! que
busca comprender los modos en que la literatura puede reconfigurar los discursos antropologicos,
especialmente cuando estos se articulan con la representacion de grupos étnicos historicamente
marginados. En este sentido, el estudio profundiza en el analisis de la obra de Carpentier,
examinando cémo, mediante la literaturizacion del discurso etnografico afrocéntrico, el escritor
logra exteriorizar en ;Ecue-Yamba-O! la relacién entre literatura y antropologia, al transformar el
discurso etnografico afrocéntrico en un discurso literario insurgente. Esta operacion implica una
exploracion vanguardista de la poética afrocubanista, orientada no solo a la revalorizacion del
folclor de una comunidad marginada, sino también a contrarrestar la hegemonia del discurso

noratlantico, frente al cual Carpentier se posiciona de manera critica y consciente.
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De igual modo, al proponer esta observacion, aspiramos a contribuir al debate critico acerca
de como las literaturas caribefias han representado a las comunidades discriminadas que han sido
historicamente invisibilizadas por el hegemonismo occidental. Desde esta perspectiva analitica,
sostenemos que, en la obra de Alejo Carpentier, la narrativizacion del discurso afrocéntrico no solo
cumple una funcion estético-literaria, sino que también se inscribe en una estrategia discursiva de
resistencia que desafia el discurso elitista pigmentocratico. A través de ella, Carpentier reconfigura
las figuras y comunidades marginadas como agentes activos dentro de la narrativa, otorgdndoles

un papel fundamental en la configuracion del imaginario nacional cubano.

2.3. Carpentier y el discurso afrocéntrico: hacia la insurgencia discursiva desde la narrativa
antihegemonica

Desde su primera publicacion en Europa, jEcue-Yamba-O! marcod un hito dentro del
movimiento afrocubanista en la novelistica cubana del periodo neorrepublicano. Como ya se ha
planteado, esta obra ... ha sido considerada a menudo como la contribucion de Carpentier a la
novela de la tierra, al costumbrismo, o como el equivalente caribefio del indigenismo... (Gonzalez
Echevarria 74). En otras palabras, esta obra puede entenderse como la aportacion carpenteriana a
la narrativa social latinoamericana, al centrarse en las condiciones del trabajador agrario y sus
problematicas, especificamente en el contexto cubano. La escasa presencia demografica del
indigena en la Isla, producto a razones historicas, dejo vacante un conjunto de funciones y espacios
dentro de la estructura social. Como consecuencia, la poblacion de raices africanas —en particular
la esclavizada y sus descendientes— pasd a ocupar en mayor medida dichos ambitos, asumiendo

roles que, en otras regiones del continente, eran desempefiados por el indigena. Esta configuracion
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contribuy6 a moldear dinamicas especificas de estratificacion y relaciones interétnicas en la
sociedad cubana.'?’

En Ecue-Yamba-O! se evidencia el interés de su autor por explorar las intersecciones entre
literatura y antropologia, a través de la novelizacion del discurso etnografico centralizado en la
comunidad afrocubana, y la representacion de las iméagenes sociales e ideologicas del cubano de
ascendencia africana y su folclor. La hibridez de estos campos epistemologicos le ofrece a
Carpentier una via para visibilizar y reinscribir a este grupo étnico, contribuyendo a su integracion
en el discurso cultural de la nacion, aunque enmarcado aiin en un contexto histérico neocolonial.

Carpentier analizando el legado musical africano en La musica de Cuba (1946), destaca la
relevancia que, en su tiempo, tuvieron las tendencias artisticas afrocéntricas necesarias para la
conceptualizacion de lo criollo en Cuba. El autor sefiala que esa:

... tendencia afrocubanista, que durante mas de diez afios alimentaria poemas, novelas,

estudios folkloricos y sociologicos. Tendencia que, en muchos casos, solo llegd a lo

superficial y periférico, al “negro bajo palmeras ebrias de sol”, pero que constituia un paso
necesario para comprender mejor ciertos factores poéticos, musicales, étnicos y sociales,

que habian contribuido a dar una fisonomia propia a lo criollo. (236; énfasis mio)

107 Ta acelerada disminucion de las poblaciones indigenas cubanas —guanahatabeyes,

siboneyes y tainos— debido a epidemias, hambre, trabajo forzado y violencia sistematica,
motivo la importacion de africanos esclavizados desde el siglo XVI para suplir mano de obra en
la mineria, la construccion y la agricultura. Con el auge azucarero, el sistema esclavista se
consolido como base econdmica y social del régimen colonial. Cuba fue asi una de las primeras
colonias en instaurar la esclavitud en el Caribe y una de las tltimas en abolirla, en 1886. Segun
datos demograficos del periodo, los hombres libres representaban el 64 % de la poblacion en
Cuba, frente al 19% en las Antillas inglesas, mientras que en todo el Caribe los
afrodescendientes, libres y esclavizados, sumaban 4.360.000 personas, es decir, el 83 % de la
poblacion total. Véase: Humboldt, Alejandro de. Ensayo politico sobre la isla de Cuba.
Mnemosyne Publishing Inc., 1969, pp. 97-98. Guerra Sanchez, Ramiro: Historia de la nacion
cubana, t. I, La Habana, 1952. Pérez de la Riva, Juan. “Desaparicion de la poblacion indigena
cubana”, Universidad de La Habana, no. 196-197, Impresora Universitaria André Voisin, 1973.

95



La afirmacion anterior pone de relieve las concepciones afrocéntricas que, como sefiala el propio
Carpentier, inspiraron diversas manifestaciones artisticas y resultaron fundamentales para la
conformacion de la identidad y del imaginario nacional cubanos. No obstante, el novelista
reconoce también la superficialidad con que dichas tematicas fueron abordadas en su tiempo.

Ahora bien, Carpentier emplea técnicas vanguardistas al tiempo que resalta el regionalismo
y el criollismo desde su primera novela. Con ;Ecue-Yamba-O! se anticipa a su época al fusionar
elementos caracteristicos del criollismo imperante con recursos estilisticos propios de las
vanguardias. Aunque su representacion de la realidad conserva, en parte, las convenciones del
realismo regionalista, la novela introduce innovaciones estilisticas que evidencian una ruptura con
dicha tradicion. El habla de los personajes, por ejemplo, se transcribe mediante ‘deformaciones’
fonéticas tipicas del criollismo, mientras que, de manera paralela, se despliegan imagenes y
recursos retoricos de filiacion claramente vanguardista. Esta coexistencia de registros disimiles
refleja la complejidad estructural y expresiva del texto, que encarna una fase de transicion
significativa dentro de la narrativa hispanoamericana. Asimismo, la obra incorpora expresiones
populares, canciones y refranes, junto con metaforas futuristas, similes innovadores e incluso ecos
del grotesco modernista, en sintonia con experimentaciones como las de Valle-Inclan (Pedro Pérez
Sarduy y Jean Stubbs 217).

Guiado por una notable influencia de las corrientes surrealistas y vanguardistas europeas,
Carpentier revela, por medio de la idealizacion del discurso etnografico, la cosmovision del
individuo afrocubano, histéricamente excluido por el poder de las élites de origen europeo. La vida
de Menegildo Cué, protagonista de la novela, estd marcada por una serie de episodios que reflejan
las precarias condiciones de existencia de los afrocriollos vinculados a la industria azucarera,

sometida al control econdmico de los grandes monopolios estadounidenses.
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En este sentido, “la novela presenta dos mundos: un mundo negro dominado por la magia
y el destino, y un mundo blanco donde prevalecen la historia y la politica” (Roberto Gonzalez
Echevarria 90). Cabe destacar que, durante las primeras décadas del siglo XX cubano, escritores
como Carpentier manifiestan un creciente interés por lo etnogréfico, integrando en su narrativa
elementos del discurso antropologico, y ejerciendo asi una doble funcidn: la de creador literario y
la de etnografo.

A este respecto, se observa una relacion palpable entre los elementos del discurso
etnografico y la narrativa carpenteriana. El uso de este tipo de discurso, en lugar de otros —como
el politico o el religioso—, sugiere la estrecha conexion entre lo literario y la vida del ser humano
en su entorno social, ademas de incorporar el aspecto étnico como una forma de resistencia
discursiva antihegemonica. Tal como ya han sefialado diversos autores, ;Ecue-Yamba-O! puede
entenderse como una obra de naturaleza inicidtica, situada en el umbral entre lo literario y lo
etnografico, al ofrecer una textualizacion del imaginario sociocultural afrocubano. A lo largo de
sus paginas se manifiestan los mitos, los rituales, las espiritualidades y los modos de sentir
asociados al sujeto negro dentro de la cultura cubana (Alvaro Salvador y Angel Esteban 20).

Este vinculo entre etnografia y literatura tiene raices profundas que se remontan a los siglos
XV y XVI, cuando, con el llamado “descubrimiento” y la conquista de América, surgié la
necesidad de documentar por escrito las formas de vivir de los pueblos originarios, con fines
predominantemente administrativos y coloniales. De la pluma de los misioneros —principales

artifices de aquella temprana labor etnografica— provienen valiosos registros sobre la

97



organizacion comunitaria, las estructuras sociopoliticas, el pensamiento, la ritualidad y
religiosidad de muchas culturas autdctonas del continente. !

Ya en el siglo XX, tras el establecimiento académico de las ciencias sociales, la
antropologia comenzo a ganar terreno dentro de estas, adentrandose en los distintos estratos de la
experiencia humana y en la traduccion de tales exploraciones hacia un conocimiento mas amplio
del Homo sapiens. Como ha sefialado la critica especializada, hacia la década de 1930 tanto la
antropologia como la narrativa de ficcion se consolidaron como marcos idoneos para representar
las sociedades marginales y examinar su vinculo con los proyectos nacionales o regionales, ya
fuera desde una aproximacion literaria o desde un enfoque cientifico (Martin Lienhard 512). Lo
notable es que, dentro de este contexto, en América Latina, la etnografia y la etnoficcion, pese a
sus diferencias metodoldgicas, han permanecido estrechamente vinculadas, compartiendo un
mismo interés por comprender y reinterpretar la diversidad cultural del continente.

Se advierte, entonces, que es precisamente a mediados del siglo XX cuando, dentro de un
sector de la esfera intelectual y artistica cubana, surge un renovado interés antropologico por la
cultura popular de ascendencia africana. Todo ello ocurre en el contexto de una sociedad marcada
por una compleja situacién econdmica y sociopolitica, resultado del control neocolonial de los
Estados Unidos iniciado a comienzos de siglo. Por ejemplo, miembros del llamado Grupo
Minorista, junto con otros artistas e intelectuales fuera de este circulo, incorporaron lo negro como

eje central de sus proyectos artisticos. Entre ellos destacan: Nicolds Guillén en la poesia;

Carpentier en la narrativa; Fernando Ortiz, con sus andlisis en defensa del folclor afrocubano;

108 Entre estos primeros misioneros que arribaron a raiz de la Conquista se destacan: Fray Bernardo
Boyl (c.1445-¢.1506), Fray Ramoén Pané (;?-¢.1502), Fray Juan Infante (s. XV- s. XVI), el
sacerdote Rodrigo Pérez (s. XV-s. XVI), Fray Toribio de Benavente (1482-1565), Fray Bartolomé
de las Casas (1484-1566), Fray Bernardino de Sahagun (c.1499-1590), por solo mencionar algunos
de los mas conocidos.
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Lydia Cabrera, a través de sus trabajos etnoliterarios; y Romulo Lachatafieré, mediante sus
estudios de clasificacion de las etnias africanas presentes en la Isla y la literaturizacion'® de sus
mitologias. En las artes plasticas, esta tendencia se reflejo en la obra de Alberto Pefia (1897-1938)
y Wifredo Lam (1902-1982) en la pintura, asi como en la escultura de Teodoro Ramos Blanco
(1902-1972) y Andrés Alvarez Naranjo. También se sumaron figuras como Angel Pinto, autor y
critico, entre muchos otros.

En otras regiones del continente latinoamericano también se observa un creciente interés
por el discurso etnografico dentro de la literatura. En Peru, el escritor y antropdlogo José Maria
Arguedas (1911-1969), a través de obras como Los rios profundos (1958) y Todas las sangres
(1964), ofrece un retrato social y cultural del mundo andino, abordando la compleja relacion entre
lo indigena (indigenismo) y lo mestizo dentro de la sociedad peruana. De igual modo, el boliviano
Alcides Arguedas (1879-1946) con Raza de bronce (1919) y el ecuatoriano Jorge Icaza Coronel
(1906-1978) con Huasipungo (1934) exploran temas vinculados con la identidad nacional, el
mestizaje y las culturas indigenas.

En Chile, diversos autores integraron enfoques etnoliterarios en sus obras, representando
las culturas indigenas y rurales desde su perspectiva simbolica, social y poética. Entre ellos
destacan Francisco Coloane (1910-2002) con Cabo de Hornos (1941) y Gabriela Mistral (1889-
1957) con Poema de Chile (1967), quienes retrataron los pueblos originarios del sur y el imaginario
mapuche. Asimismo, Andrés Sabella (1912-1989) en Norte Grande (1944) abordo las culturas del
norte, mientras Diego Dublé Urrutia (1877-1967) exalto la tradicion indigena chilena en Canto a

la Araucania (1949).

109 «Literaturizacion»: f. Accion y efecto de literaturizar [conferir caracter literario a algo o a

alguien]. Diccionario de la RAE.
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En México, José Vasconcelos (1882-1959), en La raza cosmica (1925), defendio la
integracion de las culturas autdctonas y denuncio6 las consecuencias negativas del racismo en los
pueblos de América Latina. Por su parte, en Centroamérica, la ficcion etnogréfica de Miguel Angel
Asturias (1899-1974) ——con Las leyendas de Guatemala (1930) y Hombres de maiz (1949)—
representd un precedente fundamental en la configuracion de una nueva vision de lo indigena y lo
mestizo, al emplear el discurso etnografico como herramienta narrativa para la reinterpretacion de
la identidad cultural latinoamericana.

En el contexto del ambito literario latinoamericano, cabe entonces preguntarse: ;/qué tipo
de literatura representaba, a comienzos del siglo XX, a las comunidades social y culturalmente
mas vulnerables y silenciadas en América Latina? En efecto, la literatura oral de estas comunidades
marginadas constituyo su principal medio de expresion; sin embargo, sus textos rara vez fueron
difundidos o reconocidos por los circuitos hegemonicos al poder. Las culturas homogeneizadoras
hicieron escaso esfuerzo por incorporar a la literatura los dramas y vivencias de los sectores
subalternos (Martin Lienhard 2003). Bajo este planteamiento es que nos aproximamos a ;Ecue-
Yamba-O!, obra en la cual su autor expone de manera cabal la situacion social de una comunidad
historicamente alienada, inmersa en una hegemonia econémica, politica y cultural de caracter
imperialista, impuesta en detrimento de los intereses y aspiraciones del sector popular nacional.

Segun lo expresado por Landry-Wilfrid Miampika en uno de sus analisis sobre la obra
carpenteriana, para Carpentier el hecho literario constituye un medio para cuestionar y explorar la
realidad a partir de diversos origenes culturales, contribuyendo asi a la configuraciéon de una
antropologia caribefia y latinoamericana de cardcter imaginativo, sustentada en solidos
fundamentos teoricos (Landry-Wilfrid Miampika 2005). Es decir, el discurso etnografico —que

podemos definir como aquel orientado a la descripcion cultural de una comunidad o grupo étnico
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determinado (sus costumbres, cosmogonia, practicas religiosas, mitologia e imaginarios)—
funciona como una herramienta para la interpretacion social de dicho grupo humano, reafirmando
la heterogeneidad identitaria que caracteriza a las naciones del Caribe y América Latina.

Conforme a esta conceptualizacion, observamos que desde su primera novela Carpentier
manifiesta un interés por las culturas marginadas, sus interrelaciones y tensiones derivadas de la
convivencia entre las distintas identidades cubanas, caribefas y latinoamericanas. Este interés
conforma el eje tematico de su obra inicial, donde se plasma una vision integradora de los procesos
de transculturacion. No resulta sorprendente, por tanto, que en buena parte de su produccion
narrativa se advierte una simbiosis de valores étnico-culturales que desempenian un papel clave en
la solidificacion de la identidad cultural latinoamericana y caribefia. Carpentier concibe dicha
identidad como un proceso historico y social en constante transformacion, siempre abierto y en
desarrollo continuo (Landry-Wilfrid Miampika 2005). Dentro de esos valores presentes en su
narrativa se destacan la dimension mitoldgica y el empleo de recursos tanto miticos como
desmitificadores, elementos que configuran la riqueza simbolica y filosofica de su proyecto
literario.

Efectivamente, Carpentier, mediante el uso de antiguos mitos de procedencia africana,
grecolatina, judeocristiana y amerindia, consigue —como sefiala Miampika— articular una vision
literaria donde “El manejo de diversas tradiciones culturales y la apelacion de sus planos
mitologicos, integrados como elementos vivos de la consciencia colectiva caribefia y africana, dan
una vigencia contemporanea a sus obras literarias” (Miampika 18). La tematica del “Otro” —de
aquellas comunidades relegadas a la periferia, como la afrocubana— en ;Ecue-Yamba-O! revela
un giro ideoestético dentro de la narrativa de su tiempo. En esta obra, el trabajo del negro, sujeto

a la discriminacion y la explotacion, se erige como base central de una industria dominada por
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grandes transnacionales extranjeras, cuyo poder econdémico y politico somete y tiraniza al
trabajador afroantillano bajo los mecanismos “civilizadores” de una hegemonia elitista.

En la novela, la voz narrativa describe que el Central San Lucio, escenario donde se
desarrolla la primera parte de la trama, pertenece a una compafiia foranea: “La refineria extranjera
los devolvera [los cristales de aztcar]| palidos, sin vida, después de un viaje sobre mares
descoloridos™ (Carpentier 160). Desde el primer capitulo, el autor retrata —a través de sus
personajes— las condiciones de vida de la poblacion afrodescendiente vinculada al cultivo de la
cafia:

Como tantos otros, Usebio Cué era siervo del Central. Su pequena heredad no conocia ya

otro cultivo que el de la «cristalina» [variedad de cafia]. Y a pesar del trabajo intensivo de

las colonias vecinas, la produccion de la comarca entera bastaba apenas para saciar los

apetitos del San Lucio, cuyas chimeneas y sirenas ejercian, en tiempos de zafra, una

tiranica dictadura. (Carpentier 160; énfasis mio)
Este fragmento constituye una critica contundente al sistema de explotacion azucarera en Cuba,
representado en la figura de Usebio Cué —padre de Menegildo—, un campesino de ascendencia
africana reducido a la servidumbre del central San Lucio. Este pasaje revela, tanto en el plano
simbolica como econdmica, como la cana de aziicar —especificamente la variedad “cristalina”—
se erige como Unico cultivo, desplazando otras formas de subsistencia rural y subordinando al
campesinado —en su mayoria de ascendencia africana— a un régimen de produccion controlado

por el capital latifundista y los monopolios azucareros estadounidenses durante la etapa
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neorrepublicana.''® A pesar de los esfuerzos de los agricultores, el Central San Lucio funciona
como nucleo hegemonico que monopoliza los recursos de la comarca, estructurando una relacion
interna de centro-periferia en la que los pequefios propietarios pierden su autonomia frente al poder
concentrado del latifundio extranjero.

Asimismo, las chimeneas y sirenas, descritas como simbolos de una “tirdnica dictadura”,
refuerzan la representacion de un aparato econémico que no solo explota la fuerza laboral, sino
que también impone un régimen de vida y de tiempo, determinado por los ciclos productivos del
ingenio, particularmente durante la zafra. Asi, Carpentier transforma esa realidad en una alegoria
de la esclavitud moderna, donde el campesino o bracero ademas de ser explotado, también es
absorbido simbolicamente por la logica de un sistema econdémico hegemonico, generador de una

dependencia estructural que trasciende lo econdmico y penetra en lo existencial.

2.4. Literatura, etnografia y Carpentier: la vanguardia y el encuentro entre el discurso etnogrdafico
y el experimentalismo literario

El vanguardismo literario latinoamericano, surgido tras la incorporacion del continente a
lo que la historiografia denomina la Edad Contemporanea, se convirtié en un terreno fértil para el

desarrollo de los distintos movimientos nacionalistas de la region. Para comprender con mayor

0 La United Fruit Company, una de las principales propietarias de tierras en Cuba, inici6
operaciones en 1901 en Banes, Antilla y Mayari (provincia de Oriente), regiones periféricas y con
baja densidad demografica (5,5 hab./km? en Mayari y 9 en Banes, frente a una media nacional de
14,18 en 1899). Entre 1901 y 1907 construyo en torno a las bahias de Banes y Nipe dos centrales
azucareros —Boston y Preston—, abastecidos por grandes cafiaverales en tierras adquiridas a bajo
precio. Para suplir la escasez de mano de obra, la empresa promovio la inmigracion de braceros
antillanos (West Indies), en su mayoria varones de 14 a 45 afos procedentes de Jamaica y Haiti.
Entre 1906 y 1931 ingresaron oficialmente a Cuba unos 337.000 trabajadores: 190.000 haitianos,
121.000 jamaicanos, mas de 12.000 puertorrlquenos casi 3.000 dominicanos y 10.000 del resto
del Caribe. (Guerra Vilaboy, Sergio. “La United Fruit Company vy la trata de braceros”. Etudes
caribbénnes, no. 54, abril 2023)
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precision el complejo y contradictorio contexto en que emergen las diversas expresiones polémicas
y experimentales agrupadas bajo el término vanguardismo, es necesario situarlas dentro del marco
historico correspondiente a la crisis global que desemboca en la Primera Guerra Mundial (1914-
1918). Este momento historico marca, de forma convencional, el inicio de la Edad Contemporanea,
una nueva etapa en la historia de la humanidad caracterizada por transformaciones profundas en
los ambitos politico, social y cultural (Nelson Osorio x). En este contexto, el nacionalismo
comenzd a manifestarse en gran parte del continente latinoamericano como respuesta a la
transicion histérica del colonialismo al neocolonialismo, un fendémeno que redefiniria las
dinamicas economicas y simbolicas de la region.

Entre las décadas de 1880 y 1910, América Latina experiment6 un proceso acelerado de
transformacion estructural identificado por la historiografia como una etapa de modernizacion.
Durante este periodo, la region se integré mas activamente al sistema econdmico hegemonico
mundial, aunque lo hizo bajo condiciones de dependencia, lo que condiciono su insercion en el
llamado “mundo moderno” (Nelson Osorio xi). Las sociedades latinoamericanas fueron testigo
entonces de una reconfiguracion socioecondmica impulsada por la burguesia nacionalista, la cual
reclamaba que la literatura abordara tematicas propias y colocara al sujeto local en el centro de las
narrativas, en oposicion a los modelos estéticos y culturales europeos.

En consecuencia, los creadores literarios latinoamericanos se enfrentaron a una disyuntiva
estética: representar el mundo rural en vias de desaparicion —transformado por la modernizacion
agricola y la industrializacion capitalista— o incorporar simultdneamente ambos espacios, el
tradicional y el moderno, dentro de sus obras. Frente a esta tension, la nueva escritura vanguardista
adopto6 un tono enérgico acompafnado de un ritmo intenso y materiales expresivos directos, en los

que se aproximaba la prosa a una sensibilidad proletaria. Esta vision del mundo, caracterizada por
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su aparente sencillez y frontalidad, se proyectd en estructuras narrativas de fuerte contraste,
semejantes a la técnica de la xilografia, donde la oposicion entre luz y sombra deviene en metafora
estética del conflicto social (Angel Rama 126).

El eje central de esta transformacion fue la creacién de personajes despojados de la
mediacion simbolica tipica de la literatura tradicional, dando paso a una representacion mas
inmediata, tangible y socialmente comprometida. Asi, a partir de los movimientos vanguardistas
nacionalistas de las primeras décadas del siglo XX, numerosos escritores latinoamericanos
dedicaron buena parte de su labor a explorar los intersticios identitarios de sus regiones y paises
de origen, contribuyendo con ello a la formacién de una conciencia literaria nacional y continental.

A raiz del surgimiento de los movimientos vanguardistas nacionalistas en Latinoamérica
durante las primeras décadas del siglo XX, muchos de los creadores literarios dedicarian una parte
de su labor escritural a explorar los intersticios identitarios atinentes a sus regiones y paises de
origen.!'! Un ejemplo representativo de este impulso nacionalista en la literatura latinoamericana
es Rubén Dario (1867-1916), poeta y escritor nicaragliense cuya obra defiende con firmeza la
hispanidad y latinidad, en abierta oposicion a la influencia cultural anglosajona. En México,
destaca José Vasconcelos, cuya propuesta de “la raza cosmica” americana concibe al mestizaje
americano como la sintesis redentora del mundo occidental, capaz de integrar las diversas

herencias culturales del continente en un nuevo horizonte.

11 “En América Latina, a parte de la natural repercusion de estos hechos (que se traducen, por
ejemplo, en el proceso de sustitucion de importaciones —con sus necesarias consecuencias
economicas, sociales y politicas—, y en la consolidacion de la consciencia politica de los sectores
populares, sobre todo urbanos), se desarrolla un vasto movimiento antioligarquico...” (Nelson
Osorio xi).
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En el caso de Cuba, durante las décadas de 1920 y 1930, un grupo de intelectuales y artistas
pertenecientes al denominado Grupo Minorista encontro6 en el folclor de raiz africana un elemento
etnografico renovador, que serviria como base para la consolidacion de una cultura nacional mas
inclusiva. A través de esta corriente, se busco reivindicar el folclor de una comunidad discriminada
reconociendo su papel esencial para el imaginario nacional cubano.!!?

Antes del surgimiento de las vanguardias artisticas en el Caribe y América Latina, las
corrientes de pensamiento occidental intentaron suprimir, por diversas razones historicas, la
existencia y legitimidad de la identidad cultural y artistica caribefia. Una de las causas principales
radicaba en que las élites dominantes, en su mayoria de origen europeo, se resistian a incorporar
en su concepcion del arte aquellos elementos folcloricos y expresiones populares de raiz
afrodescendiente o indigena, por considerarlos manifestaciones de bajo nivel sociocultural,
asociadas al pasado esclavista y al legado ancestral africano. La desmesura historica y estructural
que caracteriza a los territorios del Caribe se encuentra estrechamente vinculada con su aislamiento
geografico y con su instrumentalizacion politica por parte de gobiernos subordinados a los

intereses econdmicos imperialistas, tanto durante la etapa colonial como en los procesos

posteriores de descolonizacioén y neocolonizacion.

112 Ademas de los autores mencionados, es necesario destacar que otros contribuyeron con sus
proyectos literarios, los cuales exponen y promueven las culturas nacionales de sus paises —
tratamiento de lo indigena, lo mestizo, lo europeo y lo negro—, como es el caso del venezolano
Arturo Uslar Pietri (1906-2001) en Las lanzas coloradas (1931); el guatemalteco Miguel Angel
Asturias (1899-1974) en Leyendas de Guatemala (1930), y en Cuba Alejo Carpentier con ;Ecue-
Yamba-O! (1933). Estos tres creadores literarios se conocerian en Paris durante las primeras
décadas del XX influenciados por las vanguardias artisticas europeas (el surrealismo). Véase:
Miliani, Domingo. “Arturo Uslar Pietri. La lucha con el minotauro”. Revista Iberoamericana, Vol.
60, No. 166-67.
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Asimismo, esta condicion geopolitica contribuyd de manera significativa a la
fragmentacion lingiiistica del Caribe, cuya diversidad idiomatica —resultado de las multiples
influencias coloniales— acentud tanto el desconocimiento mutuo entre las islas como su
desconexion con el exterior. En consecuencia, se limitd la posibilidad de establecer redes de
comunicacion intra e interinsulares, lo que impidié el desarrollo de una conciencia regional
unificada y obstaculizé la proyeccion cultural hacia otros espacios (Maria V. Nufiez 3). En otras
palabras, la desvalorizacion historica de los sectores culturalmente excluidos dentro de las propias
sociedades antillanas impidid, durante largo tiempo, que lo nacional caribefio emergiera con
nitidez entre la bruma hegemodnica de la dominacion neocolonial que prevalecia en esta region
geogréafica.

Con respecto a la conexion epistemoldgica entre la literatura y la antropologia, cabe afirmar
que ambas constituyen formas complementarias de conocimiento humano, sustentadas en métodos
y lenguajes distintos. La antropologia privilegia las estructuras logico-formales y la observacion
empirica, mientras que la literatura se articula a través de procesos intuitivos, simbolicos y
metaforicos. Sin embargo, ambas disciplinas comparten un mismo objeto de estudio: el ser
humano, su experiencia de vida, su cosmogonia y las formas de representar su realidad cultural y
etnografica.

En consonancia con este planteamiento, Amy Fass Emery, en su estudio sobre la relacion
entre la antropologia y la literatura en América Latina, sefiala que “Carpentier’s anthropological
imagination developed during his years in Paris, when avant-garde writers were closely allied with
ethnographers...” (3). Indudablemente, las influencias que el autor cubano recibi6 en Francia por
parte de aquellos primeros escritores y artistas vanguardistas vinculados estrechamente a la

etnografia se reflejan con claridad en su primera novela. Conviene recordar que el autor residi6 en
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Europa entre 1928 y 1939, periodo que coincide con el hoom del movimiento surrealista, cuya
atmosfera intelectual lo expuso a nuevas técnicas literarias y expresivas las que luego incorporaria
en su formacion como novelista.'!?

En efecto, lo etnoldgico en la obra carpenteriana se manifiesta en la obra a través de la
configuracion de los personajes, las descripciones del entorno, las costumbres y los rasgos
culturales propios de un grupo racial o comunidad especifica. En el caso particular de ;Ecue-
Yamba-O!, se trata de la comunidad afrocubana y, en un sentido mas amplio, de las poblaciones
afrocaribefias. El novelista incluye, ademads, la presencia de otros grupos étnicos afroantillanos,
como los trabajadores procedentes de Jamaica y Haiti, cuya participacion en la trama revela las
tensiones y connotaciones negativas que existian hacia ellos dentro de la comunidad afrocriolla,
motivadas por factores socioecondmicos. Conviene recordar que, durante el periodo
neorrepublicano, el gobierno cubano permitié que las grandes transnacionales azucareras —entre
ellas, The United Fruit Company, una de las mas poderosas, que llego a controlar cerca del 70 %
de la produccion agricola en la Isla— contrataran e importaran mano de obra barata proveniente
de paises vecinos del Caribe.

Esta politica laboral generd una fuerte competencia y puso en riesgo tanto el mercado de
trabajo nacional como los salarios de los obreros cubanos afrodescendientes, quienes constituian
el principal sector dedicado a las labores del corte y la molienda de cafia. Asi, Carpentier plasma

en su narrativa no solo una realidad econdémica concreta, sino también las fricciones culturales y

13 Durante su estancia en Europa, Carpentier establecié amistad con figuras destacadas del
surrealismo y otras manifestaciones artisticas afines. Entre ellas figuran el compositor francés
Darius Milhaud (1892-1974), el musico brasilefio Heitor Villa-Lobos (1887-1959) y el poeta
surrealista francés Robert Desnos (1900-1945). Todas estas personalidades ejercieron, de una u
otra manera, una influencia decisiva en el desarrollo de la estética narrativa carpenteriana,
contribuyendo a la configuracion de su vision artistica y de su particular imaginacion
antropologica.
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sociales derivadas de los mecanismos de explotacion y desplazamiento impuestos por el capital
extranjero en el contexto neocolonial cubano.

A pesar de ser ;Ecue-Yamba-O! una obra de ficcidn, las situaciones y experiencias que
viven sus personajes reflejan con notable fidelidad la realidad histérica de esa época, asi como las
condiciones socioecondmicas en las que subsistia gran parte de la comunidad afrocubana y
campesina. Por esta razon, en el presente estudio la consideramos una obra representativa del
surrealismo etnografico, concepto descrito por James Clifford en su ensayo “On Ethnographic
Surrealism”,''* donde lo define como: “una perspectiva de investigacion compartida por
antropdlogos y artistas en Paris durante las décadas de 1920 y 1930 (s. p.). Desde este concepto,
la novela se articula en torno a la descripcion del modo de vida, las practicas magico-religiosas y
las costumbres del trabajador azucarero de ascendencia africana, situando su universo simbdlico
dentro de un contexto sociocultural marcado por la influencia cultural exégena y los procesos de
dominacion imperialista.

Asi, Carpentier transforma el discurso etnografico en una estrategia narrativa que conjuga
los principios del surrealismo —Ia apertura a lo maravilloso y a lo poético de lo cotidiano— con
la mirada antropoldgica hacia las formas de vida subalternas. En este sentido, consideramos que
jEcue-Yamba-O! no solo documenta una realidad cultural, sino que la reinterpreta a través de una

estrategia literaria que busca revelar la vitalidad espiritual de una comunidad histéricamente

114 La perspectiva etnografica-surrealista se centr6 en lo maravilloso y lo poético de lo cotidiano
en lugar de su limitacion de reglas y normas. Ademas, el surrealismo etnografico fue descendiente
de una constelacion particular en el Paris de las décadas de 1920 y 1930, marcada por la afinidad
de la disciplina académica atn no establecida de la antropologia con las artes y el surgimiento del
surrealismo como movimiento cultural durante este periodo. “Del surrealismo etnografico a las
etnografias surrealistas” (Schwanhdufler, Anja y Stefan Wellgraf, Salvador da Bahia). Clifford,
James. “On Ethnographic Surrealism,” in The Predicament of Culture: Twentieth-Century
Ethnography, Literature and Art. Cambridge, MA: Harvard University Press, 1981/1988.
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marginada. De esta manera, la actividad narrativa carpenteriana se transforma en un arma o recurso
de subversion, que busca resistir ante la influencia cultural extranjera en medio de una sociedad

que estaba aun en el proceso de consolidacion de la identidad e imaginario nacionales.

2.5. jEcue-Yamba-O!: un David negro para el Goliat yanqui. Subversion discursiva y la
resistencia cultural en la novela prima de Carpentier

La novela ;Ecue-Yamba-O! (1933) narra la vida de Menegildo Cué, un joven afrocubano
que vive en un periodo histérico marcado por el dominio econémico y cultural del neocolonialismo
estadounidense en la sociedad cubana. Durante el periodo neorrepublicano, la comunidad de
ascendencia africana enfrent6 dificiles retos de indole social y econémica. El racismo estructural
y la exclusion social agravaron las ya precarias condiciones de vida de los sectores marginados —
campesinos, trabajadores negros y mestizos vinculados a la industria azucarera y metalurgica—
que constituian la base productiva del pais. En palabras de Jestus Cafiete Ochoa, “Carpentier pasa
lo afrocubano por el filtro formal de las vanguardias y, tras la depuracion de muchas de las
aportaciones hechas en la musica, la cronica periodistica y la poesia, redacta su primera narrativa
para darle la voz al negro” (67). Coincidimos con esta apreciacion en que Carpentier reinterpreta
y reconfigura lo afrocubano a través del prisma de las vanguardias estéticas, realizando una suerte
de “depuracion estilistica” de los aportes culturales afrodescendientes para articular su primera
novela. Desde esta perspectiva, su proyecto literario no solo incorpora elementos de la cultura
popular de la comunidad afrocubana, sino que los reelabora dentro de un marco formal, propio de
las elites intelectuales de la época.

A nuestro entender, el objetivo central de este proceso consiste en exaltar la voz del sujeto

afrocubano frente a la creciente amenaza de una «americanizaciony», impulsada por el discurso
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homogeneizador y los intereses del capital estadounidense en conjunto con la élite criolla, aun
cuando dicha reivindicacion se exprese a través de un lenguaje estético mediado por los codigos
artisticos e intelectuales propios de las élites culturales de su tiempo.

Observamos que Carpentier desarrolla el discurso narrativo de su primera novela por medio
de una voz narradora omnisciente, que ejerce un control total sobre la historia y sus personajes.
Esta voz se articula mediante un uso constante del discurso seudo-indirecto, en los que el verbum
dicendi aparece de forma intermitente, dependiendo del grado de mediacion que requiere cada
episodio narrativo. La siguiente cita ejemplifica el caracter critico y distanciado de dicha voz
narrativa: “;Pero quién pensaba ya en el mafiana...? jEra tan sabido que al fin y al cabo, s6lo los
yanquis, amos del Central, lograban beneficiarse con las magras ganancias de aquellas zafras
ruinosas...!” (Carpentier 70). Desde el primer capitulo, el escritor establece con claridad la
codependencia econémica que marca la vida de la familia Cué, cuya subsistencia gira en torno al
Central San Lucio, propiedad de una compaiiia trasnacional estadounidense. Este central funciona
como simbolo del poder neocolonial ejercido por los tantos monopolios fordneos que controlaban
la economia nacional cubana durante la neorrepublica. De este modo, Carpentier emplea la voz
omnisciente no solo como recurso técnico, sino como instrumento ideologico, desde el cual se
expone la desigual relacion de poder entre el campesinado afrocubano y el capital extranjero,
poniendo en evidencia la dependencia estructural que definié el modelo econdmico de la Isla en
el periodo poscolonial.

La voz del narrador omnisciente le comunica al lector que: “Como tantos otros, Usebio
Cué era siervo del Central” (Carpentier 16). Y continlia:

La escoria de la miel engordaréd vacas americanas. Todo se crea; nada se pierde. La fabrica

ronca, fuma, estertora, chifla [...] Y el ingenio traga interminables caravanas de carretas,
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cargas de cafia capaces de azucarar un océano [...] La vida se organiza de acuerdo con sus
voluntades...” (Carpentier 21)
Observamos aqui la personificacion del central como un ser que exhibe una vida propia que afecta
la existencia de aquellos a los que somete, controlando el vivir de sus “siervos”, engullendo cana
y produciendo considerables riquezas para el capital extranjero fuera y dentro de la Isla, pero nunca
accesibles para los trabajadores y padres de familias que como el personaje de Usebio lo
“alimentan” con sus carretas cargadas de cafias, tras agotadoras jornadas laborales para poder
apenas subsistir. El autor despliega ante el lector un cuadro donde todo un conglomerado humano
proveniente de otras latitudes se da cita para trabajar e interactuar en la zafra azucarera del San
Lucio:
... Tropeles de obreros. Capataces americanos mascando tabaco. El quimico francés que
maldecia cotidianamente al cocinero de la fonda. El pesador italiano, que comia guindillas
con pan y aceite. El inevitable viajante judio, enviado por una casa de maquinaria yanqui.
[...] escuadrones de haitianos harapientos, que surgian del horizonte lejano trayendo sus
hembras y gallos de pelea, dirigidos por algin condotiero negro con sombrero de guano y
machete al cinto. [...] Después llegaban los de Jamaica, con mandibulas cuadradas y over-
alls descoloridos, sudando agrio en sus camisas de respiraderos. Con ellos venian madamas
ampulosas, llevando anchos sombreros de plumas, tan arcaicos y complicados como los
que todavia lucen en sus fotografias las princesas alemanas. [...] Pronto aparecen los
emigrantes gallegos. Arrastran alpargatas, y sus caras, cubiertas de granos, eliminan los
vinillos 4cidos de la montana. Hacinados como arenques en el barco francés que los trajo
de La Coruia, se apretujan de nuevo en los barracones que les son sefialados. Algunos

polacos tenaces se improvisan tenduchos sobre el vientre, ofreciendo mancuernas de hueso,

112



cuellos de seda tornasolada, ligas purpuras y preservativos alemanes disimulados en cajas

de cerillas. Los horticultores asiaticos se arrodillan en el huerto de la casa vivienda con

gestos de cartomantica. Los almacenistas chinos invierten millares de doélares en balas y

toneles... (Carpentier 8)

Como se puede notarse en el fragmento, Carpentier evidencia, por medio de sus descripciones, la
diversidad étnica de los grupos que participan en la contienda de la zafra y las formas de
interaccion social que se genera en torno a ella. Esta representacion puede entenderse como una
metaforizacion carpenteriana de la precaria situacion socioecondmica del campesinado y los
trabajadores azucareros, entre los cuales se incluyen tanto los obreros locales como los de origen
extranjero —haitianos, jamaicanos, chinos y europeos— mencionados por el propio novelista.

En conjunto, la vida de la familia de los Cué, el ritual ciclico de la zafra y las jornadas
laborales en el Central San Lucio conforman el telén de fondo metaférico de esta obra. Este
escenario no solo funciona como marco narrativo, sino también como un microcosmos social
donde confluyen las tensiones raciales, econdmicas y culturales propias de la Cuba
neorrepublicana, haciendo visible la compleja red de dependencias que sustentaba el sistema
azucarero bajo la hegemonia del capital extranjero.

En relacion con el uso de la metaforizacion en ;Ecue-Yamba-O!, puede afirmarse que
Carpentier adopta los principios estéticos de la vanguardia surrealista de su época, movimiento
con el cual estuvo estrechamente vinculado durante su estancia en Europa. Tal como el propio
autor sefiald, la vanguardia literaria exigia una ruptura con las convenciones tradicionales,
sustituyendo la mera representacion objetiva por una imaginacion comparativa capaz de conectar

los objetos y las realidades materiales mediante asociaciones insoélitas y potentes. En consecuencia,
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las metaforas en su narrativa se despliegan con un caracter libre y desenfrenado, cumpliendo una
funcion estructural en la configuracion del estilo carpenteriano.

Vale aclarar que Carpentier, para enriquecer la textura de su narrativa, crear imagenes
sugestivas y transmitir significados simbdlicos, empled en toda su labor literaria varios tipos de
metaforas, entre ellas: las visuales, con sus descripciones detalladas que a menudo le permiten al
lector visualizar de manera mas vivida escenarios, paisajes y personajes creados; las metaforas
histdricas y culturales, cuya intension es conectar la historia y la cultura de América Latina con
los temas de sus obras. Estas metaforas ayudan a enlazar los elementos historicos y culturales con
la trama de sus novelas, lo que contribuye a una comprension mas profunda de la region; las
metaforas politicas y sociales, empleadas magistralmente para comentar y criticar las cuestiones
politicas y sociales en su narrativa. A través de este ultimo tipo de metaforas, Carpentier explord
tematicas como la opresion, la resistencia cultural y la bisqueda de la libertad en contextos
historicos y politicos complejos; las metaforas literarias y artisticas que, como se sabe, Carpentier
era un apasionado por el arte y la literatura, y con frecuencia utilizdé metaforas relacionadas con
estas disciplinas para enriquecer sus descripciones dentro del contexto de sus obras. En conjunto,
este entramado metaforico confiere a la narrativa de Carpentier una densidad semantica singular,
en la que lo sensorial, lo histérico y lo mitico se entrelazan para construir una poética de lo real
maravilloso y una reinterpretacion critica del mundo latinoamericano.

Ya en otra direccion, a pesar del deseo ostensible de querer “contribuir” al desarrollo de la
economia del pais caribefio, las poderosas instituciones financieras estadounidenses se negaban a
ayudar con préstamos monetarios a los propietarios de fincas pequefias o terrenos de cultivos: “Los
inversionistas preferian esperar a que los agricultores privados quebraran para luego comprarlos a

precios relativamente bajos” (Mi traduc.; Robin Moore 27). Esto no era mas que otra de las tacticas
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financieras para apoderarse de las tierras, todo en beneficio de los intereses de las transnacionales
que controlaban la mayor parte del sector de la agricultura cubana de la época.

Un ejemplo cabal de esta situacion, en la que las compaiias estadounidenses se
aprovechaban de la precaria situacion del campesinado para quedarse con sus propiedades a
precios infimos, lo encontramos reflejado claramente en el siguiente pasaje:

Una serie de pequenos agricultores se habian dejado convencer por las ofertas tentadoras

de la compaiia americana, cediendo heredades cuyos titulos de propiedad se remontaban

a mas de un siglo. Las fincas de don Chicho Castanén, las de Ramon Rizo, las de

Tranquilino Moya y muchas mas habian pasado ya a manos de la empresa extranjera...

Usebio termind por verse rodeado de plantios hostiles, cuyas cafias, trabajadas por

administracion, gozaban siempre del derecho de prioridad en tiempos de molienda. [...]

Luego de mucha discusion, Usebio tuvo que contentarse con la mitad de la suma propuesta

el afio anterior, suma otorgada como un favor digno de agradecimiento. [...] Asi fue como

la finca de los Cué¢ se redujo, del dia a la mafiana, a un simple batey con un potrero...

(Carpentier 27-8)

En este fragmento de la novela, se muestra como las companias estadounidenses ejercen una
presion econdémica y territorial significativa sobre los pequefios agricultores en Cuba. Los
agricultores, como Usebio, se ven tentados por las ofertas atractivas de la empresa y ceden sus
tierras, que han estado en sus familias durante generaciones, a cambio de lo que parece ser una
buena suma de dinero. Sin embargo, la realidad es que estas ofertas son injustas y desfavorables
para los pequefios agricultores cubanos. Las transnacionales capitalistas, a través de la
administracion de las tierras, aseguran que la cafia de azucar en estas fincas tenga prioridad durante

la temporada de cosecha, lo que reduce aun mas la capacidad de los campesinos para mantener sus
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tierras y su modo de vida tradicional. El personaje de Usebio Cué se ve obligado a aceptar una
oferta reducida en comparacion con el afio anterior, y esta negociacion desigual lo lleva a perder
la mitad de su tierra. El autor destaca como la influencia econémica y territorial de las empresas
imperialistas extranjeras —en este caso estadounidenses— afectaba negativamente a los pequefios
agricultores cubanos, reduciendo sus tierras y su autonomia, y dando paso a un panorama de
despojo y pobreza.

En relacion con el dominio econdmico del capital exdgeno en Cuba durante el periodo
neocolonial, hallamos que “En 1910, aproximadamente el 60 % de las propiedades rurales estaban
bajo control de compaiiias extranjeras. A mediados de la década de 1920 llegaron a poseer del 15
% al 20 % del territorio nacional” (Alejandro de la Fuente 135). Dicho de otro modo, el poder
financiero ejercido por las compafiias estadounidenses sobre Cuba durante el periodo neocolonial
fue verdaderamente impactante. Dicha manifestacion del imperialismo ahondaria las divisiones
sociales y raciales en la sociedad cubana neocolonial.

En el transcurso de la novela, la precaria situacion socioecondémica de los campesinos
afrocubanos y demas etnias afroantillanas (haitianos y jamaiquinos) constituye una variable
constante de la lucha de estas comunidades y las injusticias sociales que les acontecian bajo la
hegemonia econdmica estadounidense. En Una nacion para todos: raza, desigualdad y politica en
Cuba 1920-2000 (2014), De la Fuente menciona algunas de las visiones raciales promovidas por
el pensamiento norteamericano, las cuales fomentaron también el ideal de inferioridad innata del
afrocubano en los circulos intelectuales de la época, afectando a la vez las ideologias raciales
locales durante principios y mediados del siglo XX dentro de la sociedad cubana:

Los afrocubanos fueron presentados como lo mas bajo dentro de lo bajo, salvajes entre

incivilizados. No importa cuanto hubieran progresado, la “naturaleza africana” todavia era
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“fuerte” en ellos. Su “naturaleza” los convertia en “bestias”, y esto no era ni siquiera

cuestionado... (52)

Para Carpentier, dicha representacion exclusionista e ideologia eurocéntrica, junto a las cuestiones
socio-raciales, no pasaron desapercibidas. Este escritor se dio a la tarea de reflejar en su novela
prima las condiciones de vida del individuo afrodescendiente antillano. De ahi que su labor como
escritor esté, en esta obra, en estrecha relacion con la etnografia y su discurso.

En lo relacionado a la interaccion entre la antropologia y los estudios literarios, dicho nexo
se centra en dos posibilidades esenciales: por un lado, el antropdlogo como escritor, y por el otro,
la obra literaria como vehiculo potencial de informacion etnogréfica, tales como las costumbres,
mitos, leyendas, particularidades lingiiisticas y tradiciones orales de otras culturas (Landry-Wilfrid
Miampika, 2005). Cumpliendo con las condiciones contextuales expresadas anteriormente, sale a
la luz ; Ecue-Yamba-O!, 1a cual puede considerarse, en nuestra opinién, como una obra bastion de
la resistencia ante la agresion cultural yanqui, y a la cual el escritor cubano se opondria mediante
la defensa y revaloracion del exotismo, la unicidad del legado cultural y el folclor de la comunidad
afrocubana.

Maés adelante, en la novela, encontramos que la propiedad o finca de Usebio habia sido
heredada de su abuelo, el negro Juan Mandinga, un esclavo “...bozal de los buenos, [que] habia
nacido alld en Guinea, como los santos del viejo Berua” (Carpentier 94). Su antiguo amo le dio
una pequefia porcion de terreno en sefial de agradecimiento por sus servicios para que la cultivara
y le sirviese de sustento a su familia. Debido a la dificil situacién con los cultivos de cafia y la
apropiacion de terrenos de cultivo por parte de la compaiia “americana”, la familia de los Cué
atravesaba una profunda crisis financiera. Usebio no vio otra opcioén que la de vender su finca y

“...tuvo que contentarse con la mitad de la suma propuesta el afio anterior...” (Carpentier 33). Al
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quedarse sin terrenos, compra una pareja de bueyes y se dedica al oficio de carretero, transportando
cargamentos de cafa para el ingenio azucarero con la ayuda de su hijo Menegildo.

Debido a la pobreza de la familia, el personaje de Menegildo, a muy temprana edad,
comienza a trabajar junto a su padre, Usebio. El joven no podra asistir a la escuela para aprender
a leer y a escribir: “Era cierto que Menegildo no sabia leer, ignorando hasta el arte de firmar con
una cruz” (Carpentier 36). Esto pone de relieve la critica situacion educativa que se vivia,
principalmente, en las zonas rurales durante la republica mediatizada. En lineas generale, la
mayoria de la poblacion rural carecia de medios para su escolarizacion. Por consiguiente, el nivel
de analfabetismo era extremadamente alto en comparacion con las zonas urbanizadas, y
especialmente para los individuos de ascendencia africana.!'!>

Desde esta optica, un censo realizado por el Centro de Estudios Demograficos de Cuba
durante la etapa republicana mediatizada demostré que los niveles de analfabetismo evidencian
una marcada desigualdad racial, ya que eran considerablemente mas altos entre la poblacion
afrodescendiente, lo que revela un patron estructural de discriminacion. Esta problematica se veia
acentuada por la escasez de docentes, una limitaciéon que afectaba especialmente a las zonas

rurales. Ademas, el acceso a la educacion publica mas alla del nivel primario estaba restringido

115 En la siguiente tabla se encuentran las tasas de analfabetismo por raza, poblacion 10-19 afios,
Cuba, 1899-1953.

Total Blancos Negros Proporcion Negros/Blancos
1899 36.6 39.7 30.0 0.75
1907 68.7 69.5 66.9 0.96
1919 61.3 63.0 56.6 0.90
1931 73.6 74.3 71.5 0.96
1943 73.0 74.3 69.2 0.93
1953 70.8

Fuentes: U. S. War Department, Report 1899, pp.361-362; Cuba, Censo 1907, pp.465-466; Cuba,
Censo 1919, pp. 568-570; Memorias 1931, p. 233; Cuba, Censo 1943, p. 926; Cuba, Oficina
Nacional, Censo 1953, pp.119-24.
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geograficamente, disponible tinicamente en las capitales de las seis provincias, lo que profundizaba
aun mas las brechas educativas existentes.!'® Esta informacion demuestra la precaria situacion del
sistema de educacion y el déficit de escolaridad entre los habitantes de las zonas rurales en Cuba
durante el periodo histdrico en que se escribe la novela que estamos analizando.

Esta critica al dominio econdmico estadounidense se manifiesta de forma explicita en la
narrativa, donde Carpentier ilustra el impacto del mercado azucarero controlado desde el Norte
sobre la geografia y la vida rural cubana, como se evidencia en el siguiente pasaje:

Hacia tiempo ya que una obscura tragedia se cernia sobre los campos que rodeaban al

Central San Lucio. A medida que subia el azlicar, a medida que sus cifras iban creciendo

en las pizarras de Wall Street, las tierras adquiridas por el ingenio formaban una mancha

mayor en el mapa de la provincia... (Carpentier 32)

En un segundo sentido, el control de la industria azucarera y la posesion de los terrenos cafieros,
ahora en manos de uno de los mas grandes monopolios transnacionales americanos (7The United
Fruit Company), afectaba gravemente a los trabajadores y propietarios de pequefias parcelas de
terreno. Estos no tenian otra opcidon que la de vender sus tierras a muy bajo precio, como se refleja

a continuacion en un fragmento de la novela: “Una serie de pequenos cultivadores se habian dejado

116 Evolucidn del analfabetismo por sexo y raza. Cuba 1899-1953 (por ciento)

Toda la poblacion 1899 1919 1931 1943 1953
Ambos sexos 56,8 38.4 28,2 26,9 23,6
Hombres 55,4 37,9 30,0 30,4 25,9
Mujeres 58.3 39,0 26,2 24,5 21,2
Razas

Blancos nativos 53,4 373 28,0 22,1 —*
Blancos extranjeros 29,3 24,7 18.0 22,4 —*
De color 72,1 46,9 35,2 22,4 —*

* El censo no present6 este desglose. Centro de Estudios Demograficos. La poblacion de Cuba.
Editorial de Ciencias Sociales. Instituto Cubano del Libro, La Habana, 1974.
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convencer por las ofertas tentadoras de la compaiiia americana, cediendo heredades cuyos titulos
de propiedad se remontaban a mas de un siglo” (Carpentier 32). De esta forma, el capital de los
grandes monopolios noratlanticos iba progresivamente en aumento, mientras que las condiciones
de vida del campesinado y los trabajadores azucareros, afrodescendientes en su mayoria,
empeoraban cada vez mas.

Es pertinente subrayar que, hasta este punto del andlisis, no hemos abordado la novela
unicamente desde una perspectiva etnografica, a pesar de que en ella se encuentran multiples
elementos caracteristicos de esta disciplina antropoldgica. Més bien, hemos interpretado la obra
como una construccion narrativa en la que el discurso etnografico, reconfigurado literariamente
por Carpentier, funciona como un medio para articular una postura insurgente frente al discurso
eurocéntrico establecido. Esta resistencia se dirige, explicitamente, contra la hegemonia
estadounidense y su aparato discursivo exclusionista, contribuyendo de manera significativa tanto
al proyecto estético como al posicionamiento politico del autor, quien, como es ampliamente
conocido, se oponia al dominio econémico, politico y cultural que el imperio noratlantico ejercia
sobre Cuba.

Por otro lado, las practicas y rituales magico-religiosos afrocubanos relacionados con la
santeria (Regla de Ocha/Ocha-Ifa), el fafiiguismo o sistema de creencias Abakua, y el espiritismo,
son también algunas de las hebras tematicas que, junto a la descripcion de las condiciones de vida
e idiosincrasia del afrocubano, integran el eje tematico de ; Ecue-Yamba-O! Como sefiala Salvador
Bueno, en esta novela “A contrast is thereby established between on the one hand an approximation
to the latest avant-garde techniques—a breath of cosmopolitism—and the contribution of certain
typically picturesque, rough and rugged, folkloric elements” (citado por Pedro Pérez Sarduy y Jean
Stubbs 217). Es decir, encontramos elementos vanguardistas, como el estilo narrativo, y la
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inclusion del habla comun fonéticamente deformada del sujeto afrodescendiente cubano, asi como
canciones populares y refranes.

Como ejemplo de lo anterior, dentro de las obras afrocubanistas encontramos la poesia de
Guillén. En el poema “Si tu supiera”, de Motivos de son (1930), escribe el poeta cubano:

iAy, negra,

si t supiera!

Anoche te bi pasa

y no quise que me biera.

A ¢ ta le hara como a mi,

que cuando no tube plata

te corrite de bachata,

sin acoddadte de mi.

Songoro cosongo,

songo bé;

sONgoro cosongo

de mamey;

songoro, la negra

baila bien;

songoro de uno

songoro de tre.

Aé,

bengan a be;

aé,
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bamo pa be;

bengan, songoro cosongo,

songoro cosongo de mamey! (s. p.)
Encontramos en Guillén la incorporacion del habla del negro para resaltar la autenticidad del
lenguaje popular del afrocubano, asi como la sonoridad y el ritmo. En jEcue-Yamba-O!, el
novelista emplea esta técnica caracteristica del movimiento literario surrealista: “...la comadre
Salomé, que manipulaba trapos mojados junto al platanal. Ella inmovilizaba sus manos negras en
el agua lechosa: —;Y por alla? ;Y lo’ muchacho...?” Carpentier (10); y también “[...]. —
jDemonio! Lo que es laval guayaberas embarras de tierra colord! De cuando en cuando un mocoso
prorrumpia en sollozos dentro del bohio. —jBarbarita, sinbelgiienza; suet’ta a tu em’manito!”
(Carpentier 11). Otro claro ejemplo:

—Buena’ talde, Paula. ;Qué la trae por acd?

—E siclon. jQue ya viene!

Salomé hizo una mueca. La noticia adquiria relieves de cataclismo en la mala boca de

Paula.

—iYa paso la pareja! —comentd secamente.

—iAy, vieja...! Silo sé, no vengo... jQué desgrasia! Dio quiera que la casa le aguante

e temporal...

—Ya aguantd el de lo cinco dia. jSerd lo que Dio mande!

La trastornd insinuo:

—Otra m4 fuelte se jan caio... Viendo que estas palabras habian producido en Salomé

un previsible malestar, Paula puso en evidencia el jamo, que ya contenia algunas dadivas

arrancadas a los vecinos [sic]. (Carpentier 13)
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Aqui se refleja claramente la presencia del habla popular del afrocubano, la cual se convierte en
un elemento narrativo que refleja cuan profundamente comprometido estaba Carpentier con la
construccion de una identidad nacional cubana que abrazara todas las influencias étnicas y
culturales presentes en Cuba. Indudablemente, la influencia africana fue un componente esencial
en esta identidad, y el autor la explora a través de la inclusion del lenguaje popular, la musica y la
religion en su primera narrativizacion del discurso etnografico afrocubano. El autor utiliza ritmos,
cadencias y léxico propios de las expresiones de los afrocriollos para capturar lo auténtico del
acervo cultural de este grupo étnico. También, podemos afiadir que la exploracion del habla
afrocubana en la obra contribuye a romper con los estereotipos y prejuicios arraigados en esta
sociedad neocolonial. En cierta medida, se puede argumentar que al (re)presentar la riqueza y
complejidad del lenguaje afrocubano de manera respetuosa y auténtica, Carpentier desafia las
representaciones simplistas y negativas que a menudo se asociaban con la cultura afrodescendiente
cubana durante el periodo historico que estamos analizando.

Ya en otra direccion, observamos la descripcion de los elementos folcloricos como rituales,
ceremonias de iniciacion, sesiones de espiritismo y sistemas de creencias caracteristicos de la
comunidad afrocubana de la época. Atin maés, notamos cémo, en ;Ecue-Yamba-O!, Carpentier
denuncia, por medio de la novelizacién del discurso etnografico surrealista, las influencias y
consecuencias del imperialismo estadounidense sobre Cuba durante las décadas de 1920 y 1930,
sobre todo para los trabajadores de ascendencia africana. Ejemplo de ello lo encontramos en el
siguiente fragmento de la obra:

Lo cierto es que la sabia administracion de tales proceres habia traido un buen rosario de

quiebras, cataclismos, bancos podridos y negocios malolientes. Roida por el chancro del

latifundio, hipotecada en plena adolescencia, la isla de corcho se habia vuelto una larga
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azucarera incapaz de flotar. La cafia de oro hacia las veces de caballo de Atila. No habia
una patata sembrada a diez leguas a la redonda. Y los trabajadores y campesinos cubanos,
explotados por el ingenio yanqui, vencidos por la importacién de braceros a bajo costo,
engafiados por todo el mundo, traicionados por las autoridades, reventando de miseria,
comian -cuando comian- lo que podia cosecharse en los surcos horizontales que
fecundaban las paredes de las bodegas... (Carpentier 125)
Bésicamente, aqui se pone en relieve como, mediante un lenguaje metaforico, el autor devela la
critica situacion socioecondmica que experimentan los trabajadores afrodescendientes dentro de
la novela. A consecuencia del control politico-econdmico estadounidense sobre la isla caribefia,
—mediante el anexo de la Enmienda Platt a la Constituciéon de 1902— muchas compaiiias
americanas poseian enormes inversiones de capital dominando la mayor parte de los principales
sectores del pais como la agricultura, la mineria, el turismo y los servicios ptblicos.'!”
Esto condujo a una dependencia econdmica significativa de los Estados Unidos. En este
contexto, la poblacion negra y el campesinado serian los grupos sociales mas afectados. La
direccidn elitista del pais caribefio, siempre a favor del poder monopolista extranjero, fomento la

importacion de mano de obra barata para las labores en el sector azucarero, impulsada esta ultima

7 La siguiente tabla muestra las inversiones directas de compaiiias estadounidenses en la

economia cubana durante el periodo neorrepublicano:

ok ok 1929 1954
Agricultura (incluye aztcar) 575 272
Petroleo 9 27
Manufactura 45 55
Servicios Publicos 215 303
Comercio 15 35
Otros 60 21
Total 919 713

*Cuba. Inversiones y negocios 1995-1996, Conas, 1995, p.16.
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por los intereses comerciales de las grandes transnacionales estadounidenses. Esta contratacion de
braceros afroantillanos, sin duda afectd a los campesinos y trabajadores nacionales del azucar,
agravando aun mas las condiciones de vida de la comunidad afrocubana vinculada a esta industria.
En todo caso, una de las maneras en que el autor muestra la americanizacion de la cultura
cubana es a través de la comercializacion de productos y tacticas de mercadeo propias de las
compaiias americanas, como demuestra el siguiente fragmento de la novela:
iLa campifa criolla producia ya imagenes de frutas extranjeras, madurando en anuncios de
refrescos! |El orange-crush se hacia instrumento del imperialismo norteamericano, como
el recuerdo de Roosevelt o el avion de Lindbergh!... Sdlo los negros, Menegildo, Longina,
Salomé y su prole conservaban celosamente un caracter y una tradicion antillana. jEl
bongo, antidoto de Wall Street!... (Carpentier 125-26)
Este fragmento revela, a través de un tono irdnico y critico, la forma en que el imperialismo
estadounidense penetra la economia de la Isla,!'® incluso los espacios rurales de la campifia cubana,
mediante la comercializacion de productos de origen estadounidense, como el refresco orange-
crush, simbolo de la cultura consumista ajena a la idiosincrasia nacional. Sin embargo, Carpentier
contrapone esta intrusion con la firmeza de la comunidad afrocubana, encarnada en personajes
negros como Menegildo, Longina y Salomé, quienes preservan tradiciones espirituales y practicas

religiosas autoctonas. Asi, la novela enmarca la resistencia simbolica del universo afrocubano

18 Entre las mayores compafiias estadounidenses con presencia en Cuba durante el periodo

neoloconial se encontraban las siguientes: United Fruit Company, Shell Oil Company, Standard
Oil Company, Esso Standard Oil Company, Texaco Inc., Texas West Indian Company, Sinclair
Cuba Oil Company, The Hershey Company, Coca Cola Company, Nestlé Company, Bacardi
Company, Havana Electric Railway, Cuban American Sugar Company, North American Sugar
Company, West Indies Sugar Company, Cuba Telephone Company, American Foreign Power
Company (Cuban Electric Company) y la ITT Corporation.
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como antidoto frente a la homogeneizacion cultural impuesta desde el Norte, reivindicando lo
popular, lo religioso y lo musical como nucleos de identidad y fuerza frente a la neocolonizacion
noratlantica.

Siguiendo esta linea, en tono irénico y con una clara carga critica, Carpentier expresa en el
siguiente fragmento la tension entre las practicas religiosas populares afrocubanas y la penetracion
cultural estadounidense, simbolizada a través de productos de consumo masivo provenientes de
los EE. UU.: “{El Espiritu Santo, venerado por los Cué, no admitia salchichas yanquis dentro de
sus panecillos votivos!... {Nada de hot-dogs con los santos de Mayeya!” (Carpentier 126).!'° En
estas breves lineas, el autor expone su postura critica ante el imperialismo y el neocolonialismo
yanquis por medio de su narrativa. Por mediacion de la (re)presentacion de las practicas religiosas
de los Cué y su oposicion al uso de productos estadounidenses —#hot dogs— en sus rituales, se
revela una censura vinculada a la identidad cultural afrocubana, en oposicion a la influencia
homogeneizadora estadounidense. Desde esta perspectiva, el autor destaca el folclor afrocubano
en contraposicion a la presencia de productos y marcas norteamericanas, explorando asi la pérdida
de la identidad cultural y la alienacion que a menudo resultan de las influencias neocolonialistas.

Entrando en mas detalles, a través de la romantizacion del discurso etnografico afrocubano,
—es decir, mediante la exposicion escrita de un discurso idealizado o imaginativo que se

manifiesta implicitamente a través de la narrativa—, Carpentier crea una especie de antidoto

9 Mayeya es uno de los nombres empleados en la santeria para designar a Yemaya, orisha del
mar y madre de todos los orishas en la Regla de Ocha. Venerada como figura materna y protectora,
Yemaya recibe ofrendas vinculadas con el agua, la maternidad y la familia; sus apelativos varian
segun las tradiciones y comunidades religiosas afrocubanas. Es importante destacar que, en la
santeria y otras religiones afrocubanas, los nombres y las identidades de las deidades a veces se
mantienen en secreto entre los practicantes y pueden variar segln la tradicion particular. Por lo
tanto, Mayeya es uno de los nombres utilizados para referirse a Yemaya, pero existen otros
nombres y apodos que se utilizan en diferentes contextos y comunidades religiosas.
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cultural, un tipo de antitesis que se resiste al impacto de las influencias hegemonicas y
consecuencias negativas que ocasionaba la dominacion neocolonialista en la sociedad y cultura en
la Cuba neorrepublicana. Dicha accion produce una metaforizacion, convirtiéndose asi “... el
imperialismo comercial de hombres del norte” (Carpentier 176), en una ‘enfermedad’ o mal que
conminaba no solo la independencia politica y econdmica, sino también la integridad y unicidad
cultural cubana en ese periodo historico. El hegemonismo ejercido por el imperialismo
estadounidense entonces seria tratado como una ‘patologia’ que damnificaba, entre otros aspectos,
la integridad e identidad mestiza de la nacion.

El folclor afrocubano es el elemento que, para los promotores nacionalistas del movimiento
afrocubanista, como Carpentier, contrarrestaria los efectos nocivos de dicho mal metaférico, y ante
el cual la comunidad afrodescendiente iba a representar un simbolo de autenticidad y resistencia
frente a la cultura “blanca”; algo muy necesario para la consolidacion de la identidad nacional del
pais en aquellos momentos en los que se intentaba implantar el modelo sociocultural
estadounidense.

Con relacion a la idealizacion del relato etnografico sobre la afrocultura cubana que se
menciond anteriormente, la reinterpretacion de la cubanidad en las décadas de 1920 y 1930 tenia
como objetivo primordial reconciliar la diversidad racial —tal como se percibia en ese periodo
historico— con la necesidad de cimentar una nacién moderna que fuera culturalmente homogénea,
politica y economicamente estable. En este contexto, el afrocubanismo surgi6 como una forma de
reevaluar los elementos autdctonos —como la cultura afrocubana— dentro de la identidad de una
sociedad que enfrentaba un profundo desorden econdmico y caos politico.

La importancia de rescatar lo que era genuinamente cubano, es decir, lo “autdoctono”—

incluyendo la cultura de raices africanas y su folclor— se hizo imperativa, especialmente frente a
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la creciente influencia de la americanizacion en laisla y la clara interferencia de los Estados Unidos
en los asuntos internos cubanos. La influencia de la ideologia racial proveniente de Norteamérica,
con las respectivas categorizaciones impuestas en ese periodo, tuvo un impacto negativo en el
desarrollo de la identidad nacional cubana. Desde la perspectiva de los Estados Unidos, Cuba
siempre habia sido considerada una nacién inviable y subdesarrollada debido a su composicion
racial, donde el grupo afrodescendiente era visto como un sector étnico inferior y atrasado, lo que
perpetuaba la ideologia de que la nacion no podia progresar a causa de estas cuestiones de caracter
socio-racial.

Retomando el tema de la metaforizacion en la obra, en una entrevista con Mario Vargas
Llosa (1936-2025), Carpentier expreso sobre el uso de la metafora en su novela prima que: “Habia
en aquel momento que unir las descripciones de cosas a similes mecanicos, habia que emplear la
metafora en una forma absolutamente desaforada y ese libro [;Ecue-Yamba-O!] fue escrito dentro
de la estética de ese momento...” (Pedro Lastra 1). Como podemos observar en la declaracion
anterior, y teniendo presente la formacion vanguardista y el pensamiento politico antiimperialista
de Carpentier, se puede percibir —mediante el juego metaférico de la novela— la denuncia
oponente a la injerencia imperialista a través de la exposicion de los elementos étnicos y culturales
del sector poblacional afrocubano, el cual, desde los tiempos coloniales, habia sido explotado y
discriminado, y que todavia conservaba su autenticidad y legitimidad cultural.

De esta suerte, mediante la idealizacion del discurso etnografico, el autor de j Ecue-Yamba-
O! no solamente denuncia al imperialismo yanqui, sino que ademas se adentra por los intersticios
de los distintos sistemas de creencias, practicas magico-religiosas y mitologias de la comunidad

de ascendencia africana. A través de esto, expone a la luz los elementos de una cultura en una Cuba

128



que todavia no reconocia la importancia del legado folclorico africano como piedra angular de su
identidad nacional.

Sin embargo, a través de su imaginacion antropologica, y colocando al sujeto de
ascendencia africana y su experiencia de vida como epicentro, Carpentier es capaz de metaforizar
el conocimiento etnografico en su obra, para develarnos asi un “antidoto cultural” que se resiste a
ceder ante la inminente influencia del imperialismo de los EE. UU., flagelo que mellaria la

soberania cubana hasta la llegada de la Revolucion el 1.° de enero de 1959.

2.6. Novelizacion del discurso etnogrdfico afrocubano: décadas de 1920-1940

El discurso etnografico cubano de mediados del siglo XX estuvo impulsado, en gran
medida, por la tenaz labor investigativa de intelectuales como Fernando Ortiz, Lydia Cabrera y
Roémulo Lachatafieré, por tan solo mencionar los mas conocidos. Estas prominentes figuras de la
intelligentsia cubana dedicaron gran parte de su obra al estudio del individuo afrocubano, junto a
sus costumbres, formas culturales, creencias y practicas magico-religiosas. Los estudios
antropologicos orticianos jugaron un papel fundamental en la conceptualizacion de la identidad
cultural cubana. Sobre la relevancia étnica del afrodescendiente cubano, Ortiz expresd “Sin el
negro, Cuba no seria Cuba” (258). Los aportes analiticos de Ortiz y otros estudiosos de la tematica
afrocéntrica contribuyeron a la consolidacion de la identidad nacional cubana, la cual encuentra,
en el elemento cultural de origen africano, una de sus principales fuentes de desarrollo.

Sin embargo, “Reconstruir la cubanidad implicaba una revalorizaciéon de la contribucion
negra a la formacion de la nacion cubana, ya que a finales de la década del 20 estaba claro que
Cuba no era, ni podia ser, un pais blanco” (Alejandro de la Fuente 226). En este sentido, ya desde

el siglo XIX, el poder hegemonico colonial habia intentado el blanqueamiento del espectro racial
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de la nacion caribefia debido al vertiginoso crecimiento de la poblacion afrodescendiente. Para
mediados del siglo XX, con el fin de contrarrestar el flujo de inmigrantes antillanos de ascendencia
africana, se establecerian varios programas gubernamentales con el mismo objetivo, facilitando la
inmigracion “deseable” de individuos de procedencia europea —espafioles en su mayoria— hacia
la Isla, pero sin alcanzar el éxito esperado.

A pesar de los esfuerzos del gobierno, Cuba seguiria siendo una nacién mestiza. Ello se
debe no solo al peso demografico acumulado de la poblacion afrodescendiente desde la Colonia,
sino también a los profundos procesos de transculturacion que, como sefialara Ortiz, forjaron una
identidad nacional en la que lo europeo, lo africano y lo indigena se entrelazaron de modo
irreversible. La convivencia forzada, la interaccion cotidiana y las alianzas sociales y culturales
entre distintos grupos raciales durante siglos imposibilitaron la consolidacion de un ideal de nacién
exclusivamente blanca. Ademas, las politicas migratorias de “blanqueamiento” no lograron
revertir las dinamicas reproductivas ni los patrones culturales que reforzaban la mezcla racial como
norma en el entramado social cubano. En ese sentido, la cubanidad emergente del siglo XX no
podia desvincularse de sus raices mestizas, siendo esta hibridez racial y cultural un rasgo
constitutivo —y no residual— de la nacidn caribeia.

Consecuentemente, “Los intelectuales nacionalistas cubanos tendrian que reconciliar la
modernidad con la diversidad racial, dos conceptos que las ideologias raciales noratlanticas
presentaron sistematicamente como incompatibles” (De la Fuente 226). De este modo, “Como en
otras partes de América Latina, los intelectuales nacionalistas resolvieron este conflicto ideoldgico
con la exaltacion de elementos culturales autoctonos™ (226). Asi, el discurso sobre la cubanidad,
—cuya manifestacion mas destacada se dio en el movimiento afrocubanista— utilizo la exaltacion

del mestizaje racial y cultural como estrategia retdrica para contrarrestar las ideas hegemonicas del
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neocolonialismo noratlantico, que sostenian la supuesta inferioridad de las personas de
ascendencia africana y los efectos negativos del mestizaje racial.

Mientras que desde la ciencia estadounidense estas cuestiones eran interpretadas como
consecuencias de procesos biologicos inmutables, los intelectuales nacionalistas cubanos las
abordaban desde una perspectiva centrada en la cultura y en las condiciones histéricas que
configuraban la identidad nacional (De La Fuente 227). O, lo que seria decir: el acometido del
afrocubanismo se convertiria en la defensa de aquellos elementos autoctonos que elevarian, dentro
del ambito cultural cubano, el folclor de raices africanas para contrarrestar el impacto de la
penetracion cultural del imperialismo norteamericano. Es por lo que ;Ecue-Yamba-O! contribuye
al movimiento afrocubanista por revalorizar las tradiciones afrocubanas, desafiar la
homogeneizacion cultural, resistir la influencia del imperialismo estadounidense, desmitificar
estereotipos raciales y tener un impacto duradero en el movimiento cultural y literario de Cuba.

La mayoria de los intelectuales que formaron parte de dicho movimiento cultural se
enfocaron en los componentes folcloricos que ofrecia el grupo étnico afrodescendiente. Asi
contribuian a la construccion de un imaginario nacional que reflejara la realidad sociocultural de
un pais, donde la raza volvia a convertirse en una problematica ideoldgica, esta vez bajo la
influencia nociva de las concepciones raciales estadounidenses. Ciertamente, la cultura y las
practicas de la comunidad afrocubana se percibieron como una barrera mas efectiva frente a las
influencias fordneas, como lo expresaba Carpentier al referirse a ellas como contrarrestantes de
Wall Street. Ademas, en tltima instancia, los afrocubanos argumentaron de manera elocuente y
firme que preservar la independencia nacional era crucial para evitar que el crudo racismo

estadounidense se infiltrara en la sociedad cubana (De la Fuente 2014). No debe sorprender
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entonces, que para el afrocubano la ideologia racial estadounidense, junto con su segregacion y
enraizado racismo fueran motivos de resquemor y repudio.

El autor de j Ecue-Yamba-O!, a través de las palabras expresadas por Menegildo, despliega
su ideologia antirracista que se opone a la discriminacion racial y dominacion cultural
estadounidense. El fragmento que sigue evidencia cémo el protagonista articula una critica al
pensamiento racial discriminatorio impuesto sobre la subjetividad negra, una ideologia que
encuentra su encarnacion en el poder hegemonico estadounidense:

Pero mas que todos los demas, los yanquis mascadores de andullo, causaban su

estupefaccion. Le resultaban menos humanos que una tapia, con el hablao [idioma] ese que

ni Dio entendia. Ademas, era sabido que despreciaban a los negros... ;Y qué tenian los
negros? (No eran hombres como los demds? ;Acaso valia menos un negro que un
americano? Por lo menos, los negros no chivaban a nadie ni andaban robando tierras a los
guajiros, obligandoles a vendérselas por tres pesetas. ;Los americanos? jSaramambiche...!

[contraccion del inglés en la frase despectiva: son of a bitch] Ante ellos llegaba a tener un

verdadero orgullo de su vida primitiva, llena de pequefias complicaciones y de argucias

magicas que los hombres del Norte no conocerian nunca. (Carpentier 61)

En este pasaje, la voz narrativa omnisciente manifiesta una hostilidad hacia los estadounidenses,
representados como sujetos fordneos desprovistos de sensibilidad y empatia. El narrador
experimenta perplejidad ante sus actitudes, percibiéndolos como figuras casi inanimadas, incluso
menos humanas que una pared. La barrera lingiiistica acenttia el abismo cultural que los separa.
Asimismo, se expone el desprecio que estos manifiestan hacia las personas de ascendencia
africana, lo que provoca en el narrador una reflexion critica sobre el modo en que dicha cultura

valora —o desvaloriza en este caso— la vida y la dignidad humanas. Frente a esa alteridad
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deshumanizante, el narrador reivindica con orgullo la riqueza espiritual, simbolica y cotidiana de
la comunidad afrocubana, cuyas practicas y cosmovision —cargadas de elementos magico-
religiosos— son, desde su perspectiva, inaccesibles e incomprensibles para los norteamericanos.
Esta postura revela una forma de resistencia cultural frente a la intromision imperialista, y afirma
la especificidad y vitalidad de la identidad afrocubana como respuesta frente a la amenaza de
homogeneizacion cultural impuesta desde el exterior.!?°

De ahi que, Carpentier en su primera novela hace uso del discurso afrocubano para destacar
la contribucién esencial de estos [los afrocubanos] a la cubanidad y a la cultura cubana (De la
Fuente 2014). De esta manera, mediante la novelizacion o narrativizacion de dicho discurso, se
puede interpretar también como una critica hacia la ideologia racial y cultural de los Estados
Unidos y aquellos que adoptaban su cultura, considerdandolos como opuestos a la auténtica
cubanidad. Gracias a la incorporacién del sujeto afrocubano, ; Ecue-Yamba-O! contribuye, segiin
nuestro criterio, en la construccion del nuevo imaginario nacional que se estaba consolidando
durante el periodo de la primera Reptblica. Esta forma de resistencia no solo implicé una

oposicion politica, sino que se articuld como una contranarrativa literaria y cultural. Las

120 Si bien el dominio imperialista estadounidense en Cuba durante el siglo XX (1898-1958) genero6
multiples formas de opresion y exclusion para la poblacion afrocubana, resulta necesario reconocer
que en medio de ese entramado de desigualdades también se implementaron ciertos programas
sociales con efectos parcialmente beneficiosos. Entre ellos destacan las iniciativas de educacion
vocacional dirigidas a los sectores marginados, especialmente a jévenes negros y pobres, que
ofrecieron oportunidades inéditas de formacion técnica y laboral. Ejemplo de esto lo fue The
Industrial Education Program, un programa disefiado en los EE. UU. para individuos menos
favorecidos economicamente, incluidos los afrodescendientes. Durante el periodo neocolonial en
Cuba los programas de educacion industrial dirigidos a los cubanos de ascendencia africana
estuvieron, en gran medida, influenciados por el modelo del Instituto Tuskegee, el cual
privilegiaba la formacioén vocacional en oficios. Esta orientacién, promovida por figuras como
Booker T. Washington, buscaba el progreso de las comunidades negras a través del desarrollo de
las habilidades practicas.
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expresiones afrocubanistas funcionaron como dispositivos discursivos que resignificaron la
identidad nacional desde una perspectiva antineocolonial, incorporando mitos, ritmos, lenguajes y
simbolos afrocaribefios que desestabilizaron el canon eurocentrista. De este modo, la
incorporacion del discurso etnografico en la narrativa centrada en lo afrocubano no solo actud
como un mecanismo de preservacion de la memoria ancestral africana en el contexto insular, sino
que también se erigié como un dispositivo de resistencia simbolica frente al discurso hegemodnico
del neocolonialismo estadounidense.

En conclusién, tras la publicacion de su primera novela ;Ecue-Yamba-O! en 1933, Alejo
Carpentier se posiciona como uno de los primeros narradores cubanos del siglo XX en abordar,
desde la ficciébn antropoldgica y narrativizacion del discurso etnografico afrocéntrico, las
problematicas sociales y culturales de la comunidad afrodescendiente en Cuba. Esta poblacion,
histéricamente marginada y subrepresentada dentro del sistema racial cubano, adquiere en su obra
un protagonismo inédito. Carpentier emplea el discurso etnografico como herramienta narrativa,
situando en el centro de su novela al sujeto afrocubano y su universo folcldrico. A través de este
recurso literario, el autor busca contrarrestar la influencia cultural del discurso neocolonialista
estadounidense, proponiendo una reivindicacion de lo autoctono desde una perspectiva
nacionalista. Asi, su novela inicial se convierte en una plataforma ideoldgica de resistencia
cultural, en la que la herencia africana actlla como nudcleo simboélico frente a la dominacion
imperialista y sus influencias culturales que marcaron el periodo neorrepublicano en Cuba.

En medio de una cadtica situacion social, politica y econdmica desfavorable para la minoria
racial de origen afrodescendiente, el movimiento cultural del afrocubanismo abogaria por la
inclusion del elemento folclorico de origen africano en el nuevo imaginario nacional. El creciente

auge e interés antropologico por la cultura del sujeto afrocriollo en las artes cubanas de mediados
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del siglo XX represento, para un sector de la €lite intelectual nacionalista, una innovadora forma
de revalorizar la identidad de la nacion. Asi, la defensa de la cultura nacional a través de lo negro
en oposicion a la influencia extranjera eurocéntrica fue percibida como una manera de detener la
«americanizacién» de la cultura cubana y rescatar los valores culturales que, por razones historicas
y sociales, se habian venido eludiendo.

El discurso etnografico brind6 asi un derrotero para que muchos de los intelectuales
comprometidos con su labor nacionalista emprendiesen camino hacia esa multidisciplinaria
revision cultural que incluiria enfaticamente multiples aspectos del folclor afrocubano. El
enaltecimiento de dicho discurso, realizado por Carpentier en ; Ecue-Yamba-O!, devela como para
este novelista cubano el modo de vida, costumbres, creencias y practicas magico-religiosas de la
comunidad afrodescendiente simbolizan, constituyen y representan una via de combate: un recurso
a utilizar para la subversion del discurso hegemodnico noratldntico y sus narrativas racialmente
discriminatorias y homogeneizadoras.

Del mismo modo, la reivindicacion de lo autdctono cubano —en particular, de lo negro—
funciona en la obra como una forma de insurgencia simbolica frente a la intromision
estadounidense, constituyéndose en un eje ideologico recurrente a lo largo del texto. Desde nuestra
perspectiva critica, el enaltecimiento ficcionalizado de los personajes afrodescendientes en esta
novela pone al descubierto su grave situacion social, reflejo de la dificil realidad que vivia dicha
comunidad en ese periodo historico.

Consecuentemente, los personajes afrocubanos, en un entorno social regido por su
participacion en la industria azucarera, sufren los efectos devastadores del latifundismo
neocolonialista, y del dominio economico imperialista dentro del escenario socioeconémico de la

Cuba neorrepublicana. La familia de los Cué es la personificacion de las condiciones de vida de
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una comunidad que estaba sometida, condenada y relegada al silencio social por elementos
societales mas alla de su control; todo esto en medio de una sociedad clasista donde el rechazo a
la cultura afrodescendiente habia sido un arrastre heredado desde tiempos coloniales, y que a
mediados del siglo XX atn hacia mella en el pensamiento colectivo nacional.

A nuestro juicio, consideramos entonces que la ficcion etnografica e imaginacion
antropoldgica de Carpentier hicieron posible que, por primera vez, un grupo étnico histéricamente
silenciado y discriminado ocupara un lugar en el frente de batalla discursiva contra el discurso
convencional imperialista. En este contexto, al poseer libre acceso en los asuntos politicos y
econdmicos de la nacion cubana, la presencia de los Estados Unidos amenazaba con sus influencias
ideologicas el desarrollo y consolidacion de la identidad cultural del pais.

La comparecencia de grandes transnacionales y compaiiias estadounidenses que
explotaban sin consideracion a las masas de obreros y campesinos, socavaron el bienestar del
proletariado, en especial a los trabajadores de descendencia africana vinculados a la industria
azucarera. Esta situacion empeoro las condiciones de vida de la comunidad étnica en Cuba, dando
lugar a la existencia de un profundo descontento popular.

Desde nuestra mirada analitica, los males sociales (pobreza, desempleo, explotacion
laboral, analfabetismo, racismo) provocados por el neocolonialismo estadounidense en la Isla
durante el periodo neorrepublicano, son captados en la novela prima de Carpentier a través de la
metaforizacion de esa misma situacion socioecondémica. A saber: la cultura del afrocubano y su
discurso etnocéntrico representan un antidoto, el remedio casero necesario para contrarrestar los
efectos nocivos de esos “males” y detener la creciente penetracion cultural motivada por la

dominacion imperialista estadounidense.
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Por otro lado, al novelizar el discurso afrocéntrico, el autor de jEcue-Yamba-O! incorpora
aquellos elementos que caracterizan a la comunidad afrocubana, como sus costumbres, creencias,
forma de hablar y practicas magico-religiosas. Mediante la ficcion etnografica, Carpentier abre
una puerta a la cosmovision del individuo afroantillano, pues téngase presente que la comunidad
afrocubana no es la tinica representada en esta novela. También se incluyen otras nacionalidades,
como los haitianos, jamaicanos y otros grupos étnicos presentes durante esa época historica. De
esta manera, las interrelaciones entre las distintas etnias deslindan el panorama sociocultural
cubano, cuyo surtidor antropolégico proviene del grupo étnico de origen africano y mestizo.

En esta tesitura, lo negro se transforma en un arma cultural, que en manos del movimiento
afrocubanista haria posible la revalorizacion del imaginario de la nacion cubana, incluyendo ahora
al sujeto afrodescendiente y su rico folclor. Se posibilita asi la formacion y desarrollo de una
identidad nacional autoctona y tnica. Lo cubano seria, a partir de mediados del siglo XX, una
mezcla reconocida de elementos folcloricos que aglomeraria, en su nueva vision, tanto lo blanco
como lo africano, como asever6 Ortiz. Quedaban en el pasado las intenciones de hacer de la cultura
cubana una de vision radical, que solamente estuviera representada por una sola raza.'?! Asi, el
afrocubanismo busco, mediante la inclusion del folclor afrocriollo en la corriente cultural del pais,
una proyeccion mas sincrética y abarcadora, ajustada a la composicion, ahora revalorizada, del

imaginario cubano.!??

121 Véase: William Luis. “Cecilia Valdés: el nacimiento de una novela antiesclavista”. Cuadernos
Hispanoamericanos, num. 451-452, enero-febrero, 1988, pp. 187-193.

122 Constltese Helg, Aline. Our Rightful Share: The Afro-Cuban Struggle for Equality, 1886-1912.
University of South Carolina Press, 1995, donde se examina de manera exhaustiva la lucha de los
afrodescendientes en Cuba por la igualdad social y politica tras la abolicion de la esclavitud, en el
contexto de la formacion de la neorrepublica.
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El discurso etnografico surrealista novelizado en jEcue-Yamba-O! es empleado por
Carpentier como una herramienta literaria para explorar y dar voz a la cultura afrocubana, que a
través de la historia habia sido marginada, silenciada y subrepresentadas en la literatura nacional
por la cultura dominante. Vemos asi como este escritor cubano se muestra profundamente
interesado en rescatar y revalorizar el legado cultural afrocubano como una parte esencial de la
identidad nacional del pais. A través de la narrativacion del discurso etnografico, busco dar
visibilidad y reconocimiento a esa cultura subalterna, mostrando su riqueza y complejidad en un
periodo historico donde las representaciones de lo afrocubano estaban a menudo marcadas por
estereotipos y prejuicios. Mediante el enfoque etnografico, Carpentier busco desafiar y desmontar
estos arquetipos, al develar una representacion mas auténtica de las tradiciones folcloricas
afrocubanas, expresando su deseo de preservar y celebrar esta herencia cultural, la cual contribuyé
a la construccion de una narrativa nacional més inclusiva y completa.

En sintesis, jEcue-Yamba-O! constituye un punto de inflexion en la narrativa cubana del
siglo XX, al situar al sujeto afrocubano en el centro del discurso literario como simbolo de
resistencia frente a la hegemonia cultural e ideoldgica del neocolonialismo estadounidense. A
través de la representacion de personajes afrodescendientes y la ficcionalizacion del discurso
afrocéntrico, Carpentier convierte las practicas culturales, religiosas y la cosmovision afrocubana
en herramientas de subversion discursiva frente a la narrativa occidental de las estructuras
neocoloniales que definieron la Cuba neorrepublicana. La novela no solo denuncia el racismo
estructural y la explotacion socioecondmica que afectaron a la comunidad afrodescendiente —en
particular en el contexto de la industria azucarera—, sino que también reivindica su legado cultural

como componente esencial de la identidad nacional.
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Dentro de este contexto, a nuestro juicio, la obra se alinea con el ideario del afrocubanismo,
al integrar activamente lo negro en el imaginario nacional cubano y confrontar las narrativas
excluyentes heredadas del orden colonial y neocolonial. Mediante esta estrategia literaria,
Carpentier visibiliza narrativamente a una comunidad histéricamente marginada y propone un
modelo de cubanidad plural, sincrético y mas representativo de la complejidad sociocultural del
pais. Asi, ;jEcue-Yamba-O! no solo constituye una obra fundacional en la literatura cubana del
siglo XX, sino que también representa una intervencion critica en los debates sobre identidad, raza
y nacion. Al integrar, con profundidad, la cosmovision afrocubana dentro del discurso narrativo,
la novela amplia los margenes del canon literario insular, ofreciendo una representacion mas
inclusiva y plural. De este modo, sus aportes consolidan una vision cultural de la nacion que, desde
sus origenes, ha buscado articular libertad y autonomia a través de un sincretismo identitario que

se erige como emblema universal de lo caribefio.
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CAPITULO 3

EL MONTE: LYDIA CABRERA Y LA DESARTICULACION DEL DISCURSO

HEGEMONICO NEORREPUBLICANO

“No se comprendera a nuestro pueblo sin conocer al negro”’.
Lydia Cabrera
“La etnografia descodifica y recodifica, narrando los motivos de la
colectividad, la inclusion y la exclusion”.
James Clifford

3.1. Literatura y etnografia: contextos de la obra cabreriana
Durante el siglo XX, la relacion entre literatura y antropologia en Cuba y Latinoamérica,
en general, fue profunda y multifacética. Las literaturas de la region estuvieron influenciadas por
los estudios etnograficos, fomentados estos por el desarrollo de la antropologia como ciencia social
en el siglo XIX.!” Por otra parte, los antropdlogos comenzaron a interesarse por las

representaciones literarias de las culturas y las sociedades para responder al creciente interés por

123 La literatura latinoamericana decimondnica reflejo un fuerte interés por la identidad cultural, la
antropologia y la etnografia a través de textos que describen las costumbres, creencias y modos de
vida de los pueblos originarios y mestizos. Facundo. Civilizacion y barbarie (1845) de Domingo
Faustino Sarmiento (1811-1888) es una obra fundamental que contrapone la vida rural y urbana
en Argentina, abordando el impacto de la cultura gauchesca. Cumandda o un drama entre salvajes
(1879) de Juan Ledn Mera (1832-1894) narra un romance tragico en la Amazonia ecuatoriana
destacando la cosmovision indigena. Tradiciones peruanas (publicadas entre 1872-1910) de
Ricardo Palma (1833-1919) rescata el folclor y las costumbres del Peru colonial, fusionando
historia y literatura. Martin Fierro (1872 y 1879) de José Hernandez (1834-1886) exalta la figura
del gaucho como simbolo de identidad argentina y su relacion con la naturaleza. Finalmente, Las
lenguas indigenas de México (1877) de Francisco Pimentel (1832-1893) es un estudio etnografico
que explora las costumbres y tradiciones indigenas. Estas obras no solo consolidaron la literatura
nacional de sus respectivos paises, sino que también aportaron un valioso registro sobre las culturas
originarias y sus dinamicas sociales en el siglo XIX.
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comprender la diversidad cultural del mundo.!?* Particularmente, bajo el contexto de busqueda y
consolidacion de la identidad nacional en aquellos territorios que, en ese periodo historico,
atravesaron por un proceso de redefinicion cultural y consolidacion identitaria a causa de la
separacion del dominio colonial europeo. La literatura se convirtié entonces en una herramienta
crucial para la exploracion y expresion de dichas identidades nacionales en aquellos paises que
lograron su independencia de las potencias coloniales europeas. Consecuentemente, se observo el
desarrollo de las tematicas literarias que abordaron el folclor, el mestizaje, las luchas sociales, y
que también constituyeron temas de interés para escritores y antropologos de la época,
respectivamente.

Asimismo, la etnografia, disciplina antropologica desde sus inicios en didlogo con la
literatura, se enfocaba mayormente en el estudio de las costumbres, tradiciones y creencias
magico-religiosas de las distintas etnias. Mediante su método investigativo, ofrecié una

plataforma tematica ideal para que algunos escritores e investigadores reflejaran en sus obras

124 Las concepciones filosoficas de Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) y Thomas Hobbes (1588-
1679) tuvieron una notable repercusion en el pensamiento literario y politico latinoamericano de
comienzos del siglo XX. El idealismo rousseauniano, con su fe en la bondad natural del ser humano
y en la posibilidad de una sociedad fundada en la justicia y la igualdad, influy6 en el surgimiento
de una sensibilidad humanista y reformadora visible en el ensayo y la narrativa de autores como
José Marti, José Enrique Rod6 y Alfonso Reyes. Esta corriente se manifest6 en la exaltacion del
hombre nuevo americano, portador de una moral civica y estética regeneradora. En contraste, la
vision hobbesiana del poder y del orden social —basada en la desconfianza hacia la naturaleza
humana y en la necesidad de un Estado fuerte para contener el caos— se reflejé indirectamente en
narrativas cubanas y latinoamericanas marcadas por el desencanto republicano y la critica a las
estructuras autoritarias, como las de Carlos Loveira o Miguel de Carrion en Cuba, y las de Romulo
Gallegos o Mariano Azuela en el continente. Esta tension entre el optimismo rousseauniano y el
realismo politico hobbesiano constituye un trasfondo ideologico que atraviesa gran parte de la
literatura poscolonial y republicana latinoamericana. Véase: Jacques Rousseau, Du contrat social
(Amsterdam: Marc-Michel Rey, 1762); Thomas Hobbes, Leviathan (London: Andrew Crooke,
1651). Véase también José Marti, Nuestra América (Nueva York: La Revista Ilustrada, 1891);
José Enrique Rodo, Arie/ (Montevideo: Dornaleche y Reyes, 1900).
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perspectivas sociales, en especial aquellas relacionadas con las comunidades marginadas. !> A este
tenor, la etnografia opera dentro de complejas estructuras de significado, posicionandose en los
limites entre diversas civilizaciones, culturas, clases sociales, razas y géneros. Su labor consiste en
formular interrogantes en estos espacios de contacto y conflicto, al mismo tiempo que interpreta,
reinterpreta y resignifica los cddigos culturales. A través de su practica, la etnografia narra los
procesos de construccion colectiva de la identidad, abordando dindmicas de inclusion y exclusion
dentro de la sociedad. Por tal razon, el interés en lo popular, las tradiciones orales y el modo de
vida de dichos grupos sociales se convirtio, para muchos intelectuales y hombres de ciencia, en un
punto de enfoque literario y antropoldgico en toda Latinoamérica.

En Cuba, el discurso etnografico de principios y mediados del siglo XX estuvo
caracterizado, fundamentalmente, por una vision integradora y pluralista de la cultura y la
sociedad. El discurso intelectual de este periodo!'?® buscaba comprender y valorar la diversidad
racial y cultural, y la compleja identidad nacional, establecida en contraposicion a las visiones
homogeneizadoras que habian predominado en el pasado colonial de la nacidén, primero como

producto de la multicentenaria dominaciéon hegemonica europea y, mas tarde, mediante el control

125 Segun James Clifford, a mediados de la década de 1930 surge un nuevo consenso entre los
antropdlogos: “las interpretaciones antropoldgicas académicas se hallaban en las intensas
descripciones culturales. Clifford senala que la etnografia, un proceso eminentemente implicado
con la escritura, supone la textualizacion de la experiencia” (Mi traduc.). Representations 1. “On
Ethnographic Authority.”, no. 2, 1983, pp. 120.

126 Bl «discurso intelectual» puede entenderse como el intercambio analitico de ideas que configura
perspectivas culturales y sociales. Segiin Mijail Bajtin (1895-1975), filésofo y critico literario ruso,
los géneros discursivos son formas relativamente estables de enunciacion, determinadas por las
esferas de actividad humana. Estas estructuras permiten adaptar el discurso a contextos
comunicativos especificos, regulando su contenido, estilo y funcion.
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economico, politico y cultural estadounidense durante el periodo historico neorrepublicano
comprendido entre 1902 y 1958.1%7

Ademas, dicho discurso etnoliterario se centr6 en el estudio y la valoracion de las
tradiciones culturales de comunidades marginalizadas, como los afrodescendientes, y en su
integracion al patrimonio cultural de la Isla. En dicho periodo, algunos escritores cubanos —
también etnografos y en ciertos casos ambas cosas— se dieron a la tarea de documentar y
comprender la cultura de raices africanas, histéricamente marginalizada y discriminada, y su
presencia en la sociedad cubana poscolonial, aunque la tematica del africano ya habia sido incluida
en la literatura colonial, siguiendo la estructura cientifica del discurso hegemoénico implantado por

la escuela antropolégica occidental. 2

127 La literatura cubana de inicios del siglo XX también refleja la preocupacion por la situacion del
afrodescendiente. En Versos precursores (1917), José Manuel Poveda (1888-1926) oftrece,
mediante el poema “El grito del abuso”, una voz al sujeto africano y denuncia tanto el sufrimiento
como la marginacién social de la poblacion negra, primero esclavizada y luego desplazada.
Durante la etapa republicana se desarrolla en los afios 20 la poesia negrista, (el negrismo):
movimiento influido por las vanguardias europeas y cultivado principalmente por autores blancos.
Este fenomeno trasciende Cuba, hallando representantes en Puerto Rico (Luis Palés Matos) y en
Reptblica Dominicana (Manuel del Cabral). En el dmbito cubano, antes de Nicolas Guillén
destacan obras como “Elogio de la negra” (1925) de Alfonso Camin, que exalta la identidad
nacional surgida de la fusion cultural hispanoafricana; “Liturgia” (1927) de Alejo Carpentier,
publicado en Revista de Avance, que recrea un rito fiafiigo; y otros textos como “Bailadora de
rumba” de Ramoén Guirao o los compilados en Orbita de la poesia afrocubana 1928-1937 (1938).
Emilio Ballagas, con Cuaderno de poesia negra (1934) y Mapa de la poesia negra americana
(1946), profundiza en una vision mas humana del sujeto negro, superando los estereotipos de la
época. También sobresalen poemas como “La rumba” de José Zacarias Tallet, “Liturgia etiépica”
(1936) de Marcelino Arozarena (1912-1996) y “Hermano negro” de Regino Pedroso (1896-1983).
128 Nos referimos al discurso que refleja las narrativas dominantes y las estructuras de poder

preexistentes, reproduciendo sus ideologias y valores que pueden perpetuar desigualdades y
discriminacion.
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En este sentido, el discurso etnografico afrocéntrico!?® durante el periodo neocolonial
cubano estuvo muy influenciado por las estructuras discursivas noratlanticas, sobre todo en cuanto
a la raza y su papel en el desarrollo de las sociedades modernas.!*® El dominio injerencista
estadounidense no solo abarcaria lo econdomico, politico y social, sino que también ejerceria
grandes influencias en el sector cultural cubano, lo cual se refleja en los primeros estudios
etnograficos realizados por intelectuales como Fernando Ortiz (1881-1969), cuyos anélisis
tempranos muestran rasgos de positivismo y atavismo en referencia a la mentalidad esotérica de
la comunidad afrodescendiente y su acervo cultural, en particular cuando aborda la tematica de sus
practicas y rituales magico-religiosos.

Durante las décadas de 1930 a 1960'3! se observan una serie de tendencias y
transformaciones significativas en la representacion de la cultura cubana. El discurso etnografico
se vio influenciado por las tensiones politicas y sociales del momento.'3? Como resultado del

movimiento del afrocubanismo, muchos intelectuales, escritores y hombres de ciencia estuvieron

129 Bl discurso etnografico afrocéntrico se orienta al analisis de practicas, creencias y expresiones
culturales afrodescendientes en Cuba, privilegiando la observacion participante y la perspectiva
interna de la comunidad. Su objetivo no es solo describir, sino también interpretar y contextualizar
dichas experiencias, ofreciendo una representacion fiel que contrarreste estereotipos y prejuicios.

130 En sus origenes, la antropologia occidental estuvo marcada por el racismo cientifico, que
vinculaba los rasgos bioldgicos con las caracteristicas culturales y sociales. Sin embargo, la critica
empirica y el reconocimiento de la variabilidad cultural cuestionaron estas jerarquias raciales,
dando paso al desarrollo de la antropologia cultural, centrada en la primacia de las diferencias

culturales sobre las raciales.

131 Seguin plantea Jesus J. Barquet en su articulo “El grupo origenes ante el negrismo”, “el tema
negro comienza a expandirse por las letras, artes y pensamiento cubanos a partir de 1928. Por mas
de 10 afios de intensa actividad cultural e intelectual en Cuba, el llamado negrismo (luego
identificado como mulatismo para referirse a autores tales como Nicolds Guillén, que prefirieron
subrayar la fusion de las herencias espafiola y africana en la cultura del pais) deja de ser una moda
para ser «un modoy» habitual de concebirse y representarse la identidad cubana. (20)

132 Este periodo historico estuvo marcado por la dictadura de Gerardo Machado (1871-1939), la
Revolucion de 1933 liderada por Fulgencio Batista (1901-1973), y el auge de los movimientos
sociales (las protestas de 1930, los movimientos estudiantiles (FEU- Federacion de Estudiantes
Universitarios), y el Movimiento Obrero Cubano.
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motivados por el sentimiento nacionalista; buscaban construir una identidad nacional que
reivindicara las raices culturales africanas de las comunidades marginadas, como los
afrodescendientes, y también de la clase campesina. Esto conllevaria a que algunos escritores se
dieran a la tarea de profundizar en la norma cultural de origen africano, y en el estudio de la
afrocubania, desafiando asi la historia hegemonica neocolonialista y sus discursos, que favorecian
y propiciaban la identidad cubana ‘blanca’, predominante en el 4mbito literario e intelectual de
esta etapa historica.!*3

En efecto, a raiz del movimiento afrocubanista eclosiona una nueva narrativa que expone
en la palestra literaria cubana al sujeto negro y lo relacionado con su folclor. Encontramos asi a
creadores literarios como Nicolas Guillén (1902-1989), quien incorpora elementos folcloricos

afrocubanos —musicalidad, uso de vocablos africanos, mitologia— en su poesia, explorando asi

133 En la narrativa cubana de la Neorreptblica (1902-1958) persiste un discurso neocolonial
hegemonico apoyado en la ideologia del progreso y en el cientificismo positivista del siglo XIX,
que asocia la civilizacion con lo blanco y lo europeo. Este paradigma impregna tanto la literatura
como las ciencias sociales del periodo. Obras como Los inmorales (1919) de Carlos Loveira (1882-
1928) y Las honradas (1917) o Las impuras (1919) de Miguel de Carrion (1875-1929), reproducen
la moral patriarcal y las jerarquias raciales del orden poscolonial, mientras ensayos como
Indagacion del choteo (1928) de Jorge Mafiach articulan una vision elitista que equipara lo
popular, mestizo o afrocubano con la “barbarie” o falta de seriedad social. Este texto ha sido
reinterpretado criticamente por estudios posteriores —como los de Roberto Fernandez Retamar,
Antonio Benitez Rojo y Ambrosio Fornet—, quienes lo leen como un ejemplo paradigmatico del
discurso de la blanquitud republicana y de la tension entre cultura hegemonica y cultura subalterna
en la formacion de la nacidon cubana. También este imaginario hegemonico se refleja en el discurso
cientifico de la época, ejemplificado por Fernando Ortiz en Los negros brujos (1906), obra influida
por el darwinismo social y la criminologia lombrosiana, aunque posteriormente matizada en
Contrapunteo cubano del tabaco y el azucar (1940). Frente a tales estructuras discursivas, el
afrocubanismo literario de los afios veinte y treinta —representado por Nicolds Guillén, Emilio
Ballagas, Ramo6n Guirao y Regino Pedroso entre otros— constituye una ruptura simbdlica que
reivindica las raices africanas y populares de la identidad nacional, desafiando tanto el canon
criollo como el lenguaje pseudocientifico que habia legitimado la exclusion racial durante la
Republica. Véase: Carlos Loveira, Los inmorales (La Habana: Imprenta de Rambla y Bouza,
1919); Miguel de Carridn, Las honradas (La Habana: Avisador Comercial, 1917); Jorge Manach,
Indagacion del choteo (La Habana: Imprenta Siglo XX, 1928); Fernando Ortiz, Los negros brujos
(La Habana: Revista Bimestre Cubana, 1906); Contrapunteo cubano del tabaco y el azucar (La
Habana: Jesus Montero, 1940). Pasar a la bibliografia
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el componente cultural perteneciente a los afrodescendientes en la Isla.!** Ademas, otros escritores
como: José Lezama Lima (1910-1976), Emilio Ballagas (1908-1954), Lina de Feria (1915-1990),
José Zacarias Tallet (1893-1989), por mencionar algunos, abogaron en sus obras, a través de
diferentes géneros literarios, por el rescate de la presencia cultural africana y la revalorizacion de
las tradiciones afrocubanas en la cultura e imaginario cubanos. Esto, a su vez, desafiaria la
narrativa y el discurso hegemonico nacional presentes en el periodo neorrepublicano. '*3

Los trabajos de estos autores no solamente contribuyeron al enriquecimiento de la literatura
cubana, sino que ademas jugaron un papel relevante en la configuracioén y consolidacion identitaria
de la nacidn caribefia, ayudando a la redefinicion y legitimacion del folclor de origen africano en

el imaginario nacional cubano. Todos estos hombres y mujeres de letras contribuirian con sus

obras al reconocimiento y la aceptacion de la multiculturalidad cubana, al tiempo que aportarian

134 Entre los exponentes mas destacados durante mediados del siglo XX de esta literatura
etnografica cubana, se encuentran Fernando Ortiz, Lydia Cabrera y Romulo Lachatafieré, quienes
estan considerados por los expertos como los pioneros de la narrativa afrocéntrica y la etnografia
en Cuba. Ademas se reconoce la labor escritural sobre la tematica racial cubana de Gustavo
Urrutia (1881-1958), Juan René Betancourt (1918-1976) y José Elias Entralgo (1903-1966).

135 En la narrativa cubana neorrepublicana se advierten diversas manifestaciones del discurso
hegemonico neocolonial, visibles en la reproduccion de imaginarios eurocéntricos, la idealizacion
de lo blanco como simbolo de progreso y la marginacion de lo afro y lo popular. Autores como
Carlos Loveira, en Los inmorales (1919), presentan un retrato de la sociedad republicana desde
una Optica moralista y clasista que refuerza la estratificacion racial y social heredada del
colonialismo. De modo similar, Miguel de Carrion, en Las honradas (1917) y Las impuras (1919),
inscribe a sus personajes dentro de una modernidad ilustrada que asocia la civilizacion con lo
europeo y el orden patriarcal. Por su parte, en la obra de Jorge Mafiach, especialmente en
Indagacion del choteo (1928), se evidencia una vision elitista que juzga las expresiones culturales
populares como sintomas de la “decadencia nacional”, articulando asi un discurso de control
cultural coherente con la ideologia neocolonial. Frente a estas representaciones, el afrocubanismo
literario —impulsado por autores como Ramoén Guirao, Emilio Ballagas, Nicolas Guillén (poesia),
Lydia Cabrera, Carpentier, Romulo Lachatafieré (novela, cuento y ensayo etnoliterario) entre
otros— emerge como una respuesta estética y politica que reivindica las raices africanas de la
identidad nacional, y subvierte los patrones de poder simbolico establecidos por la cultura criolla
elitista de raices europeas.
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una inclusion necesaria en el legado literario de la Isla, en una etapa donde historicamente habia
predominado la ideologia homogeneizadora de hacer de Cuba una naciéon ‘blanca’, intencion
reforzada por las €lites mediante el incremento del flujo migratorio de personas de origen europeo,
en su mayoria procedentes de Espafia.!*® Por tal motivo, la inclusién del sujeto negro en el
escenario literario cubano contrarrestaria el discurso neocolonial que priorizaba las influencias
socioculturales eurocéntricas de corte racista —blanqueamiento,'?” mestizaje— y estigmatizaba,

por razones sociohistoricas, las de origen africano.!3®

136 Inmigracion desde Espafia hacia Cuba (1902-1931). Secretaria de Hacienda, Cuba.
INMIGRACION EN CUBA
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137 Segun Armando Garcia, el temor a la africanizacion y el afan por “blanquear” la nacién cubana
hallaron sustento en teorias cientificas y creencias religiosas que legitimaban las desigualdades
raciales (268). A pesar del auge del afrocubanismo en las décadas de 1920-1940, el poder
neocolonial estadounidense aun promovia la “desafricanizacion” como via de modernizacion,
proyecto ya esbozado por la élite criolla desde el siglo XIX (Fernandez Robaina 1990). Ver mas
en: Fernandez Robaina, Tomas. E/ negro en Cuba. Apuntes para la historia de la lucha contra la
discriminacion racial. Editorial de Ciencias Sociales, La Habana, 1990.

138 Desde el siglo XIX, el auge azucarero transformo la estructura social cubana, con un notable
aumento de la poblacion esclavizada africana. En 1841, los africanos constituian el 41 % de la
poblacion censada, superando por primera vez a la blanca, lo que gener6 temores en la élite y
promovi6 politicas de “blanqueamiento”. Aunque se introdujeron migrantes chinos, mexicanos,
judios, hindues e incluso islamicos (Leiva Ramos 26), estas estrategias no lograron revertir el peso
demografico de negros y mulatos. En el siglo XX, la necesidad de mano de obra tras la zafra de
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Por otro lado, aproximadamente entre las décadas de 1930 y 1960, el discurso literario
cubano se caracterizd por su profundo compromiso con las cuestiones sociales y politicas,
marcando asi un periodo de intensa renovacion y busqueda de la identidad nacional. Esta fue una
etapa histdrica de transicion y conflicto en la sociedad cubana, que influy6 en la produccion
literaria de escritores y poetas de la época. En este contexto, la literatura reflejé no solamente las
preocupaciones sociales y politicas del momento, sino también un deseo de explorar la identidad
nacional desde una perspectiva mas amplia, con influencias locales e internacionales. En efecto,
la década de 1930 estuvo marcada por la presencia de los movimientos de vanguardia, inspirados
en las corrientes de renovacion estética europeas y latinoamericanas.'3® Estos movimientos
respondieron a una época de crisis econdmica y agitacion politica en la nacidon caribeiia,
especialmente con el impacto de la Gran Depresion (1929) y la caida del dictador cubano Gerardo
Machado y Morales (1869-1939).

Consecuentemente, escritores cubanos como Nicolds Guillén, Alejo Carpentier, entre

140

otros, *” comenzaron a explorar en sus obras las tematicas de justicia social, racismo y cultura

1906 (100,000 toneladas sin moler) y 1907 (200,000) impulsé a la United Fruit Company a
importar braceros, especialmente antillanos. Entre 1906 y 1931 llegaron 337,000: 190,000
haitianos, 121,000 jamaiquinos, mas de 12,000 puertorriquefios y contingentes menores de otras

islas (Naranjo 510; Guerra 1).

139 Entre 1920 y 1940, la vanguardia literaria latinoamericana, influida por corrientes europeas
como el surrealismo, rompid con las formas tradicionales mediante la experimentacion formal, el
cosmopolitismo y una critica sociopolitica. Autores como Vicente Huidobro (1893-1948), Jorge
Luis Borges (1899-1986), César Vallejo (1892-1938) y Oliverio Girondo (1891-1967), adaptaron
estas influencias a sus contextos locales, proponiendo nuevos lenguajes poéticos y visiones criticas
de la identidad, la nacién y el poder. La vanguardia literaria en América Latina fue tanto un
proyecto estético como una apuesta ideoldgica, que dejo una huella profunda en las generaciones
de escritores posteriores a esta etapa.

' Nicolas Guillén con Motivos de son (1930) y Séngoro cosongo (1931), aunque poeta, su
influencia narrativa en la afrocubanidad fue decisiva. Alejo Carpentier con Ecue-Yamba-O (1933)
y El reino de este mundo (1949), Emilio Ballagas (1908-1954) con Cuaderno de poesia negra
(1934), Romulo Lachataneré (1909-1952) con jOh, mio Yemaya! (1938) y El sistema magico-
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popular cubanas. En especial, Guillén, quien se consolidé como uno de los méximos exponentes
de la poesia social en la Isla con su concepto de “poesia negra”,'*! que resalta los elementos
afrocubanos en la literatura, la oralidad y la musicalidad, ademas de denunciar las desigualdades,
tanto raciales como sociales. Durante la década de 1940, la creacion literaria cubana continud
profundizando el sentimiento nacional, ahora con un enfoque mas consciente de la realidad social
de la época. Este periodo fue menos combativo politicamente, aunque se mantuvo el interés por lo
social, lo que llevo a los escritores a representar con mayor realismo las situaciones de la vida
cotidiana. Lydia Cabrera, pintora, escritora y etndgrafa autodidacta, realizé a través de sus obras
etnoliterarias una importante contribucion a los estudios sobre la cultura afrocubana, ayudando a
legitimar la herencia cultural africana en la literatura y el imaginario de la naciéon caribefa.

Carpentier, por su parte, inauguraria la narrativa afrocéntrica con su primera novela Ecue-Yamba-

O (1933), donde explora la tematica de las creencias y practicas magico-religiosas afrocubanas, 42

religioso de los lucumies (1959), ensayo postumo, pero con valor narrativo. Lydia Cabrera con
Cuentos negros de Cuba (1940) y El Monte (1954), Fernando Ortiz con Contrapunteo cubano del
tabaco y el azucar (1940), Carlos Felipe Hernandez (1915-1971) con Réquiem por Yarini (1960),
en el teatro con vision afrocubana.

141 Promovida esta por el negrismo que surge en la década de 1920, dentro del marco de las
vanguardias hispanoamericanas y con gran influencia europea, este se caracteriza por su
tratamiento estético, musical y colorista de lo africano. Su interés principal radica en la
experimentacion formal y en la exaltacion folclorica del “negro” como tema exdtico, sin
implicaciones politicas ni sociales profundas. La mayoria de sus representantes fueron escritores
blancos o criollos, como los cubanos Alfonso Camin, Ramoéon Guirao o Emilio Ballagas, cuyas
obras, aunque innovadoras en ritmo y lenguaje, mantienen una mirada externa sobre el universo
afrocubano. El afrocubanismo, sin embargo, se consolido en la década de 1930, y trasciende lo
meramente literario para convertirse en un movimiento cultural de afirmacion identitaria. Influido
por los estudios etnograficos de Ortiz y por la musica popular cubana, busca reivindicar la herencia
africana como componente esencial de la nacion. El afrocubanismo no solo incluiria intelectuales
de origen europeo, sino también a intelectuales y artistas afrodescendientes. Mientras el negrismo
estetiza la negritud, el afrocubanismo la politiza y la incorpora a la definicién de la cubanidad.

142 Los diferentes grupos étnicos de africanos esclavizados al perpetuar sus practicas ancestrales
adaptadas a su nueva condicion social y su entorno en la Isla instauran diversos sistemas religiosos
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en especial el sistema religioso del fidiiguismo o la sociedad secreta Abakua. Posteriormente, su
novela, El reino de este mundo (1949) reflejaria la mezcla de historia y mito en el contexto
latinoamericano, enriqueciendo la narrativa afrocéntrica con elementos magicos que no
interrumpen el flujo de la realidad.

Los afos 50, a su vez, fueron una época de polarizacién y cambio radical, con un contexto
sociopolitico cada vez mas critico, que culminaria en el advenimiento de la Revolucion Cubana en
1959. Por otro lado, las obras de Virgilio Pifiera (1912-1979) y Guillermo Cabrera Infante (1929-
2005) trajeron una voz critica y exploraron las contradicciones de la sociedad cubana, utilizando
el humor y realismo como armas literarias. De esta suerte, la literatura se convirtié en un espacio
para examinar los temas de represion, censura y desigualdad social, elementos que caracterizaban
el panorama cubano previo a la Revolucion. De este modo, el discurso literario cubano de 1930 a
1950 evoluciond de un enfoque en la denuncia social y racial, hacia un compromiso politico méas
definido con la realidad revolucionaria de la época. También fue un periodo de exploracion estética
influenciado por la definicion y configuraciéon de una identidad nacional, que dej6 una huella
duradera en la literatura insular y latinoamericana.

Ahora bien, en las ultimas décadas la critica contemporanea ha estudiado la relacion entre
literatura y etnografia al analizar las tipologias de los estudios etnograficos y cualquier obra de

ficcion u obra del género testimonial.!'* Una de las autoras que problematiza esta tematica ha sido

en los que reestructuran sus creencias magico-religiosas. Alcanzan a condensar las practicas
religiosas de la cultura yoruba en un solo cuerpo litargico: la Regla de Ocha-Ifa o la santeria; las
venidas del Congo y Angola se sintetizaron en la Regla de Palo Monte 0 Mayombe. De este
proceso nacieron también los preceptos religiosos de la sociedad secreta Abakua (el naniguismo),
procedente de Nigeria, y las casas de babalawos o babalaos, entre otros cultos sincréticos.

143 En 1948, aparece la primera edicion de Juan Pérez Jolote, Biografia de un tzotzil del
antrop6logo mexicano Ricardo Pozas. En 1957, Rodolfo Walsh publica Operacion masacre, un
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Elzbieta Sklodowska, quien en su obra Testimonio Hispanoamericano: historia, teoria, poética
(1992) realiza una exploracion de la poética de la escritura testimonial, analizando cémo los
autores han empleado este género para dar voz a las comunidades marginalizadas y denunciar las
injusticias sociales, mientras examinan los limites de la subjetividad, la representacion social en el
contexto de los periodos de represion politica, las dictaduras y la violacién de los derechos
humanos.'* Pero el problema siempre recae en el planteamiento de las diferencias entre la
literatura de ficcion y el texto etnografico. Aclaramos que la primera estd basada en la creacion
ficticia de los hechos y el segundo en la realidad y en la veracidad (Elzbieta Sklodowska 1992). A
pesar de ello, cabe preguntar ;como entonces se representa la realidad en la narrativa?

Desde la perspectiva literaria, las obras de corte etnografico adquieren un valor particular
cuando trascienden la funcidn descriptiva y analitica propia de la antropologia para convertirse en
formas narrativas dotadas de densidad estética y profundidad expresiva. Aunque estas obras tienen
como punto de partida la observacion de culturas, costumbres y practicas sociales de distintos

pueblos o comunidades, su potencial literario radica en la incorporacion de recursos que

proceso que no ha sido clausurado. En 1958 sale a la luz Los que luchan y los que lloran, de Jorge
Ricardo Masetti, recopilacion de reportajes sobre los guerrilleros revolucionarios cubanos. En
1960, Carolina Maria de Jests publica La favela (Quarto de despejo, Diario de una mujer que
tenia hambre. En 1961, el antropologo estadounidense Oscar Lewis da a conocer Los Hijos de
Sanchez y Antropologia de la pobreza. En 1966 y 1967, se publican 4 sangre fria de Truman
Capote y Los ejércitos de la noche de Norman Mailler respectivamente.

144 “Comprometida con la dimension pragmatica, se ha subrayado que la narrativa testimonial
activa la focalizacidon en zonas de la experiencia politica, social y cultural poco exploradas a veces,
u omitidas deliberadamente otras, en los discursos culturales hegemonicos. Tal activacion, sin
embargo, no se restringe a expandir el dngulo de la mirada para reponer con fines estéticos
universos visitados de soslayo o ausentes en la tradicion. Al valerse del testimonio oral de sujetos
procedentes de esos universos, transformandolo en fuente primaria de la narrativizacion, en
documento probatorio de situaciones y procesos histdricos de alcances colectivos, persigue
impactar sobre otros frentes”. (Miguel Leyva Ramos, “Hacia Biografia de un cimarron: testimonio
y cubanidad” 7).

151



transforman el dato cientifico en relato, la informacidon en experiencia y el documento en
testimonio narrativo. Este transito hacia lo literario se manifiesta principalmente en el estilo, la
eleccion de una voz narrativa en primera persona, el uso de didlogos que integran multiples
perspectivas y las descripciones vividas que apelan a los sentidos y a la emocion del lector. El
lenguaje deja de ser un instrumento técnico y se convierte en un medio de creacion estética, donde
la prosa adquiere ritmo, musicalidad y fuerza evocadora. Asi, el autor no solo informa, sino que
también conmueve, interpela y problematiza.

En este sentido, la subjetividad se erige como un componente esencial de este tipo de
escritura, ya que la mirada del etndgrafo-escritor estd condicionada por su experiencia, sus afectos
y su reflexion personal, configurando una narrativa que no oculta su posicionamiento ni su
implicacion con lo narrado. Esta dimension subjetiva permite una relacion mdas auténtica y
compleja con la cultura representada y abre la posibilidad de un didlogo intercultural en el que se
hacen visibles tanto las tensiones como los aprendizajes surgidos del encuentro entre alteridades.

Asimismo, estas obras no se limitan a la exposicion de costumbres o rituales religiosos,
sino que abordan temas de fondo como la identidad, el sentido de pertenencia, la otredad o la
condicion humana, explorados desde un enfoque intimo, filos6fico y muchas veces existencial. La
riqueza de las imagenes, la atmosfera creada y el detallismo en la descripcion contribuyen a
construir un universo simboélico que permite al lector sumergirse plenamente en la realidad cultural

representada. De este modo, al fusionarse lo etnografico con lo literario se da lugar a un texto
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hibrido que, sin renunciar a su rigor, interpela desde lo estético'* y resuena en la sensibilidad del
lector. 146

En el contexto latinoamericano encontramos la novela Canaima (1935), de Rémulo
Gallegos (1864-1969), quien emplea elementos etnograficos al retratar la vida de una comunidad
en la selva venezolana. A través de su narrativa, Gallegos explora la vida y las costumbres de los
indigenas, asi como la interaccion entre la civilizacion y la naturaleza, con un estilo literario
notable. Los rios profundos (1958) y Todas las sangres (1964), ambas obras del escritor y
antropdlogo peruano Jos¢ Maria Arguedas (1911-1969), reflejan su experiencia y conocimiento
etnografico, describiendo las tradiciones, conflictos y la cosmovisién de los pueblos indigenas
andinos. Leyendas de Guatemala (1930) de Miguel Angel Asturias (1899-1974), recopila y
reinterpreta leyendas y mitos de la tradicion maya guatemalteca. El autor no solo documenta estas
historias, sino que las recrea literariamente, utilizando un estilo poético y evocador que da vida a
las tradiciones populares. En las islas del Caribe destaca El Monte (1954), de Lydia Cabrera (1899-

1991). Esta obra es una recopilaciéon de relatos, mitos, creencias y practicas religiosas de la

comunidad afrocubana, especialmente de la santeria y el culto a los orishas africanos, ademas de

145 Esto incluye el uso de metaforas, similes y otros recursos literarios que embellecen la narrativa
0 prosa.

146 Algunos ejemplos notables de obras etnograficas que también son consideradas como trabajos
literarios por su estilo narrativo, uso del lenguaje y profundidad tematica incluyen: Tristes tropicos
(1955) de Claude Lévi-Strauss (1908-2009). Este libro es una mezcla de etnografia, filosofia y
autobiografia. Lévi-Strauss describe sus experiencias y reflexiones durante sus viajes por América
Latina, especialmente en Brasil, donde estudio a diversas tribus indigenas. A través de un estilo
poético y reflexivo, el autor no solo presenta datos etnograficos, sino que también reflexiona sobre
la naturaleza de la dicotomia civilizacion/ barbarie. Los argonautas del Pacifico Occidental (1922)
de Bronistaw K. Malinowski (1884-1942), quien es considerado uno de los fundadores de la
etnografia moderna. En esta obra, el antropologo describe la vida de los habitantes de las Islas
Trobriand en Paptia Nueva Guinea. Aun cuando es un trabajo de campo académico, Malinowski
emplea un estilo narrativo que introduce al lector en la vida cotidiana de los nativos, con
descripciones detalladas y a menudo emotivas.
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ofrecer un detallado compendio de plantas y su uso en la medicina tradicional o etnomedicina
cubana. Cabrera, conocida escritora y etnografa, combina la investigacion etnografica con una
narrativa literaria muy particular, haciendo de EI Monte —trabajo en el cual precisamente esta
enfocado este capitulo— una obra que trasciende lo exclusivamente etnografico, convirtiéndose
en una pieza literaria importante, tanto para la literatura cubana como para la etnografia
afrocaribefia y latinoamericana, respectivamente. '’

Es conocido que Lydia Cabrera Marcaida, o como le llamaban sus colaboradores

149 naci6 en el seno de una familia de ascendencia europea,

afrocriollos,'*® la moana mundele,
perteneciente a la burguesia habanera de finales del siglo XIX y que fue la menor de ocho
hermanos. Su madre, Elisa Marcaida Casanova, fue la tipica sefiora aristocratica dedicada a su
hogar y su familia. Su padre, el abogado y escritor Raimundo Cabrera Bosch, fue duefio y editor
del periddico Cuba y América. En dicho perioddico, la escritora haria en 1913 sus primeras
incursiones en el mundo de las letras como autora anénima de la columna titulada “Nena en
sociedad”, espacio dedicado a ofrecer informacion de indole social —fiestas, bailes, bautizos,

nacimientos, fallecimientos— relacionada con la clase privilegiada de la época. Desde muy

temprana edad, la escritura de Cabrera mostr6 un gusto por la satira y por los comentarios de queja

147 Mitos y leyendas de la selva peruana (1942) de César Calvo (1940-2000), también recopila y
reinterpreta las leyendas y mitos de la Amazonia peruana, con un enfoque que, al igual que
Cabrera, mezcla lo literario con lo etnografico, rescatando la voz de las comunidades indigenas y
sus creencias. Estas obras son ejemplos fehacientes de como la etnografia y su discurso pueden
trascender su funcién antropologica, para convertirse asi en literatura al emplear estrategias
narrativas y un lenguaje que se conectan con el lector de manera estética y emocional.

148 Conviene aclarar que ya en 1617, el Inca Garcilaso de la Vega (1539-1616) menciona que los
espanoles denominan “criollos” a los nacidos en el continente americano, sean de padres espafioles
o africanos. Paulatinamente esta evidente diferenciacion favorece el surgimiento de una conciencia
colectiva aglutinadora de los llamados “naturales” o “gente de la tierra”. Aqui en nuestro estudio
el término “afrocriollo” es sinénimo de ciudadano cubano de ascendencia o raices africanas.

199 “Mujer blanca” en lengua anagd (epiteto dado a la autora por sus colaboradores/informantes
afrocubanos durante su trabajo de investigacion sobre las creencias y religiones afrocubanas).
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social contra el gobierno de su tiempo. Su formacion educativa, como era costumbre entre las
familias adineradas de aquel entonces, transcurrid de la mano de instructores y tutores privados.
Pese a lo dicho, vale mencionar que Cabrera alcanz6, de manera autodidacta, estudios secundarios,
cosa que no era comun para las mujeres de esa época.

Posteriormente, su vocacion por las artes plésticas la condujo a estudiar pintura en la
Academia de Artes de San Alejandro en La Habana, y en 1922 logré exponer sus cuadros, los
cuales recibieron una buena acogida entre la critica especializada de entonces. A pesar de su pasion
por la pintura, Cabrera se marché a Paris en 1927 para continuar sus estudios de arte oriental en
L’Ecole du Louvre, donde tomo cursos en L’Ecole des Beaux Arts. Fue en Francia donde comenzo
a escribir una serie de historias breves para su amiga, la novelista venezolana Teresa de la Parra
(1889-1936), quien se encontraba en Suiza convaleciendo de una enfermedad pulmonar. Mas
tarde, esta serie de cuentos seria publicada en francés con el titulo Contes negres de Cuba (1936),
cuya version al espanol, Cuentos negros de Cuba, saldria a la luz en 1940.

La escritora, tras casi una década residiendo en el extranjero, regreso a su patria y continud
desarrollando alli su andlisis y labor literaria de tematica folcldrica de raices africanas. Conviene
mencionar aqui que Cabrera, desde su temprana infancia, estuvo expuesta a la cultura afrocubana,
ya que su nifiera o nana, a la que llamaba Tata Tula, y luego su costurera Teresa (Omi Tomi), eran
mujeres de ascendencia africana; ambas desde muy nifia, la pusieron en contacto con el folclor
afrocubano. Asi, durante su adultez desarrollaria un gran interés por el estudio de la cultura de
dicha comunidad, realizando a través de su obra valiosos aportes a la literatura y a la etnografia
insular. Durante las décadas de 1920 y 1930, afos de estancia en Europa, Cabrera, al igual que

otros escritores y artistas cubanos, recibid las influencias del arte y la cultura africana a través del
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surrealismo, movimiento muy en boga durante esta etapa en el dmbito artistico e intelectual
europeo.

De manera directa o indirecta, la obra etnoliteraria de Cabrera se ve permeada por la
influencia de destacadas figuras del &mbito intelectual y artistico del Caribe y de América Latina,
entre ellas se encuentran el célebre poeta martiniqués Aimé Césaire (1913-2008), asi como
reconocidos compatriotas suyos, el novelista Alejo Carpentier, el jurista y ensayista Fernando
Ortiz —quien ademas fue su cufiado—, el poeta Nicolas Guillén y los pintores Wifredo Lam y
Amelia Pelaez (1896-1968), por citar solo algunos de los nombres mas significativos que dialogan
con su produccion cultural y literaria.

El exotismo que lo africano representaba para los artistas y escritores cubistas de la época,
pronto haria reflexionar a Lydia Cabrera y la impulsaria a indagar mas sobre este tema mediante
el estudio y descripcion de la cultura afrocubana. Para una mujer de ascendencia europea y de
clase acomodada, en medio de una sociedad donde el grupo étnico afrodescendiente era una
comunidad marginada, y cuyas practicas religiosas estaban consideradas por la élite hegemodnica
como “primitivas” o “atrasadas”, su labor viene a insertarse en un contexto que resultaba
incompatible y adverso a la ideologia elitista dominante. A pesar de no contar con una formacién
académica formal en el &mbito de la antropologia o la etnografia,'? Cabrera emprendi6 una labor
rigurosa de recopilacion de saberes mediante el contacto directo con lo que ella misma denominaba

sus «bibliotecas vivientes»: colaboradores pertenecientes a la comunidad de ascendencia africana.

150 La antropologia sociocultural se divide entre etnografia —descripcion de sociedades a través
de la observacion participante— y etnologia —formulacion teérica sobre la conducta humana y la
cultura— (Garbarino 2-3). Clifford Geertz afiade que la etnografia supone un trabajo de campo
amplio que incluye desde establecer vinculos con informantes hasta la transcripcion y registro
sistematico de los datos (The Interpretation of Cultures 6). Véase: Rodriguez-Mangual, Edna M.
Lydia Cabrera and the Construction of an Afro-Cuban Cultural Identity (2004).
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Estos informantes, cuya confianza logré ganar gracias a vinculos forjados a través de amistades
cercanas a su familia o durante sus estancias esporadicas en la Isla, se convirtieron en fuentes
esenciales para la construccion de su vasto corpus etnoliterario.

Tras mas de dos décadas de investigacion, Cabrera logré reunir las creencias, ritos,
practicas magico-religiosas y leyendas afrocubanas en un volumen titulado, E/ Monte (1954), su
obra literaria de corte etnografico mas extensa y conocida. Cinco afios mas tarde, con la llegada al
poder del lider revolucionario Fidel Castro en 1959, Cabrera abandona Cuba al estar en desacuerdo
con la ideologia marxista-leninista de la Revolucién y se establece en Miami, Florida, lugar donde
viviria exiliada hasta su fallecimiento en 1991. Durante su vida en el exilio, esta investigadora y
narradora continud su labor investigativa, y llegd a publicar varias obras, donde combina la
etnografia con elementos literarios y de ficcion; sello que caracteriza y distingue su fructifera labor
literaria.

Debido a la gran influencia que tienen los trabajos cabrerianos en la revalorizacion de la
identidad y el imaginario nacional cubanos de mediados del siglo XX, en este capitulo examinamos
El Monte, obra capital de Cabrera, debido a su valor etnoliterario por la literaturizacion de la
oralidad afrocubana, la poética, la polifonia y la narracion del discurso etnografico llevadas a cabo
por su autora, y también por los determinantes aportes epistemologicos que sobre las religiones y
practicas magico-religiosas afrocubanas aportaron estos al caudal cultural que, sin lugar a dudas,
representaba la presencia de la comunidad afrodescendiente en Cuba. Como sefiala Amy Naus
Millay, “Esta fusion de investigacion cientifica e invencidn poética se convirti6 en parte central de
la escritura etnografica y literaria de Cabrera” (Mi traduc.; Voices from the fuente viva 32). De esta

manera, la escritora cubana en E/ Monte destaca la relevancia que posee lo anterior mencionado,
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no solo como un aporte valioso al acervo literario de la nacion caribefia y latinoamericana, sino
también para el folclor y la identidad cultural cubana.

En cuanto a la categorizacion del texto, la obra ha sido clasificada por el critico Mario
Campana como “una exhibiciéon de 564 paginas de texto y 24 paginas de fotografias sobre las
creencias y practicas religiosas de origen africano, y sobre el conocimiento botanico vinculado a
dichas practicas en Cuba” (Mi traduc.; Rodriguez-Mangual 65). La autora emprendié un
exhaustivo trabajo de campo que la llevo a viajar a multiples localidades y ciudades de la Isla,
incluidas La Habana, Trinidad (Sancti Spiritus), Las Villas y Matanzas. En su analisis, Cabrera se
sumergio en el estudio de las lenguas africanas lucumi (yoruba —anago en Cuba) y congo (bantu),
lo que resulté fundamental para distinguir la santeria (Regla de Ocha u Ocha-If4) de otras practicas
religiosas como el fiafliguismo o también conocida como la sociedad secreta Abakua, previamente
catalogadas por Ortiz bajo el término genérico negativo de “brujeria”. Este compendio cabreriano
constituye un gran estudio etnologico de vital importancia, ofreciendo un mapa mistico detallado
y un retrato completo de la cultura afrocubana.

Con respecto a las cualidades literarias de la obra seleccionada para este estudio, debido a

su enfoque antropoldgico algunos criticos la clasifican dentro del género de ensayo etnografico. 3!

ST El Monte (1954) de Lydia Cabrera ha sido reconocida como una obra central dentro del ensayo
etnografico latinoamericano. Estudios recientes destacan su caracter hibrido y testimonial: Maria
Rodriguez Gutiérrez la considera una “ficha etnografica” personal que articula oralidad y ritual en
un formato narrativo no académico (Rodriguez Gutiérrez, 2019); Amaya Ortega resalta su valor
para el pensamiento afrocubano y su enfoque interdisciplinario (Amaya Ortega, 2021); Carlos
Ortiz Garcia subraya su aporte a una etnografia literaria caribefia (Ortiz Garcia, 2003); Zulema
Cruz Miramo6n examina su fusion entre ensayo, testimonio y periodismo (Cruz Miramon, 2006);
y Javier A. Tudela junto a Leydis Dominguez Camejo la sitian como obra paradigmatica de la
etnografia cultural de mediados del siglo XX. Véase mas en: Tudela, J. A. G. Hacia una historia
de la antropologia sociocultural en Cuba. Dialnet, 2018, y Dominguez Camejo, L. Tesis de
Maestria en Estudios Interdisciplinarios sobre América Latina, el Caribe y Cuba. Universidad de
La Habana, 2020.

158


https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/6794950.pdf

No obstante a lo se ha planteado, Cabrera, al realizar una documentacion de las tradiciones
culturales afrocubanas por medio de una prosa impregnada de una riqueza idiomatica que evoca

152 ademas de la

imagenes, y por el uso del lenguaje para transcribir la oralidad del afrocubano,
creatividad, de la estructura, de la narrativa atipica que, aunque estd basada en una investigacion
etnografica va mas allad de la mera exposicion y presentacion de la informacion, hace que esta
también pueda ser considerada por otros criticos como una obra que se revela como un texto
hibrido,'>? digna representante de la llamada etnoliteratura, la cual constituyd una importante
herramienta epistemoldgica durante la etapa historica en que se publico EI Monte.'>*

Para lograr este trabajo, Cabrera organiz6 su material de forma que proyectara una fluidez
narrativa, lo cual contribuye a su apreciaciéon como obra literaria, adentrandose, a su vez, en la
identidad, espiritualidad y précticas culturales del grupo étnico afrodescendiente en Cuba. Dicha

indagacion conllevd a que en la obra se supere el enfoque puramente académico, logrando

establecer una conexion emocional con el lector a través de la tematica de las creencias y practicas

152 La oralidad adquiri6 un papel central en las comunidades africanas esclavizadas y luego libertas
en Cuba. Debido a su analfabetismo y a la necesidad de preservar sus tradiciones, la musica, la
narracion y la danza se integraron en una forma literaria colectiva que funcion6 tanto como espacio
de entretenimiento y alivio frente a la esclavitud, como vinculo esencial con sus raices culturales
(Margherita Cannavacciuolo 118).

133 Diversos criticos y especialistas coinciden en sefialar el caracter hibrido de EI Monte, al articular
la investigacion etnografica rigurosa con recursos propios de la narrativa literaria. Lino Novas-
Calvo (1968) destaca su prosa poética y riqueza mitica; Ileana Rodriguez (2009) subraya su
transgresion de los géneros académicos; José Quiroga (2012) enfatiza la fusién entre
documentacion antropoldgica y recreacion literaria del universo afrocubano; y Michael J. Horswell
(2015) analiza como esta combinacién da cuenta de la complejidad de las practicas religiosas
afrodescendientes en Cuba.

134 Entre 1920 y 1950, la etnografia se consolidé como eje metodologico de la antropologia, con
el auge del trabajo de campo prolongado y la observacion participante. Figuras como Bronistaw
Malinowski (1922), Franz Boas y Margaret Mead (1928) fueron fundamentales en este proceso,
marcando el surgimiento de escuelas como la britanica funcionalista y la norteamericana
relativista. Este contexto, atravesado por el declive del colonialismo, impuls6 una critica al rol del
etndgrafo y anticipo giros postcoloniales y autorreflexivos.
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magico-religiosas afrocubanas. Ademas, en E/ Monte Cabrera utiliza el lenguaje de manera
artistica para explorar las costumbres, mitos y rituales de la religion yoruba (lucumi) en el territorio
cubano.'>> Por tal motivo, aunque tiene un fuerte componente antropoldgico, también es
considerada una obra que afiade valor a la tradicion literaria cubana, siendo este ultimo el enfoque
analitico que desarrollamos en este capitulo.

Bajo este contexto, identificar la literariedad, o aquellos aspectos que le confieren a una
obra su caracter literario, puede estar sujeto a diversas interpretaciones. Dicho concepto se utiliza
para describir la naturaleza especifica y distintiva de las obras literarias en comparacion con otros
tipos de escritura. No obstante, existen ciertos elementos y caracteristicas que suelen vincularse
con la literatura. Entre los principales elementos se encuentran: el uso creativo del lenguaje; la
creatividad y originalidad; el desarrollo de personajes; la exploracion de la condicion humana; la
estructura y estilo; el valor estético y emocional; la capacidad de multiples interpretaciones; y la
relevancia cultural y social de la obra. Expresado en otras palabras, la literatura suele destacarse
por el uso cuidadoso y artistico del lenguaje. Los escritores se preocupan por la estética de las
palabras, la estructura de las oraciones y la eleccion del vocabulario. Asi, los trabajos literarios
tienden a ser creativos y originales. Los autores, a menudo, desarrollan una escritura artistica para
expresar ideas y explorar tematicas que se centran en la experiencia humana como la identidad, la

sociedad y la naturaleza del ser humano. En otros términos, la literariedad abarca aquellas

155 Jorge Castellanos aclara que no todas las religiones afrocubanas deben ser denominadas
“santeria”, ya que este término corresponde exclusivamente a la Regla de Ocha. Sefiala que dicha
regla tiene raices yoruba, mientras que los ritos congos provienen de las culturas banta. Cada
tradicion presenta diferencias notables en sus énfasis rituales, vinculos espirituales y formas
ceremoniales (Jorge Castellanos 195). Pioneros de la etnografia cubana. Ediciones Universal,
Miami, 2003.
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caracteristicas que, de cierta forma, distinguen a la literatura como una forma de expresion artistica
y creativa.

Dada esta consideracion, el enfoque de este capitulo estd basado, principalmente, en el
analisis de la obra El Monte desde aquellos elementos que exponen, entre otros aspectos, su
hibridez literaria (fusion del discurso etnografico con los elementos literarios), el peculiar estilo
narrativo empleado por su autora y la relacion existente entre la ficcion (espacio ficcional) y la
verdad en la estrategia discursiva empleada por la escritora. Dicha obra, aunque se presenta a
menudo como un trabajo etnografico sobre la religion y la cultura afrocubanas, es reconocida
también como una obra literaria de gran valor. La razon por la que se considera literaria, a pesar
de su caracter antropologico, radica en varios elementos que Cabrera incorpora en su escritura.
Estos ultimos incluyen el empleo de un lenguaje poético y simbdlico. La escritora va mas alla de
una descripcion objetiva de la realidad y utiliza un lenguaje lleno de simbolismo y metaforas, lo
cual enriquece la narrativa con un toque poético. Esto le agrega una dimension estética que
trasciende la simple descripcion etnografica. La estructura de la narrativa también es significativa;
aunque E/ Monte es un compendio de saberes sobre tradiciones y creencias afrocubanas, se
organiza de manera que mantiene una narrativa coherente y fluida. La disposicion de los temas, la
presentacion de las historias y los mitos afrocubanos, y el ritmo de la prosa permiten al lector
experimentar la obra como una narracién continua. En cuanto a la creacion de personajes y
escenarios, Cabrera no solo presenta a los orishas (santos en la religion afrocubana de Regla de
Ocha u Ocha-Ifa/santeria), espiritus y otros seres miticos de origen africano como objetos de
estudio, sino como personajes vivos y complejos, dotados de personalidad y rasgos que les dan
vida. Los escenarios naturales, como bosques y montes, estan descritos con detalle € imaginacion,

de modo que parecen volverse protagonistas. Ademas, Cabrera entrelaza lo real y lo mitico de una

161



manera que va mas alla de la simple documentacion etnografica. Esta mezcla de lo tangible y lo
espiritual le otorga a la obra un caracter casi magico, similar al realismo magico en la literatura
latinoamericana. Finalmente, el estilo narrativo personal de Cabrera es Unico, combinando lo
académico con lo literario, lo tradicional con lo innovador. Su voz como narradora esta presente
en toda la obra, agregando un componente subjetivo y literario a lo que podria haber sido
unicamente un trabajo cientifico académico.

Los andlisis literarios existentes sobre la obra de Cabrera hacen referencia al enfoque
académico dirigido, en su mayoria, a las obras de ficcion (en las que también lo etnografico se
encuentra presente junto a lo ficcional) escritas por la autora, sobre todo en su primera obra:
Cuentos negros de Cuba (1940. Hilda Perera en Idapo: El sincretismo en los cuentos negros de
Lydia Cabrera (1971), estudia los elementos sincréticos en la narrativa breve cabreriana. Otras
estudiosas como Rosa Valdés-Cruz han publicado varios articulos que analizan los mitos africanos
traspuestos en las historias de Cabrera: Mariela Gutiérrez tiene publicados tres titulos acerca de la
obra de la escritora cubana, Los cuentos negros de Lydia Cabrera (1986), en el que desarrolla un
analisis morfoldgico de los personajes; El cosmos de Lydia Cabrera: Dioses, animales y hombres
(1991), donde la autora analiza los factores africanos de algunos de los cuentos de Cabrera; y Lydia
Cabrera: Aproximaciones mitico-simbolicas a su cuentistica (1997), donde la académica elucida
el simbolismo contenido en los cuatro volimenes de cuentos de esta autora antropdloga. Vale
mencionar también, nombres de especialistas como Sara Soto y Rosario Hiriart, por mencionar
algunos que han estudiado y publicado distintos tipos de materiales como libros y articulos, en los
cuales la valiosa labor de la escritora-etnografa ha sido analizada y puesta en debate en los &mbitos

académicos.
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A pesar de lo expuesto, aunque la obra literaria cabreriana ha sido en las tltimas décadas
analizada por muchos desde distintas perspectivas, aun queda espacio para ahondar en el quehacer
literario de esta autora cubana. Con el siguiente capitulo, también exploramos la deconstruccion
del discurso etnografico hegemonico, desde la perspectiva brindada por los estudios literarios, que
Cabrera realiza a través de su obra El Monte, discurso basado en el modelo de la escuela
antropoldgica occidental y que apoyaba las perspectivas racistas y exclusionistas del gobierno
estadounidense, el cual, en ese periodo historico, controlaba la vida econdmica, politica y social
cubanas. Para ese entonces, ya algunos intelectuales cubanos —por ejemplo, Fernando Ortiz—
habian empleado el discurso etnografico convencional para iniciar el desarrollo del analisis de la
presencia negra dentro del espectro sociocultural de principios y mediados del siglo XX cubano y
reconocer asi la contribucion y posicion de dicha poblacién étnica en la consolidacion del
imaginario e identidad nacionales, considerando la afroidentidad como un componente esencial en
el proceso formativo identitario de la isla caribena.

De esta suerte, con la desarticulacion del discurso antropologico neocolonial afirmamos
que Lydia Cabrera abre un espacio que introduce una nueva narrativa en la cual el folclor de la
comunidad afrodescendiente es expuesto ante el mundo desde la perspectiva etnoliteraria que
permitiria, posteriormente, la revalorizacion de esta como parte de la identidad nacional cubana.
Cabrera, mediante su narrativa afrocéntrica —al ser una escritora de ascendencia europea y de
clase acomodada— reinventa, de modo general, a través de su estilo de escritura hibrida (simbiosis
del discurso etnografico con los elementos literarios), un discurso de liberacion que se manifiesta
y se resiste ante la dominacion cultural imperialista ejercida sobre Cuba durante el periodo
historico neorrepublicano. Los conceptos de James Clifford y George E. Marcus sobre

antropologia y etnografia son empleados de manera similar a lo largo del capitulo, juntamente con
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teorias referentes al poder, de Michel Foucault (1926-1984), y la conceptualizacion del discurso
de Mijail Bajtin (1895-1975), asi como la teoria literaria formalista rusa, para apoyar nuestro
analisis.

Desde la perspectiva teodrica, para este estudio exploramos ademds otros derroteros
analiticos importantes, como son los elementos tedricos de la deconstruccion (posestructuralismo)
de Jacques Derrida (1930-2004), el discurso etnografico y la subalternidad dentro del marco
poscolonial utilizando las ideas teoricas de Edward Said (1935-2003) y Gayatri Chakravorty
Spivak (1942-), aplicadas aqui al contexto social de la comunidad afrodescendiente en la Cuba
neorrepublicana. También se analiza la representacion de la voz del sujeto marginalizado —el
sujeto afrocubano en este caso— en el periodo histérico de mitad del siglo XX cubano. En cuanto
al andlisis discursivo, usamos la propuesta tedrica de Hayden White (1928-2018) sobre los
discursos y su vinculo con la representacion de la realidad en los textos literarios.

Siguiendo estos enfoques conceptuales, analizamos cémo, mediante una innovadora
metodologia etnografica, Lydia Cabrera trasciende las barreras impuestas por el discurso
hegemonico del sistema racista y homogeneizador del neocolonialismo noratlantico.!>® Los
estudios realizados por la escritora-etndloga recobran la voz del sujeto afrocubano, al tiempo que

exaltan su folclor como arma cultural que no cede ante las influencias impuestas por los Estados

156 Todorov plantea que el racismo es, ademas de una ideologia, una relacién de dominacion o una
construccion ideoldgica de las desigualdades sociales desde el punto de vista de raza y de poder
de unas sobre otras. Se empieza asi a construir al diferente como inferior. Distingue entre racismo
y racialismo y le atribuye a este tltimo la afirmacion de la existencia de razas; la continuidad entre
los rasgos fisicos y lo moral; la superioridad de la accién del grupo, de lo colectivo sobre el
individuo; la edificacién de una jerarquia unica de valores, los valores de ese grupo y el traslado
de todas esas ideas a la practica politica. Acuerda que este conjunto —paquete racialista— es el
que impulsa al comportamiento racista. Véase: Todorov, Tzvetan. La Conquista de América. El
problema del otro. Siglo XXI, Madrid, 1987.
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Unidos en la Isla durante la Neorrepublica. En este andlisis nos referiremos a ese discurso en
particular como el «discurso deconstructivo cabreriano». Esto es, nominamos asi al discurso
empleado por la autora, quien combina en €l elementos etnograficos y elementos literarios
(polifonia, subjetividad, oralidad, narrador-personaje, tratamiento del lenguaje, conexion
emocional, relevancia cultural y social) con los cuales, a nuestro juicio, la escritora-etndgrafa
quiebra la estructura del discurso antropologico neocolonial. De esta manera, al emplear dicha
técnica narrativa, concentra su estudio en la exaltacion y revalorizacion del folclor afrocriollo,
desafiando la prevalencia e imposicion del discurso nacional hegemonico, el cual dominaba gran
parte del ambito cientifico durante la etapa histérica en que se publica EI Monte (1954).

Como se menciond previamente, esta autora también incorpord disimiles elementos
folcloricos y miticos en su trabajo, creando una conexion entre la realidad tangible y el mundo
espiritual del afrocubano al que dedicd su labor autoral. Con su habilidad para combinar la
narrativa literaria con la investigacion académica, logra que E/ Monte se convierta en una
contribucidn unica a la literatura relacionada con la cultura yoruba, la santeria y la narrativa cubana
en general. Por estas razones, analizamos ademas la estrategia literaria empleada por la escritora
cubana, indagando como ella realiza una narrativizacion del discurso etnografico afrocéntrico, para
transcribir y transmitir las tradiciones orales, mitos, leyendas y cosmogonia de la comunidad
afrodescendiente, al tiempo que su estilo narrativo contribuye al enriquecimiento de la experiencia
literaria, tanto del lector especializado, como de aquel que meramente esté interesado en aprender
sobre las religiones de origen africano y sobre el universo esotérico de la comunidad de raices
africanas en Cuba.

Para este objetivo, se estudian los elementos literarios encontrados en la obra:

literaturizacion de la oralidad, uso implicito de personajes, la polifonia narrativa y la subjetividad.
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También analizamos la utilizacion del discurso etnografico como estrategia narrativa por parte de
la escritora para llevar a cabo una deconstruccion o desmantelamiento del discurso cientifico
neocolonial, con el proposito de exponer y destacar la presencia del Otro —el sujeto

negro/subalterno— en la narrativa cubana de mediados del siglo XX.

3.2. El discurso etnografico como insurgencia: las estrategias narrativas de Lydia Cabrera en El
Monte

Desde la antigliedad, la religion ha sido un aspecto fundamental de la sociedad, al ser uno
de los componentes que refleja y explica la realidad que vive el hombre y su interaccion con la
naturaleza y el mundo que le rodea. Constituye, por tanto, una forma de conciencia y fendmeno
social que cumple varias funciones en el plano individual y social. Las religiones de procedencia
africana presentes en Cuba desde inicios de la dominacion colonial europea durante el siglo XVI
han sido parte indisoluble de la identidad nacional del pueblo cubano. Desde que los primeros
africanos esclavizados'>’ fueron traidos forzadamente a estas tierras por los conquistadores
europeos, se vieron en la necesidad de adaptar sus creencias religiosas a un nuevo entorno, alterado

este por el hombre blanco y su hegemoénica imposicion sociocultural.’”® Como forma de

157 En Guinea, un esclavo de primera costaba cincuenta pesos en mercancias y se vendia en Cuba
a 350 pesos, luego de deducir los gastos por fletes, la manutencion de la carga, la prima de seguro
y las comisiones, quedaba un beneficio de 200 pesos, es decir, cuatro veces mas el valor de su
precio. Véase Ortiz, Fernando (1996). Op. Cit. p. 112. Tomado del texto del Barén Thomas Fowell
Buxton sobre la trata de esclavos africanos.

158 La importacion de esclavos comenz6 a raiz de la Conquista (1501), probablemente sugerida a
los Reyes Catolicos por la Orden de los Predicadores mucho antes que por Las Casas, para impedir
la inmigracion de moros a las colonias americanas. Ortiz hace referencia a la presencia en la isla
de las siguientes etnias: achanti, angola, angunga, apapd, ararda, bambard, banguela, bondo,
cabenda o cabinda, cambaca, carabali, congos, dahomé, fanti o ashanti, ganga, loanda, lucumi o
ucumi, macua, mandinga, mayombe, mina, mombasa, mozambique, oro, orumbo, popo, quisiama
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proteccion, aquellos ancestros africanos disfrazaron sus practicas religiosas con los nombres de
los santos catdlicos y costumbres religiosas europeas. Con el paso del tiempo, las diversas practicas
magico-religiosas y rituales de raices africanas se fueron sincretizando con el catolicismo europeo,
produciendo nuevas formas de culto y adoracion en el territorio insular.

En consecuencia, las creencias y ritos de la cultura yoruba (llamada lucumi en Cuba), —
uno de los mayores grupos étnicos de origen africano presente en la nacion caribefa durante la
ocupacion colonial espafiola— se fusionaron con las nuevas creencias de la comunidad
afrodescendiente cubana, reestructurandose en un solo grupo litargico al que se le denomina Regla
de Ocha, Regla de Ocha-Ifa o popularmente santeria. La Regla de Palo Monte o Mayombe y la
sociedad secreta Abakud son otras de las religiones de origen africano a las que Cabrera dirige su
atencion en El/ Monte, y a las que posteriormente otros estudiosos también dedicarian su
observacion y analisis durante el periodo historico neorrepublicano.!>® La perspectiva cabreriana
sobresale en el espectro etnografico neocolonial cubano, pues todavia era excepcional que se
estudiara en esta época la forma de vida de las poblaciones de procedencia africana en la Isla. Vale
mencionar que, durante este periodo historico, Cuba se encontraba bajo el dominio hegemoénico
(cultural, econdémico y social) de los EE. UU. Cabrera realizo su trabajo investigativo sobre las

creencias y practicas religiosas afrocubanas en medio de un ambiente sociocultural claramente

y suama o isuama. Véase: Ortiz, Fernando (1996) [1916]. Los negros esclavos. La Habana:
Editorial de Ciencias Sociales (pp. 20-36), y Guanche, Jesus (2009). Africania y etnicidad en Cuba.
La Habana, Ciencias Sociales.

159 Autores como Raimundo Lazo (1904-1976) y José Luciano Franco (1891-1989), desempefiaron
un papel vital en la comprension y la revalorizacion de la cultura afrocubana durante el periodo
neorrepublicano. Sus trabajos contribuyeron a integrar las tradiciones y practicas de origen
africano en la narrativa de la identidad nacional cubana, desafiando las jerarquias culturales
coloniales, neocoloniales y eurocéntricas. Gracias a sus investigaciones, la cultura afrocubana paso
de ser marginalizada a ser reconocida como componente esencial de la identidad cultural de la
nacion cubana.
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influenciado por las tendencias académicas positivistas, hegemoénicas y cientificas de las
normativas primitivistas de la antropologia noratlantica. Su analisis se desarrolla desde otro punto
de vista mas creativo, construyendo un espacio para el sujeto subalterno de raices africanas en
Cuba, e intentando levantar asi el velo de estigma que cubria todo lo relacionado con la comunidad
afrodescendiente, su cosmogonia y folclor.

Guiada por su interés en las practicas religiosas de raices africanas en Cuba, esta autora
crea una hibridez en la escritura que la distingue al redactar obras literarias en cuyas paginas el
discurso narrativo empleado fusiona lo etnografico o el etnodiscurso con elementos literarios,
logrando un estilo muy singular por el cual se destaca. Dicha estrategia hace que la narrativa
cabreriana despierte un interés multidisciplinario en el terreno académico, tanto en el area de los
estudios literarios como en la antropologia. Efectivamente, dentro de la fructifera produccion
literaria de Cabrera se encuentran obras como: Cuentos negros de Cuba (1940), ;Por queé...
Cuentos negros de Cuba? (1948), El Monte. Igbo. Finda. Ewe Orisha. Vititi Nfinda. Las religiones,
la magia, las supersticiones y el folclor de los negros criollos y el pueblo de Cuba (1954), Refranes
de negros viejos (1956), Anago: el yoruba que se habla en Cuba (1957), La sociedad secreta
Abakua (1958), La laguna sagrada de San Joaquin (1973), por mencionar algunas de las mas
destacadas. Como expresa Mariela A. Gutiérrez sobre la poética del trabajo etnoliterario de la
autora en cuestion:

En bella prosa poética, Cabrera expone las tradiciones, mitos y leyendas que inspiran y

animan el espiritu nacional. Para aquellos que quieran conocer la fe que nutre al pueblo

cubano, la obra de esta escritora es una fuente inagotable de informacion, una fuente

indispensable de consulta. Su sutil sensibilidad, unida a su cultura integral, hace que la
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lectura de sus libros, incluyendo aquellos de corte mas técnicos como los de antropologia,

sea un festin para el alma. (614)

Los disimiles analisis que sobre el folclor afrocubano realizara Cabrera, tanto en su patria como
posteriormente en el exilio, abrieron, mediante una estrategia literaria saturada de riqueza
epistemologica, las puertas al universo cultural de la comunidad afrodescendiente en Cuba. La
autora supo revelar el legado folclérico de raices africanas en su plenitud, mediante un estilo
literario simbidtico e innovador para su tiempo, a la vez que provoca, mediante su estrategia
narrativa, un desafio hermenéutico. En otras palabras, Cabrera con su enfoque narrativo transgrede
los limites entre la etnografia y la literatura, cuestionando la objetividad y linealidad tradicional
del saber académico. La narradora fragmenta las estructuras discursivas al entrelazar la vision
mitica con lo cotidiano, exigiendo del lector no solo una interpretacion cientifica, sino también
una inmersion estética y cultural a la vez. Ademas, su lenguaje poético y la falta de jerarquias entre
lo sagrado y lo profano convierten la obra en una amalgama de multiples significados, obligando
al lector a reconstruir activamente el sentido de esta desde una perspectiva interdisciplinaria donde
convergen la antropologia, la literatura y la espiritualidad.

Cabrera utiliza elementos del folclor afrocubano —creencias, mitos, practicas magico-
religiosas— los cuales no solo requieren del lector un conocimiento previo, sino también una
disposicion para desentrafiar los multiples significados que presenta la narrativa. A través de su
escritura polifonica, en la que convergen diferentes voces —los informantes, la voz narrativa, la
misma autora—, y mediante su uso del simbolismo y la ambigiliedad como estrategia narrativa, la
escritora no ofrece un sentido univoco ni lineal, sino que propone un espacio de interpretacion
abierta que desafia las certidumbres del lector y lo invita a reconstruir, una y otra vez, las capas de

significado imbuidas en el texto. Esto convierte a E/ Monte en una obra que no solo es un extenso

169



relato de lo mitico que expone el universo esotérico de las religiones afrocubanas como la santeria,
el palo mayombe y el nafiiguismo, sino que también es un constante reto a la capacidad exegética
del lector. Con esto, Cabrera permite que este ultimo se identifique con lo que guste, logrando de
manera lidica, abarcadora e inclusiva, una inmersion del que lee la obra en el universo esotérico
de una comunidad silenciada por la historia homogeneizadora de Occidente.

Para ejemplificar lo expuesto lineas arriba, a continuacidon, recurrimos al texto.
Observamos alli que uno de los objetivos de Cabrera es presentar su obra como un compendio de
“botanica mistica” que contiene, a lo largo de la obra, los conocimientos sobre flora/fauna, y sus
variados usos dentro de las practicas magico-religiosas y curativas de los afrodescendientes en
Cuba. Aun asi, su estructura y estilo lo distancian del rigor académico tradicional. La hibridez
suscita asi una ambivalencia en la interpretacion del texto. Cabe entonces preguntarse: ;jes E/
Monte una narracion de mitos y creencias esotéricas, un tratado etnobotdnico o una simbiosis
literaria de todo lo anterior? Sobre la ambigliedad como estrategia narrativa observamos que, desde
el inicio de la obra, su autora advierte a los lectores que:

Las notas que componen este primer volumen, y las de otros que le continuaran, son el

producto de algunos afios de paciente aplicacion. Las publico, no es necesario subrayarlo,

sin asomo de pretension cientifica. El método seguido, jsi de método, alin vagamente,

pudiera hablarse en el caso de este libro!, lo han impuesto, con sus explicaciones y

digresiones, inseparables unas de otras, mis informantes... (E/ Monte 13; énfasis mio)
Mas especificamente, este fragmento textual refleja como Cabrera genera una contradiccion
interna, pues aunque ella niegue la cientificidad de su trabajo anunciando la naturaleza no cientifica
de su estudio, el texto posee una estructura que imita o cumple con la estructura de los estudios

etnograficos, con sus descripciones detalladas de creencias y practicas magicas, afiadiendo ademas
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los usos de la flora/fauna usada en los rituales religiosos afrocubanos.!é® La ambigiiedad se
manifiesta en la narrativa, la cual se presenta con una autoridad semejante a la de un texto
cientifico, pese a que proviene de fuentes orales o tomadas directamente, “sin alteracion”, de sus
informantes afrocriollos.

De igual modo, Cabrera en el siguiente pasaje encapsula poéticamente una de las
dimensiones clave de la obra: la ambigiiedad inherente en la interaccion entre lo simbdlicamente
moderno (la ciudad/urbanidad) y lo ancestral (los orishas/lo espiritual):

Sin duda el cemento, que condena una superficie viviente de tierra a muerte y silencio, es

el peor enemigo de las agrestes divinidades africanas. El urbanismo, sin urbanidad ni fe,

aleja a los orishas de las esencias de Osain, de Oggun o de Ochosi, «que necesitan del calor

y de la savia de la tierra». (El Monte 82-3)

Es decir, la escritora emplea un lenguaje poético y simbolico, creando una atmosfera que invita a
los lectores a confrontar las diferencias existentes entre la ciudad y el entorno natural. Cabrera
aborda el impacto del urbanismo desde una perspectiva que mezcla lo fisico, lo espiritual y lo
folclorico, lo cual genera una notable ambigiiedad en su discurso. El “cemento” no solo simboliza
la modernidad, lesivo en este caso para las creencias espirituales afrocubanas, sino que también
encarna una amenaza para las “divinidades africanas”, estableciendo una conexion entre el mundo
fisico y el espiritual. No obstante, Cabrera no delimita claramente si la pérdida “«...del calor y de
la savia de la tierra»” (El Monte 83) se refiere inicamente a la desconexion fisica del hombre con

el entorno natural o a una ruptura mas profunda y metafisica con el universo espiritual de los

160 Muchas de estas plantas y arboles son empleadas popularmente en la medicina verde o
etnomedicina en Cuba. Véase: La medicina popular de Cuba. Médicos de antario, curanderos,
santeros y paleros de hogario (1984) de Lydia Cabrera.
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orishas. Ademas, la indeterminacion se intensifica en la frase “El urbanismo, sin urbanidad ni
fe...” (El Monte 83), donde el término ‘urbanidad’ evoca simultaineamente un sentido de civilidad
y una falta de conexion con los valores espirituales.

La critica de la estudiosa cubana no se centra unicamente en el dafio causado a la
espiritualidad del “otro” por el desarrollo y la urbanizacién, sino en su incapacidad para respetar
las creencias afrocubanas que ven a la naturaleza y su entorno como un espacio sagrado donde
residen las divinidades ancestrales de raices africanas. Esta dualidad refleja el enfoque hibrido del
texto, que a veces se desplaza entre una exposicion critica de los efectos del desarrollo urbano y
una defensa de la cosmovision afrocubana, donde los orishas dependen tanto de la naturaleza como
del respeto humano hacia ella. Por tltimo, la ambigiiedad también radica en el hecho de que la
obra no ofrece una solucion explicita. Cabrera describe el problema —el cemento como
“enemigo”— pero deja abierta a la interpretacion del lector sobre como reconciliar desarrollo
moderno y espiritualidad, lo que subraya la tension entre estos mundos opuestos y evidencia el
caracter hibrido de la obra.

Al mismo tiempo, esta autora construye un espacio narrativo donde lo mitico y lo real se
entrelazan de manera inseparable en un espacio ficcional —no solo por ir este mas alla de la mera
recoleccion y transcripcion de la informacion testimonial de sus colaboradores afrocubanos como
la misma autora promete a sus lectores en el prologo— sino porque refleja la vision cosmogonica
de las religiones afrocubanas y sus practicantes. Cabrera articula un sistema en el que lo cotidiano
y lo mégico no se oponen, sino que son aspectos complementarios de una misma realidad. A
continuacion, dilucidamos desde el texto como la autora utiliza esta combinacidn para representar

la coexistencia de lo tangible y lo intangible en las précticas espirituales, subrayando la riqueza y

172



complejidad de las creencias esotéricas del afrocubano. El fragmento a continuacion nos revela a

la naturaleza como puente de interseccion entre lo mitico y lo real:

El negro, que humaniza cuanto le rodea, hasta las cosas mas insignificantes y
aparentemente inanimadas, jsOlo aparentemente!, concibe a los orishas y dioses,
personales, sobrenaturales y omnipresentes, y a los espiritus, a su imagen y semejanza. A
su mas pobre semejanza. Las pasiones son las mismas en este, que en la divinidad cuya
proteccion implora; tienen, pues, la divinidad y el hombre, las mismas apetencias y
necesidades. Lo que al negro complace, produce igual satisfaccion material a un dios o a
un espiritu... (E/ Monte 131)
En este pasaje observamos que la escritora juega con la idea de lo real y lo sobrenatural, creando
un espacio donde el lector debe interpretar como lo espiritual se entrelaza con lo material. Esto
provoca, una vez mas, una incitacion exegética al difuminar las fronteras entre estos dos mundos.
Asimismo, la cita refleja una de las ideas centrales de la obra: la simbiosis entre lo mitico y lo
cotidiano en las religiones afrocubanas. Cabrera describe de qué manera el individuo negro
humaniza incluso los objetos inanimados, lo que subraya una cosmovision donde la espiritualidad
impregna toda la existencia humana. Este enfoque no ve a lo divino y lo humano como entidades
separadas, sino como reflejos mutuos que comparten pasiones, necesidades y deseos. El fragmento
también destaca como estas creencias no solo son una interpretacion de lo sobrenatural, sino que
establecen una relacion practica con lo divino. Por ejemplo, el hecho de que lo que satisface al ser
humano también satisface a los espiritus revela un paralelismo que refuerza la cercania entre ambos

mundos. Esto no solo aporta profundidad al andlisis de las practicas magico-religiosas
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afrocubanas, sino que también enfatiza los modos en que estas tradiciones pueden reinterpretarse
como parte de una filosofia inclusiva y holistica, es decir, de manera integral.

Como hemos venido explicando hasta aqui, E/ Monte es un texto que va mas alla de lo
etnografico por su contenido epistemoldgico, donde se entrelazan diferentes saberes, practicas
magicas, mitos y creencias espirituales de la comunidad afrocubana, todo en un registro literario
cuidadosamente ensamblado por la autora. Desde esta Optica, el cuestionamiento de Hayden White
en El contenido de la forma (1987) sobre la idoneidad del discurso narrativo para configurar y
transformar aquello que representa, ofrece una clave tedrica esencial para estudiar esta obra de
Cabrera. Vale aclarar que, aunque el andlisis que aqui realizamos no esta relacionado
especificamente con la historiografia o el discurso histdrico, la temdtica discursiva y la narrativa
si son relevantes a este estudio, y es el enfoque que tomamos al usar algunas de las ideas expuestas
en esta seccion.

Segtn White, “Recientemente se ha formulado la idea de que la narrativa debe considerarse
menos una forma de representacion que una forma de hablar sobre los acontecimientos, reales o
imaginarios...” (18), y continua subrayando que:

Por supuesto, esta distincién entre discurso y narrativa se basa exclusivamente en un

andlisis de las caracteristicas gramaticales de ambas modalidades de discurso en las que la

«objetividad» de uno y la «subjetividad» del otro se definen principalmente por un «orden

de criterios lingiiistico». La «subjetividad» del discurso viene dada por la presencia,

explicita o implicita, de un «yo» que puede definirse «sélo como la persona que mantiene
el discurso». Por contrapartida, la «objetividad de la narrativa se define por la ausencia de
toda referencia al narrador». En el discurso narrativizante, pues, podemos decir, con

Benveniste, que «en realidad no hay ya un “narrador”. Los acontecimientos se registran

174



cronolégicamente a medida que aparecen en el horizonte del relato. No habla nadie. Los

acontecimientos parecen hablar por si mismosy». (El contenido de la forma 18-9)

Basado en lo anterior, creemos que la distincion que establece White entre discurso y narrativa,
con base en criterios lingliisticos que diferencian la subjetividad del primero y la aparente
objetividad de la segunda, resulta particularmente relevante para el analisis de E/ Monte. Como ya
sabemos, en esta obra la autora recopila y transcribe relatos testimoniales de la tradicion religiosa
afrocubana, en los cuales el conocimiento mistico de la naturaleza y lo sagrado es transmitido a
través de un discurso impregnado de oralidad y subjetividad. No obstante, al estructurar su texto
como una recopilacion etnografica, Cabrera adopta una estrategia en la que la narrativa parece
presentarse de manera objetiva, siguiendo la ldgica de la narrativa segin White, en la que “los
acontecimientos parecen hablar por si mismos” (18-9). No obstante, resulta significativo que la
voz de los colaboradores afrocubanos y la carga simbolica de los relatos desmonte esta “ilusion”
de objetividad, revelando que la obra opera en la interseccion entre la narracion testimonial y la
ficcion etnografica, donde el “yo” del discurso nunca desaparece por completo.

Asi, percibimos que en la obra El Monte, Cabrera no se presenta como un narrador
omnisciente, sino todo lo contrario: el texto estd ensartado por una voz narradora que puede ser
asociada con la escritora etnografa (el “yo” autoral), que se desempefia en este caso como intérprete
del folclor afrocubano al tiempo que reconstruye la oralidad, la mitologia y las practicas magico-
religiosas de dicho grupo étnico. Esto rompe con la ilusion de la objetividad narrativa clasica y
coloca al texto cabreriano en el marco del discurso etnoliterario, en donde la subjetividad del
etnografo/a es clave. Ademas, notamos que se manifiesta en la obra una doble enunciacion: por un

lado, la escritora que introduce, explica, organiza, y edita el contenido expuesto ante el lector, y
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por otro, los colaboradores afrodescendientes, cuyos testimonios aparecen en forma de
micronarrativas a lo largo del texto.

Siguiendo a White, la distincion entre discurso y narrativa nos permite colocar este trabajo
de Cabrera en un espacio liminar, donde la objetividad narrativa etnografica que se pretende
exponer es sobrepasada por una presencia discursiva que manifiesta la intervencion de la autora,
—ella no es una narradora ausente, y al realizar el reordenamiento y seleccién del material hace
posible el proceso de traduccion cultural el cual plantea James Clifford—, lo cual desmantela la
ilusion de objetividad narrativa y se afirma el discurso en el que la subjetividad etnografica y la
oralidad del sujeto afrocubano coexisten en un montaje textual polifonico.

Con el objetivo de profundizar en la temética polifonica de E/ Monte, es necesario subrayar
que esta obra de Cabrera se destaca por su cuerpo narrativo, donde convergen diferentes voces que
articulan un discurso que refleja la riqueza cultural del universo afrocubano. Procedemos a analizar
ahora esa polifonia que se manifiesta en el texto que nos ocupa. En este se aprecia que la escritura
oscila como un péndulo a través de la obra, lo que justifica las diferentes variaciones de voces, las
digresiones y las transiciones discursivas que, a veces, son imperceptibles de diferenciar entre la
voz de la autora y las citas de los informantes. Inicialmente, en el prélogo de E/ Monte, su autora
adopta una perspectiva en primera persona, distinguiéndose de “ellos” (los ‘otros’), en lo que
parece ser una estructura narrativa tipica de la etnografia. No obstante, esta perspectiva pronto se
transforma. A lo largo de la obra, la narracion no se mantiene de forma estricta entre el “yo” de la
narradora y el “ellos” de los otros, sino que estos pronombres se alteran dindmicamente: “ellos” se
convierte en “nosotros” y, posteriormente, se produce otra transformacion en el uso pronominal.
Este vaivén hace que la distincion entre la narradora y “ellos” —presentados como los ‘verdaderos

autores’— se vuelva ambigua y dificil de delimitar. El relato transita de una tercera persona
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observadora a una primera persona que se involucra directamente en el discurso. Esta voz narrativa
incluso se fusiona con la primera persona del singular y plural en fragmentos de didlogo directo y
citas indirectas.

Un ejemplo claro de lo anterior se presenta al inicio del Capitulo 1, donde la escritora-
etndgrafa se posiciona externamente al mundo que describe: “Persiste en el negro cubano [...] la
creencia en la espiritualidad del monte” (Cabrera 19). Es importante sefalar que este
distanciamiento narrativo se desvanece en el parrafo siguiente, donde la voz que narra emplea la
primera persona del plural: “Engendrador de vida, somos hijos del monte porque la vida empezo
alli; los santos nacen del monte y nuestra religion también nace del monte...” (Cabrera 19; énfasis
mio). Esta segunda enunciacion, al continuar la lectura, se revela como una cita de un didlogo

13

directo: “...me dice mi viejo yerbero Sandoval...” (Cabrera 19; énfasis mio). Aqui, la autora
abandona la narraciéon impersonal y asume la primera persona del singular. A lo largo de varias
paginas, se mantiene esta oscilacion discursiva entre la narracion impersonal, el didlogo directo y
las citas indirectas, generando una sensacion de indefinicion. Esta ambigiiedad culmina cuando la
narradora afirma: “Un «palo» —musi o inkunia nfinda—, un espiritu nos ataca, y con otro nos
defiende el brujo” (Cabrera 24; énfasis mio). En este punto, la primera persona del plural no solo
incorpora a la narradora dentro del colectivo de “el negro en Cuba que cree en la espiritualidad del
monte”, sino que su prosa comienza a reflejar la fraseologia y oralidad de la comunidad
afrocubana. Esta fusion estilistica provoca que se diluyan las fronteras del testimonio. De este
modo, se desestabiliza la nocion tradicional de la escritora, quien recopila testimonios como figura

externa, sin interponerse, y que Unicamente apareceria en los paratextos —como prologos o

notas— sin alterar el cuerpo principal del texto.
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3.3. Estructuras narrativas del saber afrocubano: testimonio y polifonia en El Monte

Rubén Dellarciprete, en un articulo sobre la verdad en el discurso literario e historiografico,
sefala que “No solo el modelo literario contribuye con la narrativizacion de la historia, sino que,
por transicion, el relato de ficcidn, e inclusive la poesia, transmitirian cierto saber sobre la realidad”
(153). En este contexto, Dellarciprete plantea que la literatura, con sus multiples manifestaciones
—entre ellas la ficcion y la poesia—, no solamente puede exponer lo historico, sino que ademas
canaliza las expresiones epistemologicas vinculadas con la realidad. Tomando este enfoque como
referencia, observamos que, a través de su metodologia narrativa basada en la multiplicidad de
voces y registros discursivos, Cabrera logra desmantelar las normas hegemonicas de la verdad.
Obsérvese también que, a lo largo del texto, la narracion se halla en un proceso de busqueda de la
verdad, y que, al alterar las voces narrativas, la escritora no ofrece autoridad para legitimar una
version de lo verdadero. El empleo de los cambios en las voces verbales de la narracion establece
un distanciamiento entre el “yo” de la voz narrativa y la voz del “yo” de los testigos creando de
esta forma un discurso diferente. No obstante, Cabrera desafia las representaciones convencionales
del “Otro” al cuestionar la nocion de la “verdad”, ofreciendo un abanico de interpretaciones y
perspectivas relativas. Esto nos remite nuevamente a la distincion entre la literatura de ficcion y el
texto etnografico: mientras que el primero se enmarca en la imaginacion, el segundo pretende

anclarse en la realidad. En este contexto, el género testimonial'®! ocupa un espacio de transicion

161 Entiéndase género testimonial como todas las modalidades que utilicen este modelo discursivo
como son las novelas pseudotestimoniales, textos testimoniales y autobiografias.
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entre la literatura y la etnografia, lo que ha generado un intenso debate dentro de la critica literaria,
especialmente en el 4mbito académico latinoamericano. '

Dicho esto, resulta pertinente subrayar que, para Mijail Bajtin (1895-1975), el concepto
general de la verdad, el cual este filologo ruso explica a la luz del género de novela, estd definido
en dos términos fundamentales a su comprension: lo monologico y lo dialogico. El primero,
expresado como concepto de verdad singular, y el segundo, como una verdad plural. Bajtin
considera, finalmente, que la novela es “la diversidad social del lenguaje” (Problemas de la poética
81), y la asume como el espacio literario donde el dialogismo ' se manifiesta. Por tal motivo, para
que lo dialégico ocurra tiene que haber un sujeto que hable ante otro, aunque no necesariamente
en forma de didlogo, sino que, a través del discurso de uno, se integra el discurso de la contraparte:
“el segundo interlocutor estd presente invisiblemente, sus palabras no se oyen, pero su huella
profunda determina todo el discurso del primer interlocutor” (Bajtin 275). Asi, la polifonia sefiala

la variedad discursiva en la novela y manifiesta el discurso del otro en el discurso concebido sobre

la correlacion de la verdad.!64

162 E] género testimonial ha suscitado un amplio debate dentro de la critica literaria, especialmente
en el contexto latinoamericano. Investigadores como John Beverley (2004) han destacado como
el testimonio desafia las fronteras tradicionales entre ficcion y documento, aportando una
dimension politica clave. De igual modo, George Yudice (1992) ha analizado la funcion social del
testimonio en el marco de la representacion de sujetos subalternos, mientras que Nelly Richard
(1993) ha explorado la relacion entre testimonio, memoria e identidad en la narrativa posdictatorial
chilena. Por su parte, Doris Sommer (1991) ha enfatizado la tension entre el valor literario y el
compromiso politico de los testimonios. Estos estudios han configurado una base teodrica esencial
para entender la hibridez y la funcion cultural de este género en América Latina.

163 En “Las formas artisticas-discursivas de la palabra bivocal y las posibilidades del dialogismo”
Nicolas Abadie define el término “dialogismo” como: “un acto que puede ser intencional o no
entre dos “consciencias” —totalidad orgénica de la personalidad—: un yo y un tu que es un alter,
un otro siempre social” (90).

164 Constltese Mijail Bajtin, Estética de la creacion verbal (1999), asi como sus obras Teoria y
estética de la novela (1989) y Problemas de la poética de Dostoievski (1986), en las cuales el autor
desarrolla los fundamentos tedricos de su pensamiento sobre la dialogicidad, la polifonia y la
construccion del sentido en el discurso literario.
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En virtud de estos pensamientos bajtinianos, la obra £/ Monte puede considerarse —aunque
no pertenece al género novelistico— como un texto polifonico. Vale sefalar que, mientras la
etnografia y el testimonio priorizan la autenticidad y la veracidad de los relatos, —ya sea desde la
perspectiva del etnografo o del testigo—, la blisqueda de la verdad se inscribe dentro del discurso
occidental de caracter cientifico o filosofico y orientado hacia la validacion empirica de los hechos
narrados.

Tal como expusimos con anterioridad, Cabrera hace uso de los testimonios de sus
colaboradores afrocriollos como metodologia narrativa en su obra, y como bien aclara desde el
inicio “Son ellos los verdaderos autores” (E/ Monte 16). Al llevar a cabo tal estrategia escritural,
la autora crea un marco literario donde el sujeto afrocubano abre las puertas de su universo y
expone las creencias magico-religiosas mediante sus declaraciones o experiencias, verbalizadas
desde la perspectiva interior de una comunidad marginalizada, y no —como solia hacerse, a
excepcion de Guillén— filtradas o interpretadas por intelectuales de origen europeo.
Efectivamente, la narradora hace uso de esta herramienta escritural, incorporandola en el texto
para, de cierta manera, intentar reclamar, legitimar e incluir la presencia del afrocubano en el
escenario cultural de la nacidon cubana.

Referente a este aspecto, Hugo Achugar sostiene que “...el testimonio ocupaba un espacio
legitimo en la lucha por el poder dentro de la esfera publica” (51). Aunque el género testimonial
abre un espacio para la representacion del poder y su relacion con el sujeto historicamente
marginado, lo cual permite que los grupos subalternos narren sus propias historias, creemos que

esta perspectiva también destaca la funcion politica del testimonio y justifica su valor documental,
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a pesar de que algunos criticos sefialan sus contradicciones y ambigiiedades inherentes.'®> Por su
parte, Margaret Randall, enfatiza que el testimonio es “la posibilidad de reconstruir la verdad”
(27), lo que resalta su dimension subjetiva y su potencial para reconfigurar la memoria colectiva;
algo que se observa también en Cabrera al estudiar de cerca el folclor afrocubano y revelar, al
tiempo que valoriza, dicho acervo cultural en un sistema dominado por el poder neocolonialista y
exclusionista occidental.

Desde nuestra perspectiva analitica, esta concepcion del testimonio no se limita a una
funcion documental, sino que actia como contradiscurso frente a los relatos hegemonicos que
historicamente han silenciado las voces de las comunidades racializadas, como la
afrodescendiente. En correspondencia con lo planteado anteriormente, la escritura cabreriana no
solo da cuenta de una cultura marginada, sino que también la reinscribe en el campo del saber
desde una logica insurgente. Cabrera convierte la oralidad en un acto politico y epistemolégico,
resignificando lo que la colonialidad del saber habia deslegitimado como supersticion o folclor.
Asi, al igual que el testimonio segiin Randall, su obra opera como una forma de reparacion
simbolica y de archivo vivo que subvierte los marcos epistémicos dominantes.

En una linea similar, Elzbieta Sklodowska critica aquellos que sostienen que “en el

testimonio el aspecto ideoldgico cobra una intensidad especial debido a la transparencia de su

165 Obras como Me Ilamo Rigoberta Menchii y asi me nacié la conciencia (1983), narrada por la
activista guatemalteca Rigoberta Menchu y compilada por Elizabeth Burgos, evidencian cémo el
testimonio se convierte en un acto de resistencia frente a la opresion politica y patriarcal.
Asimismo, Si me permiten hablar (1978) de Domitila Barrios de Chungara expone la lucha de las
mujeres mineras bolivianas, desafiando las estructuras del poder patriarcal. Criticos como John
Beverley en Testimonio: On the Politics of Truth (2004) y Georg Gugelberger en The Real Thing:
Testimonial Discourse and Latin America (1996) han argumentado que el testimonio es una forma
de literatura de intervencion politica, en la que el poder se redistribuye al permitir que sectores
subalternos narren su propia historia, subvirtiendo el monopolio del discurso oficial. Asi, el
testimonio no solo documenta la opresidon, sino que también redefine las dinamicas de poder
mediante la voz y la agencia de los sujetos narradores.
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‘mensaje’...” pues los mecanismos de su configuracion discursiva tienen como resultado “una
novelizacion mas o menos consciente...” (Testimonio hispanoamericano 4). Con todo, esta
hibridez entre lo documental y lo ficcional genera tensiones que no tienen una resolucion
definitiva, ya que el testimonio se posiciona en un margen que desafia la ideologia hegemonica y
reivindica los espacios alternativos de representacion.

Del mismo modo, cabe mencionar que la cuestion de la autenticidad en el testimonio es un
punto de discusion que se problematiza recurrentemente. Para algunos especialistas, la relacion
entre lo real y lo imaginario es un eje central en la mayoria de los estudios sobre el testimonio
(Sklodowska 1992). En esta linea de pensamiento, John Beverley, en “The Margin at the Center”,
intenta desdibujar la dicotomia entre verdad y ficcion sin eliminar del todo la tension entre ambas:
“Lo que importa en el testimonio es que produce, si no lo real, por lo menos ciertamente una
sensacion de experiencia de lo real, y que esto produce efectos determinados en el lector, diferentes
de los del documental o la ficcion mas realista” (22). Para Beverley, el testimonio no solo transmite
una representacion de lo real, sino que genera en el lector una sensacion de experiencia vivida,
distinta a la que producen el documental o la narrativa. A su vez, no se puede pasar por alto
enfatizar la ambigiiedad inherente al testimonio, al definirlo como un género que simultineamente
es y no es una expresion auténtica de la cultura subalterna, que oscila entre lo oral y lo escrito, lo
documental y la ficcion (Beverley 1989). En ultima instancia, desde una lectura critica, puede
interpretarse que el testimonio expone la ambivalencia del acto de escritura y evidencia que, lejos
de ser un discurso completamente autonomo, esta atravesado por los mismos mecanismos de
produccion discursiva que caracterizan a otros géneros.

Procedemos ahora a abordar el texto de la obra referida donde se manifiestan los elementos

mencionados previamente. Desde su prologo, Cabrera expone muestras de algunas de las
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caracteristicas mencionadas por Sklodowska en Testimonio Hispanoamericano: historia, teoria y
poética (1992), donde la estudiosa propone que los prologos son lecturas dirigidas que estructuran
el material original, que ademas de servir como guias, ponen en evidencia la estructuracion del
libro desde la posicion del autor. Asimismo, las expectativas del lector no se configuran
necesariamente a partir de categorias genéricas preconcebidas, sino que suelen definirse
principalmente por los paratextos —como prologos, prefacios o advertencias— que acompanan a
cada obra y orientan su interpretacion (Elzbieta Sklodowska 22). Siguiendo esta linea, obsérvese
que Cabrera dirige al lector, le informa qué tipo de texto va a encontrar, expresa el proposito de su
escritura, y define su posicién como escritora:

Me he limitado rigurosamente a consignar, con absoluta objetividad y sin prejuicio, lo que

he oido y lo que he visto. El tnico valor de este libro, aceptadas de antemano todas las

criticas que puedan hacérsele, consiste, exclusivamente, en la parte tan directa que han

tomado en ¢l los mismos negros. Son ellos los verdaderos autores. (£l Monte 16)
Por esto, al reclamar que los auténticos autores de su obra son sus informantes de ascendencia
africana, establece una suerte de renuncia a su posiciéon de autora, lo cual genera una tension
constante en la obra, pues Cabrera alterna su propia voz con las voces de los sujetos negros
entrevistados, desarrollando un reto exegético que deja a voluntad del lector con qué voz o voces
desea o no identificarse. De esta manera, con la enunciacion de multiples voces en el texto y las
intervenciones testimoniales de los “otros” —los afrocubanos entrevistados— se desestabiliza la
voz autoritaria, la del sujeto central, la voz del autor.

Por tanto, en El Monte creemos que se establece la voz de “un autor,” pero en realidad esa
voz narrativa se transforma en voz coral, en una obra que se aleja de la homogeneidad discursiva

a través de la pluralidad de voces que, a su vez, es voz individual y voz colectiva, la del grupo
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afrodescendiente que la autora inserta en el texto. Desde este contexto, Cabrera diluye su autoridad
y entrelaza su voz con la de sus colaboradores afrocubanos, construyendo una narrativa polifonica

que desestabiliza la unidad discursiva y desplaza el centro en favor de una enunciacion colectiva.

3.4. El Monte: narrativizacion del discurso afrocéntrico en la literatura neocolonial cubana

Aunque en las ultimas décadas algunos estudiosos han abordado la tematica étnica en la
literatura que manifiesta la identidad cultural afrocubana desarrollada durante el auge del
movimiento artistico afrocubanista de mediados del siglo XX, todavia hay lugar para ampliar el
estudio de los estrechos vinculos entre la literatura y la antropologia presentes en esta area
académica. Este andlisis nos devela que el discurso afrocéntrico utilizado por Lydia Cabrera
encuentra, desde la subalternidad, un lugar para desarticular la hegemonia del discurso cientifico
predominante en la época neorrepublicana en Cuba. El afrocubano, junto a su legado cultural de
origen africano, constituyen en la obra cabreriana una trinchera de resistencia, donde esta
comunidad encuentra, gracias al trabajo de la autora, un nicho literario en la narrativa cubana. Asi
se configura en su obra un discurso de resistencia que se alza frente al poder econdomico, politico
y cultural desde el espacio literario de la subalternidad y la otredad.

A partir de estas consideraciones, la obra de Cabrera posee rasgos literarios evidentes,
motivo por el cual, como sefiala Miguel Barnet, “libros como EIl Monte, Anago y La sociedad
secreta Abakua [obras de Cabrera] no solo contribuyen al conocimiento de la sociedad y su

psicologia, sino que también enriquecen la literatura cubana gracias a la maestria con la que estan
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escritos” (133; énfasis mio).'® Cabrera utilizo inicialmente la informacion recopilada con una
finalidad estética, convirtiendo la narracion oral afrocubana en un producto literario que trasciende
su cardcter original. Al pasar de la oralidad a la literatura escrita, el material experimento
transformaciones que iban desde la fidelidad al relato original hasta reinterpretaciones mas libres,
donde multiples historias podian articularse en una narrativa unificada. Este proceso no solo
significa una transcripcion, sino una reelaboracion creativa, en la que la autora selecciona
elementos tematicos, estilos narrativos y estructuras que se adaptan mejor al medio literario.

Por consiguiente, surgieron relatos que respetaban la esencia y los valores simbolicos de
las tradiciones afrocubanas, pero ajustados a un formato narrativo que facilitaba la apreciacion por
parte del publico lector. Esta narrativizacion del discurso antropoldgico que incorpora las
tradiciones orales implico una compleja labor de mediacion entre lo oral y lo escrito, permitiendo
conservar la riqueza cultural y expresiva de los relatos originales, mientras se generaban nuevas
formas de expresion en la literatura cubana. De este modo, Cabrera no solo preservo la identidad
cultural afrocubana en sus textos, sino que contribuy6 a ampliar su alcance y a establecer un puente
entre las culturas ancestrales africanas y el ambito literario contemporaneo en Cuba.

Efectivamente, Cabrera demuestra un dominio de las estrategias narrativas que, al igual
que los antiguos cuentacuentos —los narradores afrodescendientes encargados de transmitir
oralmente mitos y leyendas—, logra captar la atencion del piiblico. A pesar de que la autora afirma

en el prologo de la obra que su intencion es ofrecer a los especialistas un material fiel, libre de

166 El narrador y ensayista cubano Lino Novas Calvo destaca el caracter poético del estilo narrativo
de Lydia Cabrera, rasgo que considera una de las marcas distintivas de su cuentistica. Segin su
apreciacion, la escritura de Cabrera se caracteriza por la sintesis creativa de elementos
heterogéneos, el empleo del pastiche de géneros y la transgresion deliberada de las convenciones
literarias. De este modo, Novas Calvo describe sus relatos como espacios donde la hibridez formal
y la libertad expresiva conforman una estética singular dentro de la narrativa cubana del siglo XX.
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alteraciones, sin pasar por “...el filtro peligroso de la interpretacion” (Cabrera 14), El Monte se ha
convertido en una referencia obligatoria, no solo para especialistas en el tema, sino también para
los practicantes de las religiones afrocubanas y para aquellos interesados en conocer mas sobre las
creencias magico-religiosas de origen africano en la isla caribefia.

Siguiendo la linea narrativa en El Monte, el lector se encuentra con la destreza estilistica
de la autora, quien logra transmitir —con un estilo innovador— la sensacion de estar frente a un
relato oral de gran profundidad. La capacidad narrativa de esta monumental obra, combinada con
su naturaleza testimonial, se articula mediante la dualidad vocal que Cabrera introduce en ella. A
lo largo del texto, el discurso se ve interrumpido repetidamente por las voces de los informantes
afrodescendientes, quienes, segiin la autora, son los verdaderos protagonistas de la vida real,
descritos por ella como “...documentos vivos” (Cabrera 14). La coherencia literaria del texto se
mantiene gracias a los nicleos narrativos que estructuran cada capitulo. Por ejemplo, en la segunda
parte titulada “Bilongo”™, Cabrera recurre a la historia de Omi Tomi, que es interrumpida por las
intervenciones de la autora, colocadas estratégicamente como ampliaciones o contextualizaciones,
lo que mantiene al lector inmerso en la narrativa central y a la expectativa del destino de Belencita
y sumadre. Aqui, la escritora utiliza un narrador en primera persona o narrador homoautodiegético
para describir los eventos que afectan a aquellos que no toman las debidas precauciones con el
bilongo o burundanga (hechizos maléficos) en el ambito religioso de los paleros. ¢’

Ahora bien, mas alld de ser una simple recopilacion etnografica, El Monte es una obra

compleja que combina las narraciones de los confidentes afrodescendientes con las

167 El palo monte, de origen bantii y fuerte influencia bakongo, es una religion afrocubana
politeista, animista y sincrética practicada por los llamados paleros o nganguleros. Se caracteriza
por el uso ritual de la lengua “congo”, la veneracion de los antepasados, la comunicacion espiritual
con los muertos mediante adivinacion y la creacion de ngangas como altares. Sus principales
ramas son el palo Mayombe, briyumba y kimbisa, cada una con particularidades propias.
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interpretaciones que Cabrera, en su papel de etndgrafa, aporta sobre el sistema magico-religioso
afrocubano. El compendio refleja un proceso de colaboracidon sustentado en la confianza mutua
entre autora e informantes, donde las tradiciones orales y las experiencias rituales son reformuladas
en una “descripcion densa” de carécter literario (Amy Nauss Millay 205). Esta traduccion de la
oralidad a la escritura no solo implica la transcripcion del lenguaje, sino también la fijacion y
resignificacion de un contenido cultural que intenta transmitir con fidelidad la cosmovision
afrodescendiente.

En paralelo, Cabrera también negocia entre lo oral y lo literario, atribuyendo a la escritura
la capacidad de representar las voces de la comunidad afrocubana. La textualizacion de estas
experiencias orales conlleva una contextualizacion de las diferentes voces presentes en las
narraciones. A través de una estructura jerarquica impuesta por titulos y subtitulos, la autora
organiza un discurso originalmente fluido. De este modo, al transcribir canciones, historias y
dialogos, Cabrera recrea la oralidad en el ambito literario, generando una sensacion de continuidad
y performatividad. Al igual que en sus Cuentos negros de Cuba, en El Monte Cabrera presenta
multiples versiones de las historias sin imponer jerarquias entre ellas, manteniendo una mezcla
constante entre descripciones de eventos y recreaciones dialdgicas. Un ejemplo de esto se
encuentra en su tratamiento de “la bajada del Santo, o del fumbi o nganga”, seguido por una
narracion en tercera persona sobre la experiencia espiritual de Maria G., como se observa a
continuacion:

«Maria G. se hallaba en la habitacion de una casa de huéspedes, recién llegada de su pueblo.

No conocia a nadie en La Habana. No se hubiera atrevido a andar sola por las calles de la

ciudad. El marido sali6 a comprar cigarros en algun café cercano, y al volver, no la

encontrd. En su corta ausencia, Maria, por primera vez, habia “caido en santo”, y el santo
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la habia llevado a un toque en honor de la virgen de Regla —Yemaya—, su orisha, en una

casa distante de la posada. Una hora después un negrito llegd a avisarle a su marido “de

parte de Yemaya”, que fuese a buscar a su mujer a un tambor que se estaba celebrando en
la calle de Figuras, a donde la santa “subida” la habia llevado».

«Carmelina, la hija de Rosa, le dice de repente a su madre: “{Mama, oiga el tambor!” “; Qué

tambor, hija?” “;Usted no lo estd oyendo? jMama, llévame all4, que me estan llamando!

iAy, que me llaman y que tengo que ir!” —Rosa estaba lavando su arroz— “Nina, pero si
no estan tocandoy.

«Carmelina sali6 corriendo. Rosa y dos vecinas la siguieron, pero la chiquita corria tan de

prisa, que se les perdi6 de vista. Muy lejos, lejisimo, de verdad que habia un bata. La nifia

no tenia santo, ni collares puestos, y a pesar de eso, desde los tres afios le venia santo.

Cuando llegaron a la fiesta, la nifia estaba con Yemaya... (42)

La cita, en este contexto, contribuye a consolidar el argumento segun el cual la alternancia entre
las diferentes voces y las expresiones exclamativas que acompafian la narracién logran transmitir
la fuerza emocional del ritual, demostrando la capacidad de Cabrera para combinar la antropologia
con la prosa narrativa, y recrear los matices y sutilezas de la tradicion oral en su escritura.

Dado que en esta obra la escritora fusiona lo etnografico con lo literario, resulta necesario
destacar como se ficcionaliza y literaturiza el discurso etnografico centrado en la comunidad
afrodescendiente cubana, lo cual constituye un elemento analitico esencial en este estudio. En
primer lugar, Cabrera se posiciona como narradora, adoptando deliberadamente el papel de relatar
los hechos, mas alla de ofrecer un simple registro de eventos o testimonios aislados. Como sefiala

el critico literario Francisco Ayala en La estructura narrativa y otras experiencias literarias

(1980), este proceso implica una participacion activa y consciente del narrador/a en la historia que
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cuenta, alejandose de una narracioén pasiva y asumiendo una figura o personalidad que le vuelve
reconocible. Aunque esta técnica no es nueva en la literatura, —autores como Miguel de Cervantes
(1547-1616) y Gabriel Garcia Marquez (1927-2014) la utilizaron de manera ejemplar—, su
dinamismo permite aplicarla a distintos tipos de textos. Segiin Ayala, la ficcionalizacion del relato
establece una relacion ludica, donde el narrador transita de una posicién impersonal a ser participe
de la ficcion que transmite. Desde esta perspectiva, el narrador ficcionalizado puede alternar entre
diferentes puntos de vista, lo cual enriquece el texto y permite al autor involucrarse activamente
en lo narrado, asumiendo distintos roles que lo conectan de manera mas profunda con el relato
(Ayala 80).

En el caso de El Monte, a medida que la autora narra los acontecimientos relatados por sus
informantes —muchos de los cuales estan basados en los patakies o historias sagradas de aquellos
primeros ancestros africanos traidos involuntariamente a Cuba, —se va sumergiendo, desde
“adentro” por decirlo de alglin modo, en el ambito magico-ritual perteneciente a este grupo étnico.
Este proceso de inmersion es tan intenso que la autora llega a ser absorbida por el objeto de estudio.
Al describir un mundo esotérico lleno de creencias y mitologias ancestrales, Cabrera no puede
permanecer ajena o inmune, sino que experimenta una ‘contaminacion’ que impregna la obra de
principio a fin. Al transcribir los relatos sagrados (patakies) de las religiones africanas y
afrocubanas, especialmente la santeria, la Regla de Ocha/Ocha-If4 y Palo Monte, Cabrera
demuestra su habilidad para trasladar o trasponer estas historias orales desde un plano subjetivo,
presente en la memoria colectiva, a una narrativa elaborada con coherencia y precision. Si bien el
objetivo principal no es la creacion de una ficcidn, las creencias y rituales magico-religiosos que
esta revela, nos acercan a la cosmovision del afrocubano. Con base en lo expuesto, los testimonios

dados no solo se exponen, sino que son narrados con un propdsito literario claro.
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No obstante lo anterior, a lo largo de esta obra observamos que la escritora no solamente
se refiere a las afiliaciones religiosas afrocubanas de los grupos lucumis y congos, sino que ademas
incorpora a los araras y abakuas o fiafiigos como también se les conoce (Capitulo VIII: “Ukano
Beconsi” y Capitulo X: “Ucano Mambre”). Es entonces que, para representar la otredad en su
trabajo literario, que Cabrera emplea varios recursos: las voces de los informantes (polifonia), citas
directas e indirectas en el texto, y los cambios en el uso de la persona gramatical.'®®

Asimismo, como herramienta narrativa en su escritura Cabrera emplea el uso de las
comillas de manera significativa. Asi, mediante la utilizacion de este signo ortografico logra
transmitir varios aspectos de la cultura afrocubana y otorgar autenticidad a las voces de los
practicantes y conocedores de las religiones y mitologias populares que ella describe en esta. Las
comillas en £/ Monte cumplen entonces diferentes funciones especificas. Dentro de estas funciones
se encuentran también su uso en la diferenciacion de vocabulario cultural: la escritora coloca
términos especificos y frases en comillas para sefialar palabras de origen africano (como nombres
de orishas, objetos rituales o conceptos religiosos) y para hacer explicita la particularidad cultural
de esos términos en un contexto en el que pueden ser desconocidos para el lector. Esto destaca la
riqueza y especificidad del lenguaje de las religiones afrocubanas. Por ejemplo, palabras como
“ache” (energia vital) u “oro” (canto ritual) y muchos otros términos que suelen aparecer entre
comillas. Otra funcion es el uso de las comillas en la introduccion de conceptos simbolicos o

abstractos. A veces, las comillas también destacan términos que tienen un significado simbolico o

168 Tas citas directas son aquellas subordinadas sinticticamente al contexto en las que son

enunciadas. Las citas indirectas son aquellas subordinadas sintdcticamente al contexto del
narrador/a pero que se derivan de otras voces no reconocidas directamente. Aclaramos aqui que
hemos seguido las definiciones sobre las citas directas e indirectas del filosofo y critico ruso Mijail
Bajtin encontradas en Estética de la creacion verbal. Siglo XXI Editores. Espafia, 1999.
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espiritual, diferente de su significado literal, lo que ayuda a sefialar la dimensién mistica del monte
y de las practicas religiosas. Por ejemplo, “limpieza” o “proteccion” entre comillas no son solo
acciones fisicas, sino actos rituales con una profunda carga espiritual.

Se advierte también en la escritura cabreriana la distincion polifonica y el saber popular.
La polifonia, o lo que es lo mismo, la utilizacién de varias voces es, en El Monte, uno de los
elementos que la escritora emplea para desmantelar las rigidas categorias del discurso
antropologico de su época. Gracias a esta galeria de voces, los sujetos afrocubanos viven,
personifican sus historias y, a su vez, Cabrera crea un espacio alternativo ante la narrativa
hegemonica que dominaba el discurso literario durante ese periodo historico.'®® En este aspecto,
Cabrera se auxilia de las comillas para dar énfasis a la oralidad, citando ‘verbatim’ lo que los
informantes y practicantes afrocubanos le contaron durante sus reuniones y entrevistas. Con esto,
la escritora-etnografa deja claro que se trata de declaraciones testimoniales y frases exactas,
aportando una tonalidad de respeto y autenticidad a las voces afrocubanas que transmiten sus

conocimientos populares:

169 En la narrativa cubana neorrepublicana (1902-1958) se advierten diversas manifestaciones del
discurso hegemonico neocolonial, visibles en la reproduccion de imaginarios eurocéntricos, la
idealizacion de lo blanco como simbolo de progreso y la marginacién de lo afrodescendiente y lo
popular. Autores como Carlos Loveira, en Los inmorales (1919), presentan un retrato de la
sociedad republicana desde una Optica moralista y clasista que refuerza la estratificacion racial y
social heredada del coloniaje. De modo similar, Miguel de Carrion, en Las honradas (1917)y Las
impuras (1919), inscribe a sus personajes dentro de una modernidad ilustrada que asocia la
civilizacion con lo europeo y el orden patriarcal. Por su parte, en la obra de Jorge Maiach,
especialmente en Indagacion del choteo (1928), se evidencia una vision elitista que juzga las
expresiones culturales populares como sintomas de la “decadencia nacional”, articulando asi un
discurso de control cultural coherente con la ideologia neocolonial. Frente a estas representaciones,
el afrocubanismo literario —impulsado por autores como Nicolas Guillén, Emilio Ballagas y
Ramoén Guirao entre otros mas— emerge como una respuesta estética y politica que reivindica las
raices africanas de la identidad nacional y subvierte los patrones de poder simbolico establecidos
por la cultura criolla dominante.
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«Donde menos se piensa, hay un espiritu». «Andan en todas partes». «No los veremos,
pero nos estamos codeando con los muertos y con los santos a todas horas». Nuestros
negros estan convencidos de que vivimos rodeados de espiritus, y de que a su influencia se
debe cuanto malo o bueno les sucede. De ahi que a duras penas acepten una explicacion
puramente cientifica de la enfermedad que les aqueje o de la causa natural que la haya
motivado. (29)
Tal como se nota en el fragmento anterior, al colocar entre comillas las palabras de sus
interlocutores afrocriollos, la autora permite al lector acercarse a la cosmovision del afrocubano
desde adentro, aportandole protagonismo a manera de testimonio. Asi, el uso de las comillas funge
como marcador de ironia o distanciamiento. En algunos casos, Cabrera utiliza comillas para
expresar una leve separacion o reticencia sobre conceptos que, desde la perspectiva de la ideologia
occidental, podrian parecer extrainos o miticos. Esto, ademads, le permite (re)presentar estos
conceptos sin imponer juicios, destacando la voz de la tradicion oral, enfatizando la alteridad
cultural y resaltando a la vez el valor simbolico y espiritual de los términos y conceptos de la
religiosidad afrocubana, dejando a la voluntad del lector como interpretarlos, como se pone de
relieve en el siguiente pasaje:
«Y asi va el mundo, patas arriba». Aquella vez la salvd Yemaya Olokun —como tantas
otras—, a quien el mayombero ofendi6 a sabiendas en la persona de su hija y protegida
Omi-Tomi. Ambos, el espiritu, el inkiso del brujo y el poderoso orisha que la amparaba a
ella, se pusieron de acuerdo para destruirlo; pero la pobre Belencita, embrujada, «saladay,
«nsarandada» antes de nacer —su retrato al carbon aun se conserva; parvulo triste, con
misteriosa, con fatal expresion de adulto—, sucumbid inevitablemente a la uemba, que se

le introdujo por la boca. Aquel dia que la falsa amiga hizo llorar a la nifia, esta ingiri6 el
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bilongo, que desarroll6 en su vientre un reptil que poco a poco le devord las visceras hasta

dejarla vacia y sin una gota de sangre. (59)

Desde otra perspectiva analitica, E/ Monte se puede interpretar a través de diversas miradas,
como la literaria y la ficcional, como resultado de sus caracteristicas distintivas. En el ambito
literario, el libro es accesible para lectores que comprenden la cultura afrocubana y su contexto, lo
cual les permite valorar las historias o leyendas sagradas (patakies) transmitidas oralmente por los
ancestros africanos, y recopiladas por la autora en sus paginas por mediacion de sus informantes.
Estos lectores aprecian la poética y la belleza de las narraciones, que forman parte del estilo de la
obra. El narrador y ensayista cubano Lino Novas Calvo destaca el caracter poético del estilo
narrativo de Cabrera, rasgo que considera una de las marcas distintivas de su cuentistica:

Una de las cosas que diferencia los cuentos de Lydia Cabrera de otras narraciones magicas

latinoamericanas es ese calor directo, esa poesia compartida, esa musicalidad de viva voz

que ningun archivo puede sustituir. Ademas, ella les ha impartido su propio calor y su rica
fantasia. Por eso ella tuvo que proceder con cautela. Sabia trajinera, como sus bibijaguas,
fue acumulando datos, llenando ficheros, que guardaba en una especie de cuarto de los
misterios. Los mas explosivos, una vez confirmados, fueron a dar finalmente a ese tesoro
de magia, santeria y brujeria que es El Monte. Ahi estd la ciencia. Los otros, los menos
controlables, los méas comunicables, pasaron a los cuentos. Ahi estd el arte. (Ayapd.

Cuentos de Jicotea 4)

Segun su apreciacion, la escritura de Cabrera se caracteriza por la sintesis creativa de elementos
heterogéneos, el empleo del pastiche de géneros y la transgresion deliberada de las convenciones
literarias. De este modo, Novas Calvo describe sus relatos como espacios donde la hibridez formal

y la libertad expresiva conforman una estética singular dentro de la narrativa cubana del siglo XX.
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En contraste, para quienes ven el texto como una guia de practica religiosa, la obra puede
ser percibida no como ficcion, sino como una realidad. Otra perspectiva interpretativa es la del
lector externo, que no tiene un conocimiento previo sobre la temdtica abordada en E/ Monte. Para
este, el sujeto narrado se presenta inicialmente como una ficcion completa, pero luego los datos
referenciales le revelan el fenomeno real que inspiro la obra.

Como hemos explicado antes, E/ Monte puede interpretarse desde varias perspectivas,
destacandose, tanto su valor literario como su papel en la practica religiosa afrocubana. Para los
lectores familiarizados con la cultura afrocubana, el libro presenta las historias
sagradas/mitos/leyendas (patakies) de forma accesible y poética, permitiéndoles apreciar la belleza
de sus narraciones como parte de la tradicion oral afrocubana. Sin embargo, no deja de ser
paradodjico que quienes ven esta obra como una guia religiosa de los diferentes rituales basados en
las religiones de origen africano, la perciban, no como ficcion, sino como una realidad viva. En
cambio, el lector externo, aquel sin un conocimiento previo de la tematica tratada, puede
interpretarla inicialmente como ficcion, aunque eventualmente los datos referenciales que la
escritora devela le conectan con el fendmeno cultural real que inspira la obra. Este abanico de
interpretaciones subraya la riqueza y profundidad del texto, capaz de trascender mas alla de las
barreras culturales, y de ofrecer multiples lecturas y significados.

Considerando lo anteriormente desarrollado, es crucial para nuestro estudio examinar la

deconstruccion'”® o el desmontaje del discurso etnografico neocolonial realizado por Cabrera en

170 Segun Jacques Derrida, la «desconstruccion» es un acto de descentralizacion, una disolucion
radical de todos los reclamos de “verdad” absoluta, homogénea y hegemonica. El cuestionamiento
de los binarismos jerarquicos (bien/mal, presencia/ausencia) es lo que la deconstruccion desarma.
La comprension de todas las cosas estd mediada por el lenguaje, y este nunca es transparente ni
univoco. Un texto (expresion maxima del lenguaje) nunca dice solo una cosa, siempre esta
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El Monte, pues la escritora-etndgrafa lleva a cabo una innovadora desarticulacion del discurso
hegemonico convencional —inclusion de lo que llamamos el discurso deconstructivo cabreriano—
al desafiar las narrativas eurocéntricas sobre la cultura afrocubana y reivindicar el conocimiento
ancestral de origen africano como una epistemologia legitima. Con relacion a este aspecto, Derrida
en su Margins of Philosophy (1972), explica que “La deconstruccion interviene en la misma
estructura del texto, explorando lo que en ¢l se excluye, reprime o marginaliza, desafiando las
oposiciones binarias que sostienen su significado” (15-6). En otras palabras, la deconstruccion
analiza las estructuras del texto para exponer los elementos excluidos, reprimidos o marginados,
dejando al descubierto las contradicciones internas de este. Por tal razén, al cuestionar las
oposiciones binarias que sostienen el significado, demuestra que este es inestable y se encuentra,
abierto a multiples interpretaciones. Dicho en otras palabras, la deconstruccion desafia cualquier
autoridad que se presente como absoluta, lo cual tiene implicaciones politicas, éticas y culturales.
Al desarticular las estructuras en apariencia sélidas del poder, justicia o identidad, la
deconstruccion abre espacio para lo diferente, lo marginal, lo excluido.

Bajo esta logica, se puede decir que Cabrera descentraliza la vision elitista hegemonica que
reduce las creencias y practicas magico-religiosas afrocubanas a “supersticiones”, otorgandoles en
cambio un caracter de saber estructurado y funcional dentro de su contexto. Su enfoque literario y
antropoldgico, con el uso del discurso etnografico afrocéntrico, subvierte la jerarquia discursiva
impuesta por el colonialismo y, posteriormente, el neocolonialismo, pues presenta las

cosmovisiones y practicas religiosas afrocubanas no como residuos de un pasado primitivo, sino

habitado por multiples significados, en conflicto, en tension. Esa es la linea analitica que seguimos
en esta seccion de nuestro analisis cuando nos referimos a este término.
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como sistemas de conocimiento vivos y dindmicos, capaces de resistir y reconfigurar las
imposiciones del discurso neocolonial.

Para sustentar la afirmacion anterior, pasemos a analizar algunos fragmentos textuales
donde Cabrera reivindica el conocimiento afrocubano como una epistemologia vélida, y subvierte
de esta forma la mirada eurocéntrica del poder clasista dominante en este periodo. A continuacion,
presentamos pasajes de la obra donde se expone la relacion de los practicantes de las religiones
afrocubanas con el monte como un sistema de conocimiento propio, en contraposicion a la vision
elitista hegemonica que la reducia a supersticion o peyorativamente a simples “cosas de negros”.
La autora explica que:

...el monte, es como un templo. El blanco va a la iglesia a pedir lo que no tiene [...]

Nosotros los negros vamos al monte como si fuésemos a una iglesia, porque esta lleno de

santos y de difuntos, a pedirles lo que nos hace falta para nuestra salud y para nuestros

negocios. [...] El monte encierra esencialmente todo lo que el negro necesita para su magia,
para la conservacién de su salud y bienestar; todo lo que le hace falta defenderse de
cualquier fuerza adversa, suministrandole los elementos de proteccion —o de ataque—

mas eficaces. (El Monte 21)

A través del segmento anterior se observa como Cabrera establece el monte o bosque como un
espacio o locus de saber estructurado y funcional dentro del universo religioso afrocubano,
desafiando la mirada hegemodnica y exclusionista que desacreditaba estos conocimientos

considerandolos como “primitivos” o “atrasados”.!”! Asimismo, se destaca la centralidad del

171 En su primer libro Hampa Afro-cubana: Los Negros Brujos (1906), Ortiz propone, desde la
perspectiva de la antropologia criminal lombrosiana, que las practicas religiosas de los afrocubanos
se declaren actividades “delictivas” y las llama “brujerias”. Pide a las autoridades que se enjuicien
a los sacerdotes que profesan las religiones como la santeria (Regla de Ocha/Ocha-If4), y que se
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espacio natural en las practicas espirituales y medicinales de la comunidad afrodescendiente, en
contraposicion a la tradicion cristiana europea. E1 monte o bosque es presentado como un templo
sagrado que alberga entidades espirituales y recursos esenciales para la salud, el bienestar y la
proteccion esotérica, configurdndose como un espacio de resistencia y autonomia cultural. Desde
este angulo, la analogia entre el monte y el templo cristiano evidencia una cosmovision en la que
la naturaleza no es un ente pasivo, sino un sistema vivo e interconectado, fundamental en la
construccion de la identidad de la comunidad afrocubana y en la pervivencia de los conocimientos
ancestrales.

Histéricamente, el discurso colonial tradicional posicionaba la botanica y la medicina
occidental como las unicas fuentes de conocimiento valido, legitimo. En Cuba, tanto durante el
periodo colonial como en la primera Republica, la institucionalizacion del saber cientifico estuvo
estrechamente vinculada al proyecto civilizatorio de raiz europea, que situ6 la botanica y la
medicina occidentales como las unicas fuentes de conocimiento valido. Textos como Historia
natural de la Isla de Cuba (1851) de Felipe Poey (1799-1891) y Ensayo sobre el cultivo de la caria
de aziicar (1862) de Alvaro Reynoso (1829-1888), consolidaron una mirada empirista y positivista

que subordinaba la naturaleza tropical al control racional del Estado y del mercado. A finales del

confisquen los tambores e instrumentos utilizados en este tipo de rituales. Notamos ademas que
Ortiz, en su estudio, utiliza un lenguaje plagado de términos como “brujeria”, “supersticion” y
“delincuencia” en referencia a la comunidad negra o mestiza en Cuba, lo que patologiza y
deslegitima las practicas culturales de dicho grupo étnico, interpretando las expresiones folcloricas
de raices africanas como manifestaciones de indole negativa o criminal: “Pero la inferioridad del
negro, la que le sujetaba al mal vivir era debida a la falta de civilizacion integral, pues tan primitiva
era su moralidad como su intelectualidad, como sus voliciones, etc.” (Los negros brujos 39; énfasis
mio). Para imputar a la comunidad afrocubana de los males en la sociedad cubana de su época,
Ortiz declara que: “La raza negra es la que bajo muchos aspectos ha conseguido marcar
caracteristicamente la mala vida cubana, comunicédndole sus supersticiones, sus organizaciones,
sus lenguajes, sus danzas, etc., y son hijos legitimos suyos la brujeria y el nianiiguismo, que tanto
significan en el hampa cubana” (Los Negros Brujos 36; énfasis mio).
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siglo XIX, Juan Santos Fernandez (1847-1922) y Carlos J. Finlay (1833-1915) extendieron esta
legitimidad al campo médico mediante la creacion de instituciones cientificas, y la promocion de
la medicina experimental. Sin embargo, paralelamente, los saberes afrodescendientes sobre el uso
ritual y curativo de plantas —como los documentados por Cabrera en E/ Monte— habian sido
sistematicamente relegados al &mbito del folclor o la supersticion. Este desplazamiento epistémico
evidencia cémo el discurso colonial y poscolonial cubano configur6 la ciencia occidental como
signo de progreso, negando la autoridad cognitiva de los sistemas de conocimiento vernaculos que
coexistian en la Isla.
Vemos entonces que Cabrera desmantela esta jerarquia eurocéntrica al demostrar en su
obra que los hechiceros, babalawos o curanderos afrocubanos manejan un conocimiento preciso y
pragmatico sobre la naturaleza y sus usos etnomedicinales:
Arboles y yerbas, en el campo de la magia o en el de la medicina popular, inseparable de
la magia, responden a cualquier demanda. No es de extrafiar que, considerados como
agentes preciosos de la salud y de la suerte, nuestros negros —y quiza debiamos decir
nuestro pueblo, que en su mayoria es mestizo fisica y espiritualmente— tienen un gran
conocimiento de las virtudes curativas que atribuyen a los poderes magicos de que estan
dotadas las plantas. (El Monte 24)
Esta afirmacion se contrapone al discurso occidental al presentar la sabiduria y la medicina
tradicional del sujeto negro y su comunidad no como un conocimiento inferior, sino como una
ciencia empirica con su propia logica interna y de una eficacia comprobada. Mads aun, Cabrera
destaca la conexion intrinseca entre la naturaleza y las practicas espirituales y medicinales de la
comunidad afrodescendiente y mestiza, enfatizando en el valor simbolico y utilitario de arboles y

hierbas como agentes esenciales de salud, la proteccion y la suerte. Vemos entonces que la
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escritora subraya el conocimiento ancestral y la integracion cultural que vinculan lo fisico y lo
espiritual, pues reconoce como estas practicas magico-religiosas consolidan una identidad
colectiva basada en la interaccion con la naturaleza y la magia. Este enfoque refuerza la centralidad
de las plantas (botdnica) como vehiculo de saberes tradicionales que trascienden generaciones y
reflejan la hibridez cultural del Caribe.

En concordancia con lo anterior, Cabrera, en este capitulo de E/ Monte, también visibiliza
como los africanos esclavizados y sus descendientes utilizaron el monte o el bosque no solo como
un espacio de espiritualidad, sino de resistencia ante la opresion colonial.!”? De acuerdo con lo
anterior, el monte o bosque no es solo un refugio, sino un territorio, un locus de subversion y
autonomia:

La raiz plantada en los comienzos del siglo XVI se mantiene firme y vigorosa; y aunque

definitivamente rota en la segunda mitad del siglo XIX toda comunicacion directa con

Africa, nuestros negros, en espiritu, no han llegado a dejar de ser africanos. No han podido

renunciar a sus creencias, ni olvidar las secretas ensefianzas de sus mayores. Contintan

fielmente sus viejas practicas magicas, y para todo siguen recurriendo al monte; se dirigen

a las primitivas divinidades naturales que adoraron los antepasados y les legaron vivas,

alojadas en piedras, en caracoles o en troncos y raices, y a las que, como aquellos, siguen

hablandoles en africano, en yoruba, en ewe o en bantu. (Cabrera 25)

172 Durante la esclavitud fueron bastante comunes los juicios sobre los esclavos, segin su nacion
de origen. Los yolofes eran tenidos como aguerridos; los fitlas como industriosos; los mandingas
como mansos; los bambards como ladrones; los lucumis como dificiles de subyugar; los araras
dociles; los biches como suicidas; los dajomés como malos esclavos; los minas como cobardes;
los carabalis como antropdfagos; los congos dados a la insubordinacion; los angolas eran habiles;
los bisayos indomables y los macuds enfermizos. Fernando Ortiz (1996) recopila estos atributos
basandose en numerosos trabajos consultados de Adams, Bruce, Dumont, Golberry, Le Barbier,
Saco y Villaverde.
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Basicamente, esta cita ilustra como la relacion ancestral del afrocubano con el monte o naturaleza
funciond como un acto de resistencia, desafiando la estructura de poder impuesta por el
colonialismo y su prolongacion en las estructuras neocoloniales. A través de estas citas previas se
evidencia que EIl Monte no solo documenta las practicas religiosas y de medicina natural
afrocubanas, sino que desmantela el discurso exclusionista noratlantico al reivindicar estas formas
de conocimiento, equiparandolas con los saberes cientificos occidentales y resaltando su papel en
la resistencia cultural de la Isla. Cabrera transforma el monte de un simple escenario natural en un
espacio simbolico de autonomia y poder, revirtiendo asi la logica del discurso neocolonial
noratlantico imperante en el periodo histérico en el que este trabajo se publica.

Por otro lado, es importante considerar que la obra manifiesta el disefio de un corpus
detallado de tematicas bien jerarquizadas y desglosadas para contrapuntear los matices
individuales y tendencias de opiniones. Indudablemente, la autora aspir6 a una claridad expositiva
que tuvo, entre otros aspectos, fines didacticos:

Por las facultades curativas, por el poder magico que atribuye a arboles y plantas, el negro

no puede prescindir, casi a diario, de utilizarlas y de invocar la proteccion de los espiritus

o fuerzas que en ellas se fijan. De ewe o de vititi nfinda se valdra en todos los momentos

de su vida. La magia es la gran preocupacion de nuestros negros; y la obtencién, el dominio

de las fuerzas ocultas y poderosas que lo obedezcan ciegamente, no ha dejado de ser su

gran anhelo. (Cabrera 23)

Especificamente, se evidencia en este pasaje, desde nuestra opinidn critica, la centralidad del
universo vegetal y espiritual dentro de la cosmovision afrocubana, destacando la funcién cotidiana
y ritual de las plantas como intermediarias entre el mundo material y el espiritual. Observamos a

la autora subrayar aqui como la relacion con lo natural no es meramente utilitaria, sino
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profundamente simbdlica; arboles y hierbas no solo curan, sino que albergan fuerzas sagradas que
deben ser invocadas y respetadas. De este modo, la “magia” no se presenta como simple
supersticion, sino como todo un sistema de conocimiento y agencia espiritual legitima, donde el
dominio de las fuerzas ocultas constituye una forma de sobrevivencia cultural e identitaria. Bajo
este contexto, nuestra observacion revela el enfoque etnografico-literario de Cabrera, quien, mas
alla de registrar practicas religiosas, construye un discurso que legitima y dignifica la
epistemologia afrocriolla.

En este sentido, con el capitulo titulado “Indice de plantas”, Cabrera estudia las practicas
esotéricas, las plantas empleadas en los rituales magico-religiosos, su uso para curar dolencias y
enfermedades, mientras intenta exponer y dar a conocer el universo magico-espiritual de la
comunidad afrocubana. La estudiosa ofrece el nombre genérico de cada planta en latin y ademas
su nominacion en lengua lucumi (L) y en congo (C), que fueron las lenguas mas habladas por los
africanos esclavizados en Cuba durante el periodo colonial. También menciona a que divinidad u
orisha africano la planta estd consagrada, y sus propiedades magico-curativas. De esta manera,
Cabrera emplea el conocimiento botanico ancestral de sus informantes afrocriollos para adentrarse
en el complejo mundo esotérico del sujeto afrocubano. Senalamos aqui que esta seccion es un
complemento del hilo narrativo principal —el monte o bosque como el lugar magico donde residen
las deidades afrocubanas— expuesto en diez capitulos anteriores.

Lydia Cabrera comenz6 a recopilar informacion para la realizacion de este proyecto

literario (EI Monte) en la década de 1930, cuando aun residia en Europa.'”® En 1947, tras haber

173 Una estimada amiga de Cabrera, la escritora venezolana Teresa de la Parra (1889-1936), escribe
en su diario de 1934: “Lydia trabaja con interés toda la tarde en las notas de su libro de etnologia”.
Narrativa, ensayos, cartas. Biblioteca Ayacucho, 1982.
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realizado varias entrevistas a practicantes de las religiones afrocubanas, la escritora publica el
articulo “Eggiie o Vichichi Finda” en la Revista Bimestre Cubana dirigida por Ortiz. Ademas, son
conocidas sus contribuciones literarias —sobre todo sus relatos breves o cuentos— publicados en
la revista Origenes, un espacio dedicado a la literatura y las artes cubanas, y cuyo editor fuera su
amigo el poeta, escritor y ensayista cubano José¢ Lezama Lima. Cabrera, colaboradora de Cahiers
du Sud y Origenes, se vio obligada a conquistar la intimidad de sus informantes afrodescendientes,
quienes —por razones historicas— coleccionaban y guardaban celosamente el secreto de sus
rituales, practicas magico-religiosas, fabulas y tradiciones.!”*

En efecto, Cabrera afade una coherencia narrativa a la informaciéon recogida de sus
colaboradores. Sobre estos, la escritora aclara en “Al lector” que:

He querido que, sin cambiar sus graciosos y peculiares modos de expresion, estos viejos

que he conocido, hijos de africanos muchos de ellos; los mas, enterados y respetuosos

continuadores de su tradicion, y cuya confianza pude conquistar, sean oidos sin

intermediario, exactamente como me hablaron, por los que estudian la huella profunda y

viva que dejaron en esta isla los conceptos magicos y religiosos, las creencias y practicas

de los negros importados de Africa durante varios siglos de trata ininterrumpida. (EI Monte

13-4)

174 Desde los albores del colonialismo en Cuba, a los individuos africanos esclavizados se les
impuso hegemonicamente la cultura y la religion europeas. Las practicas magico-religiosas
sobrevivieron ante tal imposicion cultural mediante el sincretismo religioso de los cultos
ancestrales africanos y el catolicismo espafiol. Las creencias religiosas de los africanos
esclavizados fueron, desde el principio, excluidas del panorama teoldgico insular y perseguidas
por ser catalogadas por el clero catdlico como “sacrilegas” o “salvajes”. Ante tales acciones, dichas
creencias de origen africano a través de la oralidad pasaron de generacion a generacion dentro de
la comunidad afrocubana, y todo lo referente a la liturgia afrocéntrica se mantuvo muy resguardado
de la cultura imperante como método de proteccion ante la persecucion oficial del hegemonismo
colonial y luego el poscolonial.
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Dicho de otro modo, Cabrera destaca la importancia de preservar la voz directa y auténtica de los
ancianos descendientes de africanos, especificamente aquellos que han conservado y respetado las
tradiciones ancestrales. La autora expresa el deseo de que estas voces sean escuchadas sin filtros
ni intermediarios, con el fin de comprender a fondo la influencia perdurable de las creencias,
practicas magicas y religiosas de los africanos traidos a Cuba durante la Colonia. Esta perspectiva
busca dar luz a la huella cultural profunda y viva dejada por la comunidad afrodescendiente en ese
contexto especifico, proporcionando asi una comprension mas completa y fiel de su acervo
folclorico en la historia cultural cubana.

Ahora bien, el empleo de informantes para la compilacion de informaciéon es una
metodologia caracteristica de la etnografia, disciplina donde el investigador/a recopila detalles e
informacion sobre las experiencias vividas, ya sea por medio de personas de la comunidad/cultura
a analizar o por medio de la inmersion cultural, o experimentando personalmente la convivencia
directa con el sujeto(s) de estudio en su propio ambiente sociocultural. Conviene aclarar entonces
que existe una estrecha conexion entre etnografia y testimonio. Aunque tedricamente son dos
enfoques diferentes, estos se encuentran vinculados en el campo de la investigacion y la
recopilacidon de informacion, especialmente en las ciencias sociales y humanidades. Los etnografos
estudian las practicas culturales, las creencias, los valores y los comportamientos de las personas
in situ, recopilando datos a través de la observacion, entrevistas (testimonios) y participando en la
vida de una comunidad en particular mediante su trabajo de campo.

En El Monte, observamos que la escritora en cuestion transita un territorio discursivo
complejo donde se interceptan la literatura, el testimonio y la etnografia. Su obra no puede ser
comprendida desde una dicotomia rigida entre realidad y ficcion, ya que lo que presenta es una

forma de verdad cultural transmitida a través de la mitologia y la oralidad del sujeto
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afrodescendiente. Al recopilar los relatos de la comunidad afrocubana, la escritora actua no solo
como etnografa, sino también como mediadora de esos saberes ancestrales, trasladando los
testimonios orales a un registro literario que los dota de una nueva vigencia y legitimidad, esto en
medio de un contexto literario regido por el discurso hegemonico y marginalizador de la escuela
antropoldgica occidental.

En contraste, Cabrera articula en su obra una escritura que, desde el testimonio y la
etnografia, subvierte el canon literario occidental al ofrecer un modelo de saber alternativo (Miguel
Leyva Ramos 22). Asi, la narradora no se limita a (re)presentar una realidad externa, sino que
construye una poética testimonial que transforma el conocimiento oral en una forma valida de
logos narrativo. Este cruce entre disciplinas problematiza el estatus del texto, que ya no puede
leerse solo como documento etnografico o literario en si mismo. A la luz de estas consideraciones,
El Monte es “un espacio inter-epistémico”, donde la etnografia se convierte en ficcion para adquirir
capacidad expresiva, y donde la ficcion funciona como archivo de saberes comunitarios (Sandra
Valero 118). Partiendo de esta afirmacion, este enfoque permite comprender como el mito, al ser
transcrito y narrado, no pierde su eficacia cultural, sino que se reinscribe en un nuevo marco de
verdad. De esta suerte, la autora y antropdloga cubana redefine los limites del testimonio; no es la
experiencia personal de un ‘yo’ individual, sino la voz colectiva de una comunidad que habla desde
la memoria ritual y la espiritualidad vivida.

A su vez, obras como la de Cabrera reconfiguran la oralidad como fundamento de la
narrativa poscolonial latinoamericana, en la que el mito adquiere el valor de un “testimonio
colectivo no moderno” (Jorge Marcone 34). La autora legitima esta voz oral desde una escritura
que no busca interpretarla desde fuera, sino inscribirse dentro de su logica. Asimismo, “la

etnografia literaria caribefia no reproduce un mundo, sino que lo convoca desde sus propias
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condiciones culturales de existencia (Lauro Zavala 89). En esta linea, Cabrera construye un
discurso que no separa conocimiento y narracion, sino que los fusiona para generar una verdad
estética, simbolica y cultural, que desafia la distincion moderna entre ficcion y realidad a través de
la literatura.

Desde nuestro punto de vista, la hibridez entre géneros dada en la obra permite entender £/
Monte como un espacio creado por Cabrera, en donde las epistemologias ancestrales de raices
africanas no son solo preservadas mediante la narrativa, sino también actualizadas y revaloradas.
Por lo tanto, la narracion llevada a cabo por la escritora, al inscribirse en la 16gica del mito y la
oralidad, adquiere un valor literario que no responde a los criterios modernos de objetividad ni
autoria individual. El testimonio aqui no emana de un sujeto personal, sino de una colectividad
étnica que se expresa a través de la memoria ritual.!” De este modo, la obra no reproduce una
realidad externa, sino que la convoca desde sus propios codigos simbolicos, fundiendo narracion
y conocimiento heredado por medio de la oralidad en un discurso que cuestiona los limites entre
ficcion y verdad en la tradicion literaria occidental.

Aunque para algunos estudiosos la obra en cuestion constituye un estudio o ensayo
etnografico, para otros la obra pertenece a un género hibrido donde Cabrera combina la técnica
narrativa con el trabajo antropoldgico sobre el folclor y las religiones afrocubanas, haciendo de
esta un texto literario que va mas alld de lo convencional. La escritora produce una textualidad

hibrida que desestabiliza las fronteras epistemologicas entre literatura, antropologia y mito,

175 En EI Monte, Cabrera configura la memoria ritual como un dispositivo epistemologico
afrocubano sustentado en la oralidad, la performatividad y el secreto. A través de un entramado de
mitos, rezos, usos litirgicos de plantas y relatos orales, la autora no solo documenta practicas
religiosas, sino que demuestra coOmo estas constituyen un archivo vivo de saberes
intergeneracionales que preservan identidades, resignifican la historia desde las margenes y
resisten las 16gicas coloniales y poscoloniales del archivo escrito.
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configurando un discurso que funciona simultdneamente como archivo etnografico y como
construccion poética. Desde la perspectiva de la teoria de los géneros, la obra se sitiia en el umbral

3

de lo que Mary Louise Pratt denomina una “zona de contacto” discursiva, donde el texto
etnografico se reescribe desde la subjetividad del otro. Cabrera subvierte el paradigma positivista
de la ciencia moderna —representado por los estudios de Fernando Ortiz— al legitimar una forma
de conocimiento fundada en la oralidad y la espiritualidad afrodescendiente. Asi, cuando Cabrera
escribe:
El negro que se adentra en la manigua, que penetra de lleno en un «corazén de monte», no
duda del contacto directo que establece con fuerzas sobrenaturales que alli, en sus propios
dominios lo rodean: cualquier espacio de monte, por la presencia invisible o a veces visible
de dioses y espiritus, se considera sagrado. «El monte es sagrado» porque en ¢l residen,
«viveny, las divinidades. «Los santos estdin mas en el monte que en el cielo». (E/ Monte
19)
no documenta un simple sistema de creencias, sino que restituye una ontologia alternativa en la
que la naturaleza y la palabra son entidades interdependientes. Del mismo modo, su afirmacion
“... y dentro del monte, cada arbol, cada mata, cada yerba, tiene su duefio, y con un sentido de
propiedad perfectamente definido” (21), revela una poética del conocimiento basada en la
performatividad del lenguaje ritual, mas proxima a una hermenéutica simbodlica que a la
descripcion empirica. En ese sentido, £/ Monte trasciende la taxonomia cientifica del siglo XIX
—que reducia la botanica y la medicina al objeto de estudio racional— para articular una
epistemologia de la relacién y de la memoria. Cabrera transforma la etnografia en una escritura de
la diferencia, donde lo literario se vuelve un espacio de mediacion cultural y lo poético, una forma
de conocimiento.
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Por estas razones, la obra ha sido considerada por la critica académica especializada como
un texto fundamental para la comprension de la cultura, mitologias y practicas religiosas
afrocubanas, de gran importancia en el campo de los Estudios Afrocubanos. Finalmente, Cabrera,
para llevar a cabo su obra, realiz6 una exhaustiva investigacion sumergiéndose en las practicas
magico-religiosas (en donde la naturaleza es capital, ya que esta es el locus donde habitan las
divinidades u orishas/orichas) y el folclor afrocubano, observando y documentando
detalladamente sus descubrimientos sobre estos. De esta manera aporta tanto una perspectiva
antropoldgica, como un valor literario por su riqueza descriptiva y el estilo narrativo empleado en

su estudio.

3.5. El Monte: la desarticulacion del discurso hegemonico exclusionista en el contexto neocolonial
cubano
La obra mayor de Cabrera se erige como un vasto panorama que repercute mas alla de la

mera descripcion etnografica. En EI Monte, la autora logra articular un metarrelato!’®

singular;
esto es, crea una narrativa que sobrepasa la descripcion y recopilacion de informacion sobre las
practicas folcloricas, adentrandose en una compleja red de significados, simbolos y tradiciones de
toda una comunidad. Creemos, entonces, que Cabrera no se limitd a exponer simplemente en este

trabajo las practicas y creencias de las religiones de origen africano en Cuba, sino que construye

un metarrelato que abarca aspectos mas profundos y complejos del folclor afrocubano. Al estudiar

176 El prefijo meta, de origen griego, significa “mas alla” y aplicado al concepto de “metarrelato”
en El Monte permite entender la propuesta de Cabrera como un discurso que excede los limites de
la etnografia y la literatura. A través de la recopilacion de mitos, rituales, saberes religiosos y
botanicos, la autora articula un relato abarcador que integra la cosmovision afrocubana y, al mismo
tiempo, cuestiona las jerarquias coloniales y poscoloniales del conocimiento, reivindicando las
tradiciones y creencias esotéricas de la comunidad afrocubana y desafiando las epistemologias
coloniales y poscoloniales como resultado ante el discurso eurocéntrico.
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la obra, nos sumergimos en un analisis que va mas alla de la documentacion antropolégica. Nos
adentramos en la rica complejidad de su metarrelato, el cual consideramos es aquel que redefine
la narrativa literaria convencional de su época al abordar las practicas magico-religiosas
afrocriollas, ofreciendo asi una perspectiva Unica que reta las normas establecidas en la
investigacion cientifica —etnografica— en una etapa histérica en la que el hegemonismo
noratlantico amenazaba inminentemente la cultura y el discurso intelectual nacionales.

En cuanto a lo relacionado con el metarrelato, Jean-Frangois Lyotard (1924-1998) define
este como una narrativa totalizante que pretende otorgar legitimidad universal a una determinada
vision del mundo, estructurando el conocimiento y la historia dentro de un marco de autoridad y
coherencia. Sumado a esto, E/ Monte resuena con la critica de Lyotard, pues la autora no construye
un metarrelato en el sentido tradicional de una verdad universal, sino que, por el contrario,
subvierte la logica del conocimiento hegemonico al legitimar una narrativa fragmentaria, oral y
enraizada en la experiencia de la comunidad afrocubana. Observamos que la obra recoge mitos,
rituales y practicas medicinales sin imponer una estructura Unica de interpretacion, permitiendo
que el conocimiento tradicional se exprese en su propia logica y multiplicidad. De este modo, El
Monte desafia la epistemologia neocolonial al reconocer la validez de los saberes que han sido
histéricamente deslegitimados por el discurso occidental, funcionando como un “contrarrelato” o
narrativa contestataria que rompe con la nocion hegemonica de verdad absoluta.

Desde una perspectiva literaria antthegemonica, E/ Monte puede ser considerada como una
obra en la que se desestabiliza el metarrelato occidental y se reivindican formas de conocimiento
que han sido excluidas del canon literario y cientifico. A diferencia de los discursos totalizantes
que buscan imponer una Unica interpretacion del mundo, Cabrera construyd un espacio dentro del

marco literario donde la oralidad y la espiritualidad afrocubana adquieren protagonismo,
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resistiendo la homogenizacion impuesta por el discurso hegemdnico convencional. Asi, su obra no
solo documenta una cosmovision, sino que también opera como una estrategia de resistencia
narrativa frente a la imposicion de metarrelatos dominantes.

Bajo esta observacion y desde nuestra apreciacion analitica, este metarrelato cabreriano
esta compuesto por varios elementos, entre los cuales se encuentran: la narrativa contextual y
holistica,!”” 1a hibridacion cultural y el sincretismo religioso, la profundizacion de los significados
simbolicos y el abordaje critico reflexivo. Con la narrativa contextual y holistica, la autora va mas
alld de una simple enumeracion de practicas magico-religiosas; Cabrera contextualiza dichas
practicas rituales dentro de la vida cotidiana y la historia de la comunidad afrocubana y mestiza,
creando asi un relato més amplio y holistico. La complejidad de la hibridacion cultural cubana
también es abordada en el metarrelato, ya que la escritora etnografa explora como estas religiones
de raices africanas se entrelazan con elementos de diversas tradiciones culturales, mostrando una
narrativa que desafia las divisiones rigidas entre lo africano y lo europeo. Mas alla de describir las
practicas y rituales religiosos de la comunidad afrodescendiente en la Isla, Cabrera se sumerge en
los significados simbodlicos y las interpretaciones culturales detrds de estas religiones. El
metarrelato no se limita a lo superficial, sino que explora las capas mas profundas de la
cosmovision y la espiritualidad de esta comunidad. Asi, con esta metodologia innovadora, la autora
también incluye una mirada critica y reflexiva sobre como las creencias afrocriollas habian sido
percibidas y tratadas en la sociedad cubana, desafiando los estereotipos y prejuicios arraigados en

la memoria nacional desde tiempos coloniales.

177 En un contexto académico o cientifico, un enfoque holistico busca entender la complejidad de
un tema al considerar todos sus aspectos y dimensiones de manera integrada.
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Antes bien, el metarrelato convencional en E/ Monte es desarticulado al presentarse una
narracion afrocéntrica, centrada en la voz de los informantes y no en la de la etndgrafa. Es decir,
la escritora da a entender que no ha impuesto sus conclusiones o patrones como lo hicieron en su
tiempo otros autores. Como hemos explicado previamente, los elementos no epistémicos —Ila
autoridad conferida a la autora al poseer la oportunidad de decidir qué tipo de informacion incluir
o excluir en su texto— influyen en cuanto a su fidelidad hacia la alteridad en ella expuesta, y con
esta ultima nos referimos a la capacidad de ser el “otro” o dar voz a este. Aunque es esencial
destacar que, desde nuestro analisis, consideramos que el interés de Cabrera fue el de informar lo
mas fielmente posible desde su perspectiva como escritora, por lo que creemos que en su trabajo
se lleva a cabo una especie de ‘descolonizacion’ a través de las opiniones y las descripciones de
las practicas religiosas de los afrocubanos recopiladas en E/ Monte, algo que hasta ese entonces no
se habia realizado en el contexto del discurso literario neorrepublicano. Dicha imparcialidad que
la estudiosa cubana trata de exponer en E/ Monte expresa la necesidad fundamental de mantener
la cultura de la escritura como el discurso que constituye el cimiento de la articulacion en el texto,
a la vez que pone al descubierto un deseo implicito de rechazar todo lo que ese discurso cultural
implica (Amy Nauss Millay, 2005). De esta suerte, la afroidentidad queda entonces reforzada, pues
son los sujetos afrodescendientes los que reflexionan sobre sus relatos, impidiendo que se produzca

el metarrelato impuesto por el autor, algo muy comun en la narrativa antropoldgica de esa época.!”

178 Entre los mas relevantes estudios etnograficos de Fernando Ortiz se encuentran: Los negros
brujos (1906), El folklore de Cuba (1906), La reconquista de América (1911), Entre cubanos. Una
psicologia tropical (1913), La filosofia penal de los espiritistas (1915), Los negros esclavos
(1916), La fiesta cubana del Dia de Reyes (1920), Los cabildos africanos (1921), Un catauro de
cubanismos: apuntes lexicogrdficos (1923), Glosario de afronegrismos (1924), Contrapunteo
cubano del tabaco y el azucar (1940), El enganio de las razas (1946), La africania de la musica
folclorica de Cuba (1950), Los bailes y el teatro de los negros en el folclor de Cuba (1951), Los
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Por el contrario, Cabrera subvierte el discurso etnografico tradicional al desplazar la
centralidad de su propia voz como narradora para dar lugar a una construccion afrocéntrica en su
narrativa. Esta accion implica una forma de desarticulacion del discurso hegemoénico, donde la
autora, lejos de imponer conclusiones o marcos interpretativos externos, se posiciona como
mediadora de un saber que le es ajeno, pero al que accede con respeto narrativo. Su escritura no se
limita a transmitir informacién, sino que ejerce una practica de seleccion y configuracion
discursiva desde una perspectiva ética que reconoce la alteridad. Asi, la fidelidad hacia las voces
afrocubanas no es presentada como una objetividad cientifica, sino como una decision estética y
literaria consciente, que permite pensar el texto como un acto de descolonizaciéon simbdlica. Esta
forma de narrar, que recoge las creencias madgico-religiosas y practicas culturales
afrodescendientes desde dentro de su propia ldgica simbolica, desafia las estructuras de la narrativa
neorrepublicana cubana, proponiendo una escritura que, como sugiere Amy Nauss Millay (2005),
revela un deseo implicito de rechazar las imposiciones del discurso dominante, al tiempo que
reafirma la escritura como espacio legitimo de (re)presentacion cultural.

Dentro de este marco contextual, el surgimiento de discursos que comparten el deseo de
desafiar y desmentir la ideologia hegemonica que prevalecia en un determinado contexto literario,
empez6 a abrirse paso desde mitad del siglo XX en el terreno intelectual insular. Ademas, dichos
discursos buscaban llevar a la literatura no solo las representaciones visuales, sino también las
voces que hasta el momento habian sido apagadas o ignoradas. Especificamente, se hacia

referencia a las voces de los vencidos, marginados y oprimidos por los sistemas histéricamente

instrumentos de la musica afrocubana (1952—-1955), e Historia de una pelea cubana contra los
demonios (1959). Estas obras constituyen el ntcleo fundacional de la etnografia cubana y del
pensamiento transcultural en América Latina, al integrar el estudio de la cultura africana y sus
procesos de sincretismo con la identidad nacional cubana.
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hegemonicos. La aspiracion de no limitarse a representar visualmente la realidad, sino también a
dar voz a aquellos que a través de la historia habian sido silenciados fue en esa etapa innovadora
en el ambito antropoldgico. Esto implicaba un compromiso por parte de los investigadores y
escritores con la representacion integral de las experiencias de aquellos que habian estado al
margen o en la periferia de la narrativa dominante.

No obstante, acorde con lo planteado por Sklodowska, el discurso cabreriano puede
considerarse como uno de esos “...discursos que comparten el anhelo de desmentir la ideologia
dominante y el ansia de traer a la literatura no solamente la imagen sino también las voces hasta
ahora asordinadas de los vencidos, marginados y oprimidos” (4-5). Dicho de otro modo, Cabrera
hace resurgir al “Otro” que permanece oculto detrds del oscuro velo de la marginalizacion y la
opresion impuesta, tradicionalmente, por las ideologias hegemonicas coloniales e imperialistas
mediante los discursos de dominacion y exclusion respectivamente.

Dentro de este marco, resalta la presencia de discursos que, como lo conceptualizara el
teorista y critico ruso Mijail Bajtin (1895-1975), son una forma dinamica de comunicacion que va
mas alld de la mera transmision de informacion, y que para Cabrera comparten, ademas, un deseo
comun: desmentir o contrarrestar el pensamiento hegemonico predominante. De este modo, se
observa en marcha el anhelo cabreriano de llevar a la literatura no solo las imagenes, sino también
las voces de aquellos que hasta ahora habian sido silenciados. Por tal motivo, se abre la sugerencia
de la autora a un compromiso con la representacion de las experiencias de aquellos que han estado
en el margen de la narrativa dominante, en este caso, la comunidad afrocubana y mestiza. Es decir,
el poder transcribir a escritura lo escuchado de sus informantes afrodescendientes —por medio de
la oralidad— sustituye los testimonios por una auténtica interpretaciéon simbdlica de estos, tal
como lo define Clifford Geertz (1926-2006) en La interpretacion en las culturas (1989): “la
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significacion del evento del habla, no del hecho como hecho” (32). Expresado de otra forma,
Geertz hace referencia a la importancia de comprender la significacion cultural de lo que se dice
—el evento del habla)—en contraposicion a la mera descripcion de los hechos objetivos. Este
enfoque refleja la perspectiva antropolédgica interpretativa de Geertz, donde la comprension de una
cultura implica ir més alla de la mera observacion de los hechos y buscar el significado simbdlico
y social detrés de los eventos, acciones y discursos. El antropélogo aqui citado argumenta que la
interpretacion cultural es fundamental para entender la verdadera profundidad y complejidad de
un acto comunicativo o evento social. De manera analoga, la literatura se presenta entonces como
un vehiculo para expresar las realidades de aquellos cuyas voces han sido a través de la historia
minimizadas. Este enfoque literario busca ahora desafiar y enriquecer la comprension de la
realidad social, y esto es precisamente lo que pensamos que Cabrera lleva a cabo en su obra.

En sintesis, el discurso etnoliterario estuvo estrechamente vinculado en la primera mitad
del siglo XX con el colonialismo y las literaturas surgidas en este periodo, al ser las grandes
potencias europeas las que promovieron el desarrollo de esta subdisciplina del campo
antropoldgico como instrumento de dominacidn politica y cultural. Dado que la discusion sobre
la conexion entre antropologia y colonialismo se inserta en un didlogo mas amplio sobre la
interrelacion entre ciencia y sociedad, asi como entre conocimiento y politica, o, si se prefiere,
entre saber y poder, resulta relevante explorar y examinar las tradiciones previas que preceden y
configuran las practicas de la comprension y explicacion etnograficas. Este andlisis se vuelve
crucial, ya que estas tradiciones influyen en las valoraciones sobre qué aspectos son interesantes,
pertinentes o apropiados para indagar y comprender la descolonizacion del discurso etnografico

convencional que, creemos, Cabrera realizo por medio de la escritura en E/ Monte.
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Es a través del desmontaje del discurso antropoldgico convencional que Cabrera logra que
su narrativa etnoliteraria exalte la voz de una comunidad subalterna como la afrocubana,
discriminada e histéricamente marginalizada por las estructuras sociopoliticas en el poder, desde
la época de dominacion espafiola hasta el periodo injerencista estadounidense de principios y
mediados del siglo XX. Por tanto, mediante la descripcion de las practicas culturales del grupo
étnico afrocubano, la voz de los “otros” es representada en medio de una sociedad pigmentocratica,
donde el color de la piel aun era un elemento que degradaba la situacion social de los individuos
marginalizados, en especial aquellos pertenecientes a la comunidad afrodescendiente y mestiza.
En cambio, ya se habia comenzado a voltear la mirada sobre los elementos culturales auténticos
de origen africano, pero todavia no existia ese espacio en donde lo afrocubano cobrara agencia
como componente cultural para aunarse al proceso de formacion y configuracion de la identidad e
imaginario nacionales. Seria la labor contribuyente de Cabrera y de otros escritores e intelectuales
la que llamaria la atencion sobre la presencia de esta comunidad y su papel en la revalorizacion de

la identidad cultural cubana a través de la literatura.

3.6. Ecos de resistencia: la voz del “Otro” desde el discurso afrocéntrico manifestado en El Monte
Gayatri Chakravorty Spivak, en su conocido y polémico ensayo “;Puede hablar el

subalterno?,”!”?

explora y problematiza la cuestion de como el sujeto marginalizado ha sido
representado dentro del discurso occidental, y si este en verdad puede tener “voz” o no, dada la

posicién privilegiada del autor. Aunque muchos expertos han cuestionado este planteamiento, para

179 Como definicion del término “subalterno” nos referimos en este andlisis a la etimologia basica
del término latin “subalternus” que significa: alguien que posee un rango inferior o estd
subordinado a algo o alguien.
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Spivak el sujeto subalterno es aquel que pertenece a un grupo oprimido y sin voz, y al que el
discurso hegemodnico occidental no da un lugar desde el cual poder “hablar”. Para esta estudiosa,
el sujeto subalterno es ... el espacio en blanco entre las palabras, aunque el que se le silencie no
significa que no exista” (Spivak 298). Por tal motivo, y en paralelo con esta idea, analizamos a
continuacion la subalternidad representada por el sujeto afrodescendiente en E/ Monte, proyectada
a través del discurso etnografico empleado por Cabrera en esta misma obra. Partiendo de la
conceptualizacion tedrica formulada por Spivak sobre la subalternidad, aqui colocamos, bajo el
prisma analitico, al discurso desarrollado en EIl Monte para dilucidar como se manifiesta la
resistencia del discurso etnografico afrocubano empleado por la escritora cubana en cuestion, y
sus caracteristicas esenciales como manifestacion de resistencia cultural ante las amenazas del
discurso hegemonico neocolonial estadounidense.

Bajo este contexto, y considerando la nocidon de discurso etnografico como aquel que
deviene “un proceso de investigacion en el cual un antropologo observa de cerca, registra y
comparte la vida diaria de otra cultura —experiencia llamada trabajo de campo— para ponerlo
luego por escrito, con hincapié en detalles descriptivos” (Sklodowska 114), puede afirmarse que
dicha modalidad discursiva ha trascendido los limites estrictos de la antropologia. De hecho, esta

180

forma de representacion también ha sido adoptada por muchos autores latinoamericanos'*” que

180 Dosia Barbara (1929) y Canaima (1935) de Romulo Gallegos (1884-1969); Ecue-Yamba-O
(1933) de Carpentier; Los rios profundos (1958) y Todas las sangres (1964) de José Maria
Arguedas (1911-1969); Leyendas de Guatemala (1930) y Hombres de maiz (1949) de Miguel
Angel Asturias (1899-1974); Biografia de un cimarrén (1966) de Miguel Barnet (1940-); La noche
de Tlatelolco (1971) de Elena Poniatowska (1932-); El entenado (1983) de Juan José Saer (1937-
2005); La seduccion de la barbarie (1953) y América Profunda (1962) de Rodolfo Kush (1922-
1979); Tala (1938), Recados: contando a Chile (1957) y Poema de Chile (1967) de Gabriela
Mistral (1889-1957); Cantos de Chile (1960) y Poesia popular (1966) de Violeta Parra (1917-
1967); Hijo de hombre (1960) de Augusto Roa Bastos por solo mencionar algunos.
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incorporan enfoques etnograficos en sus obras ya sea como recurso narrativo, método de
observacion o estrategia estética. En otras palabras, se describe el proceso de investigacion
antropoldgica especificando que este implica que un antropdlogo/a observe detalladamente,
registre y comparta la vida cotidiana de otra cultura. Este proceso es conocido como “trabajo de
campo”. Ademas, Sklodowska enfatiza la importancia de plasmar por escrito la experiencia,
haciendo hincapié¢ en los detalles descriptivos. Esto sugiere que la observacion y la inmersion en
la cultura no son suficientes por si solas: es crucial transmitir y compartir la comprension obtenida
a través de la escritura. En sintesis, la investigacion antropologica se puede definir como un
proceso que implica una inmersion activa en la vida diaria de otra cultura, la documentacion a
través del trabajo de campo y la expresion escrita, con un enfoque especial en la atencion a la

descripcion de dicha cultura estudiada.

En didlogo con EIl Monte, la definicion clasica de la investigacion antropoldgica —como
un proceso que implica una inmersion activa en la vida diaria de otra cultura, la documentacion a
través del trabajo de campo y la expresion escrita, con atencion especial a la descripcion de dicha
cultura— puede ser ampliada y matizada. Cabrera, sin declararse antropdloga, realiza una
inmersién que trasciende los pardmetros académicos tradicionales, participando emocional y
simbolicamente en el mundo afrocubano que estudia. Su registro no es s6lo documental, ella
recoge mitos, saberes y practicas magico-religiosas desde una presencia activa, diluyendo la
frontera entre sujeto investigador y objeto de estudio. El trabajo de campo en EI Monte se
manifiesta como una experiencia vivencial donde la oralidad y la cosmovision son preservadas y
legitimadas mediante la escritura aunada a la etnografia. Cabrera convierte la expresion escrita en

una herramienta no sélo descriptiva, sino también creativa y reivindicativa, posicionando su obra
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como un ejercicio de etnografia literaria o antropologia poética, en el que el método se funde con
la vivenciay la palabra se vuelve espacio de preservacion cultural frente al olvido o invisibilizacién

Por su parte, se observa desde el comienzo de la lectura de E/ Monte, que sus colaboradores
son individuos afrodescendientes, los cuales, mediante la oralidad, hacen que el discurso empleado

(13

aqui presuponga “... la calidad irrefutable de los datos recopilados in situ, convirtiendo la
experiencia de investigacion de campo en su principal estrategia de verediccion” (Sklodowska
115). O, dicho de otro modo, la informacién recopilada por la autora con la ayuda de sus
colaboradores es la base central del contenido epistemologico de esta obra. No quiere esto decir
que el proceso de recopilacion refleje o permita que la voz subalterna sea expuesta a todas luces,
pero sin duda es parte importante de dicho andlisis. El trabajo realizado por la autora es una
referencia clave en el estudio de la cultura y narrativa afrocubanas. Por ello, la critica ha destacado
los valiosos aportes socioculturales de la obra de Cabrera en cuanto al fenomeno de la identidad
afrocubana.

De esta suerte, con El Monte “Cabrera desafia las representaciones de la otredad,
cuestionando la nocién de la “verdad” a través de la acumulacion de posibilidades interpretativas
y verdades relativas” (Mi traduc.; Rodriguez-Mengual 66). Para esta investigadora, “Lo que
autoriza la validez de la obra, segin Cabrera, es la lealtad a la voz del testigo [el sujeto afrocubano]
vy no la propia posicion de la autora como investigadora cientifica” (Mi traduc.; Rodriguez-
Mangual 72; énfasis mio). En otros términos, la misma escritora establece que la fidelidad de su
obra a la hora de presentar la informacion, los relatos, los mitos y leyendas de las religiones
afrocubanas y de sus practicantes es una prioridad ante su papel o responsabilidad autoral como

“Intérprete” o expositora de tales valores o conocimientos culturales. Los informantes

afrodescendientes son la fuerza impulsora detras de este texto; ellos son las “fuentes vivas” de la
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historia cultural cubana (Cabrera 16), es decir, la comunidad de raices africanas es la protagonista
de la obra.

El discurso etnoliterario creado por Cabrera en E/ Monte para descentrar el discurso
convencional de la época lo analizamos aqui partiendo de varios componentes relevantes, como
son: la oralidad en la escritura y el otorgamiento de una voz a la subjetividad del individuo
afrocubano para desmantelar el discurso antropoldgico convencional, asi como el cuestionamiento
de los axiomas hermenéuticos de la representacion del “otro” y el testimonio. Conviene sefialar
aqui que, desde la perspectiva literaria, los axiomas hermenéuticos de la representacion del “otro”
se refieren a los principios interpretativos utilizados para analizar cdémo se construye, percibe y
representa la alteridad —el “otro”— en los textos literarios. '8!

Como plantea Amy Nauss Millay en Voices from the fuente viva (2005), cuando analiza la
relevancia de las voces subalternas en las obras de Cabrera:

La antropologia es un elemento mediador principal que le ha permitido a los escritores

hispanoamericanos traducir e inscribir las tradiciones culturales. También es una disciplina

autorreflexiva a través de la cual los pensadores occidentales articulan sus propias

identidades frente a otras culturas. (12)

Es decir, los pensadores occidentales, para definir su propia identidad en relacidon con otras

culturas, acuden a lo antropologico, lo que sugiere un didlogo continuo entre el “yo” y el “otro”.

181 Esto implica estudiar los mecanismos culturales, lingiiisticos y narrativos que reflejan
diferencias identitarias, sociales o culturales, asi como las dindmicas de poder y las ideologias
subyacentes en dichas representaciones. Estas herramientas ayudan a develar como la literatura no
solo refleja, sino también configura las percepciones sobre lo “otro” en distintos contextos
historicos y culturales. Este enfoque es clave para comprender como los textos literarios participan
en la construccion de discursos sobre la diversidad, la marginalizacion o la inclusion,
especialmente en campos como los estudios antropologicos poscoloniales, de género o
interculturales.
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Al mismo tiempo, desde la mirada antropologica se ha podido trabajar la literatura
hispanoamericana como un medio de traduccion e inscripcion de las tradiciones culturales, lo que
permite a los escritores expresar disimiles identidades y perspectivas historicas en sus narrativas.'®?

En esta misma linea, la obra de Cabrera “...constituye en una suerte de valvula de escape
al discurso nacional precisamente porque €sta conforma una vision alterna de la nacién cubana
que desestabiliza a su vez la fijeza del discurso antropoldgico tradicional” (Zuleika Cruz 4-5). Al
ofrecer una nueva vision alterna de una comunidad marginalizada, la estudiosa cubana quiebra los
parametros tradicionales del discurso nacional de su época. Esto, a pesar de las diversas opiniones
existentes al respecto, hace que su obra no pueda ser solo valorada como una extension de la labor
de precursores como Ortiz, la cual se erige en el centro de la cultura del afrodescendiente,
definiendo asi la otredad del afrocubano.

Teniendo en cuenta los planteamientos anteriores, vemos cémo la escritora en cuestion
subvierte —al colocar al sujeto subalterno afrocubano como epicentro tematico de su obra,
mediante el empleo del discurso etnoliterario que rompe con los cénones del discurso
antropologico de la época— los roles, para desarrollar asi una estrategia de resistencia que da al
traste con la manera en que el discurso etnografico habia sido utilizado hasta ese momento a la

hora de describir la cultura afrocubana.!®® Las “ideas positivistas orientadas racialmente ganaron

182 En el caso de Cuba, tenemos autores como: Romulo Lachatafieré, Argeliers Leon, Isaac Barreal
Fernandez, Juan Pérez de la Riva, Leyda Oquendo Barrios, Rogelio Martinez Furé, por solo
mencionar algunos de los mas relevantes.

183 Véanse los diversos estudios etnograficos realizados por Ortiz: Los negros brujos (1906), El
folklore de Cuba (1906), La reconquista de América (1911), Entre cubanos. Una psicologia
tropical (1913), La filosofia penal de los espiritistas (1915), Los negros esclavos (1916), La fiesta
cubana del Dia de Reyes (1920), Los cabildos africanos (1921), Un catauro de cubanismos:
apuntes lexicogrdficos (1923), Glosario de afronegrismos (1924), Contrapunteo cubano del
tabaco y el azucar (1940), El engario de las razas (1946), La africania de la musica folclorica de
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autoridad institucional a través del discurso de estereotipos y generalizaciones lanzados en nombre
de la objetividad, la neutralidad y la imparcialidad” (Mi traduc.; Rodriguez-Mangual 61). Cabrera
rompe con los modelos tradicionales de los métodos antropoldgicos al colocarse ella misma,
conscientemente, desde la posicion del “otro”. Esto lo logra mediante su separacion de la ciencia,
el campo del saber y afirma que ella permanece “en silencio”, ya que son las voces de los “otros”
las que ella transcribe. Esto, como declara Rodriguez-Mangual,...es su tactica de resistencia, la
cual sugiere una negacion de la metodologia etnografica tradicional—la seguida por Ortiz, por
ejemplo” (Mi traduc.; 71). Por tanto, al desplazarse como escritora-etnografa a una posicion
secundaria y ceder el foco protagdnico al sujeto afrocubano y su cultura, su texto se convierte en
una estrategia de oposicion que desarticula las rigidas estructuras hegemonicas del discurso
antropoldgico occidental, abriendo de esta manera un espacio de resistencia donde la cultura del
sujeto marginalizado ocupa ahora el primer plano desde la escritura.

Resulta pertinente sefialar que tal oposicion se constata a través del papel que otorga la
escritora a las voces de sus colaboradores afrocriollos. A diferencia de otros autores que hacen uso
del testimonio en sus narrativas, Cabrera emplea no solo la voz de un testigo o informante, sino
que recopila multiples voces en su obra, transformando esta en una narrativa polifénica. A algunos
de esos entrevistados se les nombra en el prologo y a otros no. Es decir, a aquellos
afrodescendientes que hicieron posible con su oralidad y sus aportes epistemologicos la creacion

de esta obra, y dentro de la cual dicha comunidad discriminada es empoderada para expresar su

Cuba (1950), Los bailes y el teatro de los negros en el folclor de Cuba (1951), Los instrumentos
de la musica afrocubana (1952-1955), Historia de una pelea cubana contra los demonios (1959).
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vision del mundo, sus creencias y también para describir las practicas magico-religiosas que se
llevan a cabo en las religiones afrocubanas de las cuales son miembros o creyentes:
Expreso una gratitud muy sincera a las sombras de José de Calazdn Herrera Bangoché,
alias e/ Moro, hijo de Oba Koso; de Calixta Morales, Oddeddei, hija de Ochosi; de J. S.
Barg, «Campo Santo Buena Nochey»; de Gabino Sandoval, hijo de Alldgguna; de Nino de
Cérdenas, hijo de Oggun, mis primeros y francos colaboradores. Y a los que vinieron
después, que, como ellos, me abrieron lealmente las puertas de su mundo, tan lejano del
mio. A Francisquilla Ibafiez, prototipo de la vitalidad y del buen humor africanos, y a sus
hijas iyalochas Petrona y Dolores Ibafiez. A Marcos Dominguez, filani oluborisa,
colaborador inteligente y comprensivo. A la conga Mariate, escava de sus dioses y de su
consciencia escrupulosa. A Andn, otra centenaria que solo se atrevia a salir de noche para
recoger la limosna de alguna familia caritativa, porque de dia los nifios le gritaban bruja y
la apedreaban [...] A Enriqueta Herrera, conservadora e intransigente; y a aquellos mas
jovenes que, temerosos de ser tildados de traidores por los «santeros del sindicato», han
preferido que silencie sus nombres y que, venciendo sus escrupulos o una desconfianza
inexplicable, no me negaron su colaboracion. (E/ Monte 16)
En esta cita inicial de £l Monte, la escritora construye un gesto fundacional que va mas alla de la
mera dedicatoria, revelandose como una declaracion ética y metodologica, clave para el analisis
literario de su obra. Al expresar su agradecimiento a practicantes reales del mundo afrocubano —
santeros, iyalochas, filani oluborisa, congas— Cabrera no solo reconoce sus fuentes orales, sino
que visibiliza subjetividades histéricamente marginalizadas, concediéndoles un lugar central en la

conformacion del texto. En el analisis literario, este gesto puede interpretarse como una ruptura
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con las 16gicas coloniales del saber, que solian silenciar o distorsionar estas voces en los discursos
académicos y literarios.

Desde una perspectiva critica, la autora establece un pacto narrativo con sus
“colaboradores”, desplazdndose de la posicion de escritora externa hacia un rol de mediadora
intercultural, que se aproxima a un conocimiento considerado esotérico desde el ambito occidental.
Al nombrar explicitamente a figuras como el “Moro, hijo de Oba Koso”, 0 a “la conga Mariate,
esclava de sus dioses y de su consciencia escrupulosa”, Cabrera inscribe la genealogia sagrada de
cada colaborador dentro de la escritura, problematizando la relacion entre literatura y etnografia.

Este pasaje puede, entonces, analizarse en didlogo con conceptos como la escritura de
resistencia, ya que el acto mismo de documentar saberes orales afrocubanos —en un momento
historico marcado por el racismo estructural y la represion cultural— constituye una practica
literaria de recuperacion y afirmacion identitaria. La escritora, consciente de la “distancia” que la
separa de sus informantes afrocriollos, no pretende borrar la alteridad, sino que la reconoce y la
respeta: ““...me abrieron lealmente las puertas de su mundo, tan lejano del mio [...]” (El Monte
16). Esta distancia, lejos de invalidar su proyecto, legitima su compromiso ético y estético. Ahora
bien, desde un enfoque de analisis poscolonial, esta cita se puede leer como una forma de
contranarrativa frente al silenciamiento de las religiones afrodescendientes en los discursos
oficiales. Cabrera no actlia como simple transmisora de saberes, sino como constructora de un
texto mestizo, que articula oralidad y escritura, saber ancestral y registro literario.

Finalmente, este fragmento funciona como una metéafora del propio método narrativo de
El Monte, donde la multiplicidad de voces y relatos —muchas veces contradictorios o
fragmentarios- refleja el caracter no lineal y plural de la cosmovision afrocubana. La presencia

explicita de aquellos que prefieren permanecer en el anonimato (“temerosos de ser tildados de
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traidores”) subraya también las tensiones internas de una comunidad que ha debido negociar su
supervivencia cultural en condiciones de clandestinidad y estigmatizacion.

En sintesis, este fragmento inaugura un didlogo entre literatura y saber oral, entre sujeto
colonial y subalterno, y propone una escritura que es, en si misma, un acto de resistencia,
mediacion y reconocimiento ético. Esta cita es ademas una muestra del profundo agradecimiento
de Cabrera hacia las personas que compartieron con ella conocimientos y experiencias del mundo
espiritual y religioso afrocubano, un mundo que le era inicialmente ajeno por pertenecer la autora
a otra clase social. Estas personas mencionadas por sus nombres y apodos fueron sus primeros
colaboradores, aquellos que le abrieron las puertas a un universo espiritual complejo, lleno de
cosmogonias y practicas ancestrales que han sobrevivido hasta la fecha en el contexto cultural
cubano.

Como puede apreciarse, los colaboradores de Cabrera fueron testigos pertenecientes a
distintos grupos de edades, grupos religiosos o reglas, sexo, y, producto a esto poseen y aportan
distintos tipos de experiencias; el denominador comin entre ellos es que todos son
afrodescendientes. La autora, al incluir sus nombres y apellidos, sugiere una especie de
‘autenticidad’, convirtiéndolos en elementos informativos verificables a través de su relacion con
ella. Cada una de estas figuras representa un vinculo entre la autora y las tradiciones de la santeria
y otras religiones afrocubanas. Al mencionar a personas especificas —como “el Moro”, “Campo
Santo Buena Noche”, y “Francisquilla Ibafiez”—, la autora reconoce no solo sus nombres, sino
también sus linajes espirituales y sus relaciones con las deidades de raices africanas (orishas) que
veneran. Por ejemplo, Cabrera menciona que algunos son hijos o hijas de deidades como Oba
Koso, Ochosi'y Oggun, lo cual muestra una conexion intima y respetuosa con sus raices religiosas.

Asimismo, la mencién de aquellos que prefieren mantenerse en el anonimato refleja la tension
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social y cultural en torno a estas practicas religiosas. Algunos practicantes temian ser juzgados o
percibidos como traidores por otros santeros o miembros de la comunidad practicante, lo que
muestra las dinamicas de aceptacion y recelo en torno a la religion afrocubana en la sociedad de
la época.

Considerando otro aspecto, en E/ Monte Cabrera despliega una estrategia narrativa literaria
y comprometida, al redactar una obra que descentra la voz autoral y privilegia la multiplicidad de
voces afrodescendientes que le dieron forma. A diferencia de muchos autores que instrumentalizan
el testimonio, observamos que esta escritora convierte a sus informantes en colaboradores activos,
reconocidos por sus nombres, linajes espirituales y trayectorias dentro del mundo religioso
afrocubano. Este gesto de nombrar —y, en algunos casos, de respetar el anonimato por razones
culturales y sociales— configura una escritura que se sitiia entre el archivo vivo y la evocacion
simbolica, una forma de narrar que otorga visibilidad, agencia y dignidad a una comunidad
histéricamente silenciada.

La inclusion explicita de estos colaboradores no solo aporta una dimension antropolédgica
a la obra, sino que también marca una ética literaria de la representacion: Cabrera no impone con
su escritura un marco interpretativo externo, sino que permite que las epistemologias y
experiencias de sus interlocutores estructuren el texto desde dentro. Asi, la autora, consciente de
su posicion de clase y del mundo ajeno al que se aproxima, articula una escritura que no solo
documenta, sino que reconfigura el relato nacional al integrar las voces, simbolos y cosmogonias
de la comunidad afrocubana en el corazén mismo de la literatura cubana.

Para comprender la dimension ideoldgica y estructural del discurso literario en E/ Monte,
resulta pertinente acudir a las reflexiones de Michel Foucault sobre la relacion entre poder,

conocimiento, y lenguaje. Su enfoque permite visibilizar como los discursos no solo reproducen
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estructuras de dominacion, sino que también pueden operar como formas de resistencia. En History
of Sexuality: The Will to Knowledge (1976), el filosofo francés plantea que “...el poder esta en
todas partes” (63). Siempre que exista el poder, habrd resistencia. Con un analisis sobre el
conocimiento y el poder, Foucault manifiesta ademas que:

Los discursos no se someten de una vez y por todas al poder ni se levantan contra €l...

Debemos hacer concesiones para el complejo e inestable proceso por el que un discurso

puede ser tanto un instrumento como un efecto de poder, pero también un obstaculo, un

punto de resistencia y un punto de partida para una estrategia de oposicion. El discurso

transmite y produce poder.... (Mi traduc.; 100-1)
Desde una perspectiva foucaultiana, £/ Monte de Cabrera puede leerse como una operacion de
resistencia frente al régimen de la verdad impuesto por el discurso colonial occidental. Si, como
sostiene Foucault, “cada sociedad tiene su régimen de verdad, su ‘politica general’ de la verdad”
(Power/Knowledge 131), Cabrera subvierte dicho régimen al situar en el centro de su escritura los
saberes afrocubanos —rituales, botdnicos, magico-religiosos y lingliisticos— que el sistema
colonial habia relegado a la categoria de “supersticion” o folclor.

En El Monte, la autora desplaza la nocion ilustrada del conocimiento cientifico, asociada a
la clasificacion botanica y médica, y la reemplaza por una epistemologia relacional, donde la
palabra, la hierba, y el espiritu constituyen modos legitimos de conocimiento. Notemos algunos

ejemplos textuales donde esto se manifiesta: '3

184 E5 necesario aclarar que la autora dedica la seccién final de su estudio “Indice de plantas” (pp.
317-606) a exponer las propiedades medicinales de las plantas y arboles, y su empleo en las
practicas rituales de la comunidad de ascendencia africana en Cuba. Cabrera incluye el nombre
cientifico en latin, y en lucumi'y congo que son las lenguas habladas por la mayoria de los adeptos
en los rituales litirgicos de las religiones afrocubanas. Ademas, la escritora brinda ademas
informacion sobre qué orisha o divinidad africana pertenece la planta o arbol.
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AJI GUAGUAO: Capsicum baccatum. Lin. [...] Este aji, reducido a polvo, es uno de los
elementos importantes en cualquier brujeria de las fuertes y nefastas. El zumo, en
atomizaciones, se usa para la ronquera. [...]

AJO: Allium sativum. Lin. [...] Contra el mal de ojo, llevarlo en la cabeza, entre el pelo,
atravesado por un gancho [...] [...] «El ajo es curatodo». Sabemos que molido y aplicado
en fricciones, es el antidoto usual para las picadas de alacranes, arafias y avispas. Deshace
las piedras de la vejiga: mejora el reumatismo, la gota, la sifilis; [...] Se pretende que es
bueno para adelgazar... (Cabrera 324-5)

Y también:

CANA CORO: [...] Toda la planta, en infusién, para limpiar los rifiones y la vejiga.
CANA DE AZUCAR: Saccharum officinaron. Lin. [...] El azticar endulza al 4ngel, al
enemigo y a todo projimo que necesite ser endulzado. En un vaso de agua con dos
cucharadas de azlcar se meten: una vela encendida y un papel con el nombre del que se
desea endulzar, hasta..., derretirlo. El cocimiento de la raiz es diurético; el guarapo —

omibosa— con naranja agria, para las fiebres palidicas. (Cabrera 399)

De este modo, al usar el conocimiento botanico y curativo del grupo afrocubano, su texto

desarticula la alianza entre saber y poder que Foucault identifica como caracteristica de la

modernidad, transformando la escritura etnografica en un espacio de reapropiacion simbolica.

Cabrera no solo documenta una cosmovision subalterna, sino que la eleva al rango de discurso

productor de verdad, cuestionando asi la hegemonia epistémica del Occidente racionalista y

colonial. Expresado de diferente modo, en el discurso etnoliterario desarrollado por Cabrera se

observa que esta le otorga un espacio importante a la comunidad afrodescendiente, la cual

histéricamente habia sido destituida de su propia identidad. Aunque la autora intenta trasmitir
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dichos conocimientos afrocubanos con su propia voz autoral, este hecho conlleva, eventualmente,
a la proposicion de una identidad nacional alternativa, que luego incluira al componente cultural
afrocubano en el espectro identitario del pais caribefio.

En efecto, mediante una escritura impregnada de resistencia simbdlica, Cabrera no solo
visibiliza la afroidentidad, sino que la enuncia desde una perspectiva que empodera a la voz
historicamente silenciada del sujeto negro. Su gesto literario —que es también politico—
reconfigura el lugar de enunciacion del saber cultural en la Cuba neorrepublicana, permitiendo que
esa voz subalterna ocupe una posicion central dentro del discurso literario cubano. A través de una
narrativa que entrelaza lo etnografico, y lo literario, Cabrera traduce, y transfigura las vivencias y
conocimientos de las comunidades afrocubanas, no desde la distancia objetiva del antrop6logo
tradicional, sino desde una escritura poética que reinscribe su historia en clave propia.

Al distanciarse de los enfoques antropologicos convencionales de mediados del siglo XX,
Cabrera desplaza las fronteras entre sujeto y objeto, entre investigador y comunidad, entre palabra
hegemonica y palabra ancestral. En E/ Monte, este desdibujamiento abre un espacio hibrido donde
la literatura se convierte en un lugar de comunién con una cosmogonia afrocubana viva, rica y
misteriosa. El lector es asi interpelado desde dentro del mito, del rito y de la oralidad. La voz negra
—segun el concepto de subalternidad de Spivak— ya no es solo referida: se convierte en nucleo
narrativo. Gracias a los relatos de los informantes afrodescendientes, que fluyen en la escritura
como formas orales revividas, Cabrera dota a su magnum opus de una dimension testimonial, en
la que la palabra hablada se transforma en memoria colectiva, en archivo afectivo, y en poética de
la resistencia.

A partir del analisis realizado en esta seccion, es posible afirmar que la escritora, y etndloga

cubana Lydia Cabrera, a través de su estrategia literaria en E/ Monte, profundizé en el folclor
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afrocubano, destacando la tradicion oral como una genuina manifestacion de la cultura colectiva y
cuestionando el predominio del discurso literario hegemoénico de su tiempo. Mediante la
recopilacidn, descripcidn, y (re)presentacion literaria de las practicas magico-religiosas, mitos, y
creencias —elementos etnograficos compilados en El Monte, obra considerada fundamental para
quienes estudian o practican las religiones afrocubanas— Cabrera logra situar, mediante su
narrativa, el folclor de los afrodescendientes marginados como eje central del discurso literario
etnografico cubano de mediados del siglo XX. Su enfoque hibrido permitié integrar estos
elementos dentro de las corrientes culturales, y literarias de la nacion cubana. Ademas, la narrativa
afrocéntrica de Cabrera se convirtié en un instrumento de resistencia que desafié las estructuras
discursivas dominantes de la antropologia occidental aplicadas en el contexto cientifico e
intelectual de la Cuba neocolonial. Con El Monte, Cabrera cre6 un espacio en el que las voces
marginalizadas y discriminadas -—procedentes de grupos étnicos africanos como los lucumies,
(yorubas), congos, arards, carabalies— se expresan en una polifonia interétnica, constituyendo un
valioso testimonio del folclor de las comunidades afrodescendientes cubanas.

Asimismo, creemos que Cabrera ofrece, desde su metodologia literaria, una mirada integral
a las practicas magico-religiosas, mitos, y creencias de los descendientes de ancestros africanos,
quienes fueron llevados forzosamente a Cuba durante el periodo colonial. La aproximacion
cabreriana trasciende la simple descripcion etnografica al integrar una perspectiva literaria, y un
analisis simbolico que explican la preservacion, transformacion, y adaptacion de las tradiciones
africanas en el contexto cubano. E/ Monte desempefié un papel crucial al desmontar estereotipos
y prejuicios histdricos en torno a las religiones afrocubanas, los cuales estaban influenciados por
los discursos hegemonicos tradicionales. De acuerdo con esta linea argumentativa, y desde nuestra

perspectiva, la obra se revela como un espacio literario de resistencia cultural y de reescritura de
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identidades subalternas. Al (re)presentar estas tradiciones con respeto, y detalle, Cabrera ayudd
mediante su hibridez narrativa a transformar la percepcion publica, reivindicando su relevancia
como parte esencial de la cultura cubana frente a las influencias exdgenas, especialmente aquellas
provenientes del gobierno intervencionista estadounidense.

El recorrido critico llevado a cabo aqui, evidencia que la escritura —con todos los
elementos literarios— en esta obra constituye un esfuerzo epistemoldgico significativo por
preservar, y rescatar las tradiciones orales y el folclor de raices africanas, que, a pesar de la
asimilacion cultural, habian sido mantenidas, y adaptadas historicamente por la comunidad
afrodescendiente, contribuyendo posteriormente a la construccion y solidificacion de la identidad
nacional cubana. Tanto desde una perspectiva literaria como cientifica, la autora posiciono el
legado africano como un pilar fundamental del folclor nacional de la isla caribefia, al tiempo que
enriquecio con sus aportes la literatura cubana, y latinoamericana en general.

En términos del contexto literario, la evidencia textual analizada sugiere que E/ Monte se
destaca como una obra innovadora al incorporar la oralidad africana dentro del ambito literario
cubano, rompiendo con las narrativas tradicionales, y abriendo un espacio para la literatura étnica
de raices populares. Esta interpretacion se fundamenta en la revalorizacion de la oralidad, y del
saber ritual afrocubano, lo cual permite pensar nuevas formas de legitimacion epistemoldgica
desde la literatura. Al entrelazar la transmision oral con la literatura escrita, Cabrera valorizo, y
preservé la memoria colectiva de la comunidad afrodescendiente. Su estilo hibrido, y singular, que
captura con precision la oralidad de las tradiciones afrocubanas sin perder profundidad literaria,
utiliza un lenguaje simbdlico que otorga a la obra una dimension poética, y mistica mas alla de lo
etnografico. Asi, EI Monte no solo comunica conocimiento, sino que también genera una

experiencia emotiva para el lector, al involucrarlo en una dimension simbdlica donde el mito, la
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memoria, y la espiritualidad afrocubana se entrelazan, convocando no solo a la razén, sino también
a la sensibilidad, y la intuicion como vias legitimas de acceso a la verdad cultural de una
comunidad silenciada.

De esta manera, E/ Monte se establece como un referente indispensable tanto para la
preservacion como para la difusion del folclor afrocubano. Ademas, su valor literario reside en la
integracion de la oralidad, y la tradicion afrocubana dentro de un discurso narrativo de alta calidad
estética. Cabrera, al trasladar elementos del discurso etnografico afrocéntrico al ambito literario
mediante su narrativa hibrida, enriquece significativamente el corpus literario cubano, y redefine
los limites entre lo académico, lo popular, y lo literario, marcando un hito en la representacion de
las voces afrodescendientes en el canon oficial de la literatura cubana.

Consecuentemente, la proposicion narrativa de su obra, a través de la literatura, articula
una verdad cultural que no puede ser medida bajo parametros positivistas, sino que debe entenderse
en su valor simbolico, performativo, y comunitario. El analisis del corpus literario aqui realizado
pone en evidencia que E/ Monte no debe ser leido desde una logica binaria de realidad versus
ficcion, sino como una poética de la resistencia epistémica que desafia las categorias occidentales
de representacion, y sus discursos hegemonicos respectivamente. El analisis textual indica que
Cabrera construye un archivo narrativo subversivo en el que el mito actia no como una invencion
ficcional, sino como un dispositivo de interpretacion, y ordenamiento del mundo a través de la
mirada del afrocubano; la escritora-antropologa no solo archiva saberes ancestrales, sino que
también transforma la literatura en un acto de resistencia epistemoldgica, y preservacion
identitaria. Al fusionar literatura, testimonio, y etnografia, la autora redefine las posibilidades del
discurso literario caribefio, abriendo un campo de estudio que merece ser explorado en futuros

trabajos a partir de categorias como la oralidad transcrita, la hibridez epistémica, y la funcion ritual
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de la palabra escrita. Esto abre un camino propicio para futuras investigaciones que examinen
como otros textos dentro de la literatura cubana, y latinoamericana articulan imaginarios similares
de resistencia, y pertenencia. También resultaria enriquecedor analizar como estas estrategias
narrativas se transforman a lo largo del tiempo, en didlogo con nuevas formas estéticas, y contextos
historicos.

En sintesis, el analisis de El Monte ha permitido demostrar que la propuesta literaria
cabreriana trasciende los limites de la etnografia tradicional, y de la ficcion candnica para
configurar un espacio discursivo hibrido donde mitologia, testimonio, y literatura coexisten como
formas complementarias de conocimiento. A través de su escritura —narrativizacion del discurso
etnografico afrocéntrico— Cabrera legitima saberes ancestrales que historicamente habian sido
marginalizados, inscribiéndolos en una légica narrativa que reconoce la oralidad, y la
espiritualidad como dimensiones fundantes de la identidad afrocubana. La articulacion llevada a
cabo entre mito, testimonio, y literatura, en esta obra cabreriana, redefine los parametros de
interpretacion tradicional en torno a las préacticas magico-religiosas afrocriollas y el discurso
etnografico en el contexto literario del periodo neorrepublicano en Cuba.

Desde nuestra perspectiva critica, £/ Monte no solo preserva la memoria colectiva de la
comunidad afrodescendiente en Cuba, sino que la reactiva en el presente como fuerza viva de
creacion y resistencia cultural, y como parte inseparable de la identidad nacional del etnos cubano,
que histéricamente ha tenido que encarar los embates de la dominacion e influencias extranjeras.
A través de la narrativizacion del discurso afrocéntrico, y del rescate del imaginario mitico del
afrocubano, Cabrera no solo documenta un valioso legado cultural, sino que también reconfigura
un discurso de afirmacion identitaria, en el que la literatura se convierte en territorio de lucha,

preservacion, y constante renovacion.
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Esta operacion literaria no solo resignifica los saberes ancestrales desde una sensibilidad
moderna, sino que también invita a repensar el lugar de la literatura en la construccion de memorias
subalternas. En tltima instancia, £/ Monte se presenta como un punto de partida fundamental para
futuras indagaciones académicas sobre las poéticas de la identidad en la literatura cubana, y sus

proyecciones hacia otras literaturas de América Latina y el Caribe.
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CAPITULO 4
MITO, ORALIDAD Y ESCRITURA: REPRESENTACION LITERARIA DE LA
RELIGIOSIDAD AFROCUBANA EN ;OH, MIO YEMAYA! CUENTOS Y CANTOS NEGROS

DE ROMULO LACHATANERE

“Las religiones afrocubanas son un testimonio vivo
de la resistencia y creatividad de un pueblo
que convirtio la opresion en arte y espiritualidad.”
Romulo Lachataneré

4.1. Mito, oralidad y escritura
En continuidad con los capitulos anteriores, en los que se examinan las operaciones
discursivas mediante las cuales escritores como Alejo Carpentier y Lydia Cabrera incorporan los
elementos folcloricos de la comunidad afrocubana a sus respectivas propuestas literarias mediante
el uso del discurso afrocéntrico como manifestacion de resistencia cultural, este capitulo se
concentra en la figura de Romulo Lachatafieré (1909-1952), escritor y etndgrafo cubano, en
particular se analiza su obra ;Oh, mio Yemayad! Cuentos y cantos negros (1938), conjunto selecto
de appatakis, patakines o patakies,'®® historias o parabolas mitoldgicas de origen yoruba que

transmiten o contienen una enseianza moral, situado en los limites entre literatura, tradicion oral

185 Alberto Sosa-Cabanas sostiene que los patakines o patakies son relatos miticos del universo de
los orishas del pantedn lucumi (yoruba), cuyas narrativas abordan aspectos fundamentales de la
vida social —como la sexualidad, el destino, la enfermedad o la muerte— y funcionan como
modelos rituales que articulan tanto lo cotidiano como lo sagrado en la liturgia. Véase: Sosa-
Cabanas, Alberto. “Ebbo Fi Ebboada”: notas para un capitulo sobre oralidad y etnografia en
Roémulo Lachataneré y Lydia Cabrera”. Rialta Magazine Ensayo y critica,
https://rialta.org/magazine/.
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y etnografia, ofreciendo una perspectiva singular sobre la religiosidad yoruba'® y su inscripcion
en el imaginario nacional por medio de los sistemas religiosos afrocubanos.

En este sentido, Lachatafieré no es solo considerado uno de los pioneros en los estudios
afroantillanos desde una mirada critica antihegemonica, sino también que es un autor que supo
integrar en su escritura las imagenes y estructuras narrativas propias de la oralidad popular
afrocubana. En ;Oh, mio Yemaya!, lo oral y lo mitico no se transcriben simplemente como
documentos etnograficos, sino que se transforman en material literario donde la palabra hablada
se resignifica mediante una narrativa que mantiene su vitalidad simbolica y ritual. Como destaca
Jorge Castellanos el trabajo de Lachatafieré “...consistid no solo en «traducirlos» [los patakies]
sino, ademas, en darles forma literaria adecuada sin traicionar su sentido y sentimiento primarios,
0 sea, sin «blanquear» u «occidentalizar» lo afrocubano hasta deformarlo por completo” (Pioneros
de la etnografia cubana 156). Por este motivo, a través de este andlisis se pretende reivindicar el
valor literario y epistémico de la obra de Lachataferé, en didlogo critico tanto con las tensiones de
su contexto neorrepublicano, como con la tradicion de saberes orales que encarna. Este autor es
uno de los intelectuales cubanos cuya produccion literaria se sitla en la encrucijada entre la
oralidad afrocubana, y la configuracion de un discurso literario afrocéntrico durante el periodo
neorrepublicano en Cuba. Dicha etapa histérica fue crucial en la construccion y afirmacion del
imaginario cultural cubano, ya que la influencia ejercida por la injerencia estadounidense

representaba una amenaza a la autonomia y configuracion identitaria de la Isla.

186 Los yorubas esclavizados en Cuba, conocidos como lucumis, provenian del Africa occidental
subsahariana (actual Nigeria, Benin y Togo). Traidos por la trata transatlantica (siglos XV-XIX),
conservaron su religion politeista centrada en los orishas, pese a la imposicion del catolicismo. En
un contexto de opresion, adaptaron sus creencias mediante la oralidad y la sincretizacion, dando
origen a la santeria o Regla de Ocha/Ocha-Ifa, una expresion religiosa afrocubana que perdura
como legado cultural y espiritual en la isla hasta el presente.
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En virtud de lo anterior, este capitulo propone un andlisis de ;Oh, mio Yemaya! como
espacio de convergencia narrativa entre mitologia, oralidad y escritura, entendiendo esta relacion
tripartita como un dispositivo de resistencia discursiva y (re)presentacion de un grupo étnico
histéricamente silenciado por el poder hegemoénico. Se explora ademés cémo la narracion —

187 y cantos sagrados de la tradicion yoruba

transcripcion de lo oral a la escritura— de mitos
(lucumi) en Cuba, es reconfigurada a través de una estética narrativa hibrida que desafia las
fronteras entre la literatura, la antropologia y la religiosidad afrocubana. Asimismo, se abordara el
caracter literario y etnografico del texto, entendido como una narracion que no solo recoge
contenidos culturales, sino que reproduce a través del discurso literario modos de significacion
propios del universo afrocubano.

La publicacion en 1938 de ;Oh, mio Yemaya! marca un momento significativo en la
literatura de tematica afrocubana al ofrecer, no solo una reinscripcion textual de los mitos y cantos
lucumies (de origen yoruba), sino también al proponer una forma de escritura hibrida que
desestabiliza la dicotomia oralidad y textualidad letrada homogeneizadora.'®® Como aseveran
Jorge e Isabel Castellanos:

El libro de Lachatafieré ;;Oh, mio Yemaya!!, [...] constituye el primer intento que se realiza

en Cuba por recoger una amplia muestra de los numerosos mitos caracteristicos de la Regla

de Ocha o Santeria, el mas extendido de los cultos afrocubanos practicados en la Isla.

(Pioneros de la etnografia cubana 154)

187 E]l mito literario es una narracion tradicional con explicaciones sobrenaturales sobre fendmenos
naturales, vinculada a creencias religiosas y rituales. Transmitido oralmente, artisticamente o por
escrito, relata origenes cosmicos y hechos primordiales. Aunque no nace como arte, posee un
caracter estético inconsciente que se diluye con la aparicion de la conciencia artistica. Véase:
Rodriguez, Y. “Mito ,;Qué es el Mito? Definicion y caracteristicas del MITO”.
https://www literarysomnia.com/articulos-literatura/mito.

188 Algo que también Lydia Cabrera desarrollé en sus trabajos etnoliterarios.
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En contraste con otras interpretaciones, Carpentier, cuya aproximacion es mediada por el mestizaje
discursivo entre lo europeo y lo americano, y de Cabrera, cuya labor se inscribe en lo etnoliterario
con un afan revalorativo y de rescate folclorico, Lachatafieré despliega una propuesta singular que,
desde nuestra perspectiva critica integra lo religioso afrocubano partiendo de la vivencia, la
memoria colectiva y la oralidad resignificada en codigos literarios desde la mitologia del sistema
de creencias religiosas de origen africano en Cuba.

Para comprender cabalmente la densidad literaria y simbdlica de ;Oh, mio Yemaya! es
necesario retroceder hasta el marco historico en el que se gestaron las raices culturales del sistema
religioso afrocubano. En linea con esta idea, la presencia de elementos miticos, rituales y musicales
de ascendencia yoruba en esta obra no puede desligarse de los procesos coloniales que, desde el
siglo XVI, implicaron la llegada forzada desde Africa occidental de grupos étnicos esclavizados
hacia el territorio caribeno. Este sustrato historico no solo conformo una estructuracion econémica
basada en el sistema de plantacion y esclavitud, '3 sino ademas dio lugar a complejos procesos de
resistencia cultural y sincretismo religioso que persistieron historicamente, transformandose hasta
ya entrado el periodo neorrepublicano. A partir de este trasfondo, se vuelve posible trazar una

genealogia espiritual y literaria que conecta la experiencia historica de la didspora africana con las

189 A partir de 1760, Cuba transitd hacia una economia de plantacion basada en la explotacion
esclavista, con el auge de la sacarocracia criolla. Segiin Juan Pérez de la Riva, hasta 1761 llegaron
unos 600,000 bozales, y en 1774 habia 44,333 africanos esclavizados. Entre 1762 y 1780
ingresaron 20,000 mas, elevando el promedio anual de 300 a mas de 1,000. Entre 1780 y 1820 se
importaron 310,365 africanos, promediando 7,750 al afio. Para 1817 la poblacion esclava era de
225,121. El total importado hasta 1861 fue de aproximadamente 849,000, y ese afio el censo
registrd 370,553 africanos esclavizados. Solo el 2 % de las importaciones se dio en los siglos XVI
y XVIL, el 12.5 % en el XVIII, y el 85.5 % en el XIX. Véase mas: Jorge e Isabel Castellanos.
Cultura afrocubana, Tomo I, Universal, Miami, 1988.
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formas de representacion simbolica, articulando tanto la oralidad como la escritura en el proyecto
literario lachatafieriano, y el cual abordamos en este capitulo.

Ahora bien, a raiz de la friccion cultural entre colonizadores europeos y africanos
esclavizados durante la Colonia, las creencias y practicas rituales de origen no europeo
eventualmente se fueron sincretizando con el catolicismo por medio del fendémeno transculturativo
dado entre estas dos etnias en Cuba: “La mezcla de elementos, el intercambio y la miscegenacion
en el plano cultural surgen del encuentro entre esos dos mundos” (Miguel Barnet 229). Durante
esta etapa, los africanos subyugados y sus descendientes desarrollaron —como estrategia de
supervivencia en su nuevo ambiente sociocultural—, practicas religiosas sincréticas en las que,
de una u otra manera, disimulaban sus cultos y rituales religiosos ancestrales con elementos afines
al catolicismo, que era la religion imperante. De esta suerte, las creencias originarias de las
fracciones poblacionales de ascendencia africana lograron transgredir las prohibiciones impuestas
por la hegemonia colonial europea que impedian la practica de manifestaciones religiosas fuera
del catolicismo durante la etapa colonial. Asi, muchas de aquellas deidades africanas u orishas
terminaron asociados o sincretizados!®? a los santos catdlicos: “... fiel de un sincretismo social
que no ha de extrafiar a nadie que conozca a Cuba... siempre los santos catélicos han convivido
en la mejor armonia e intimidad... con los santos africanos” (Lydia Cabrera 26). No obstante, a
pesar de la oposicion e imposicion cultural ejercida por la élite colonialista, el afrodescendiente
supo mantener con su presencia, el folclor ancestral importado al territorio insular desde Africa.

Con el paso del tiempo se observa que esas creencias y practicas magico-religiosas pasaron

a formar parte integral de la identidad cultural y el imaginario de la nacién cubana por medio del

190 Para mas informacion sobre el sincretismo religioso en Cuba, véase: Lachatafieré, Romulo. E/
sistema religioso afrocubano. Editorial de Ciencias Sociales, 2007.
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sincretismo religioso. Aunque los dogmas y cosmogonias de los africanos esclavizados y sus
descendientes estuvieron presentes desde tiempos coloniales, este grupo étnico tuvo que enfrentar
todo género de discriminacidon por parte del poder hegemodnico europeo. Por ejemplo, vemos
entonces que por casi cuatro siglos todo lo relacionado con el sujeto negro y su comunidad fue una
tematica de menor consideracion en el ambito intelectual cubano constituido este, en su mayoria,
por individuos pertenecientes a la clase acomodada de ascendencia europea.'®!

En otro orden de ideas, la falta de interés por lo negro durante mucho tiempo dio al traste
con la presencia cultural del afrodescendiente en la panordmica social cubana.!®”> Aunque la
comunidad de raices africanas conservaba intacta mucha de su rica cosmogonia, mitologia y
folclor, todavia en el siglo XIX los literatos insulares preferian perpetuar la exaltacion roméntica

de los ya extintos indocubanos, antes que voltear su mirada a la presencia del elemento cultural

africano y usarlo como surtidor tematico en su narrativa.'®> Sin embargo, para muchos escritores

191 Si bien el sujeto negro estuvo incluido desde los mismos principios de la literatura cubana en
el siglo XVII, su presencia por lo general fue para exaltar el papel protector y paternalista de los
personajes blancos; el personaje negro, la mayoria del tiempo se representa subyugado a la
voluntad de los personajes de ascendencia europea. Ver mas en: Representaciones del personaje
del negro en la literatura cubana: una perspectiva desde los estudios subalternos de Carlos Ux6.
Editorial Verbum, 2010.

192 Para muchos es conocido, que a diferencia de la mayoria de las naciones hispanoamericanas en
las que la presencia del indigena y el mestizo cimentaron las bases para asentar sus culturas
nacionales, en Cuba por razones historicas, los cimientos de su literatura estuvieron basados mas
que todo en la huella espafiola dejada en la Isla desde 1492. La ausencia de una cultura autdctona
—debido al exterminio masivo de la poblacion esfuerzos homogeneizadores de devaluar su
impacto y los aportes culturales de estos. aborigen— trajo como consecuencia que la cultura
eurocéntrica fuera la predominante en el territorio. Sin embargo, la presencia y permanencia de los
africanos esclavizados desde la época colonial formo parte inseparable de la realidad social
cubana, a pesar de los

193 Vale destacar que, desde los inicios del descubrimiento y conquista del Nuevo Mundo, los
habitantes originarios de la actual isla de Cuba —grupos étnicos indios guanahatabeyes, siboneyes
y tainos— fueron sometidos a la mas inhumana explotacién por parte de los conquistadores
europeos. Las largas jornadas de trabajo en los lavaderos de oro, la construccion, la agricultura y
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e intelectuales del siglo XIX, los indocubanos representaban la etnia original de la Isla. En palabras
de Fernando Ortiz:

[...] a los literatos les parecia preferible seguir la romdntica exaltaciéon de los ya

desaparecidos indios, mientras despreciaban a los negros convivientes y les parecia bajuno,

social y hasta confesionalmente pecaminoso, ese descenso a las criptas de los misterios
africanos para captar el contenido poético de sus liturgias y de sus mitos. (E/ sistema

religioso de los afrocubanos Lachatafieré 7)

En términos mas especificos, los temas relativos al afrocubano y a sus expresiones
culturales constituian, en las primeras décadas del siglo XX, un &mbito marginal dentro del campo
intelectual cubano. Pocos autores o pensadores mostraban un interés genuino por examinar la
herencia africana desde una perspectiva cultural y epistemoldgicamente legitima, ya que el sujeto
negro continuaba siendo representado a través del prisma jeradrquico heredado del sistema
colonial.!®* Esta marginalizacion responde a lo que Anibal Quijano denomina la “colonialidad del

poder”: la persistencia de una matriz racial y epistémica que sobrevive a la independencia politica

las paupérrimas condiciones de vida y sobreexplotacion, junto con las enfermedades importadas
por los espafioles condujeron al vertiginoso exterminio de los pobladores originarios de este
territorio insular.

194 Seguin Jorge Castellanos e Isabel Castellanos: “La sociedad cubana [colonial] se dividia en tres
estamentos, estratos o circulos colectivos bien definidos: el de los blancos, el de los mulatos y el
de los negros. Cada persona que vivia en Cuba tenia que pertenecer a uno de los tres. Estos circulos
estaban separados unos de otros por una complicada red de leyes, reglamentos, costumbres,
hébitos, prejuicios y criterios colectivos. Los blancos —ricos o pobres— eran considerados
«superiores» a los mulatos y a los negros. Estos ultimos eran considerados «inferiores» a los
mulatos y a los blancos” [...] Ser negro o mulato, aunque se fuera libre, significaba pertenecer a
una mala casta”. (Cultura Afrocubana 88). Véase, ademds: Saco, José Antonio. Historia de la
esclavitud (1879); Piqueras, Jos¢ Antonio. Plantacion, espacios agrarios y esclavitud en la Cuba
colonial (2017).
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y organiza las jerarquias del saber, del trabajo y del ser.!”> En el contexto cubano, el sujeto
afrodescendiente fue sistematicamente situado en una posicion de subalternidad, asociado con lo
irracional, lo primitivo o lo folclorico, mientras los discursos oficiales de las €lites se fundaban en
la idealizacion del mestizaje bajo la hegemonia blanca. Este estigma social, consolidado en la
época colonial, se perpetua en el periodo poscolonial y, posteriormente, en el neocolonial,
intensificado por la influencia del racismo estructural y el exclusionismo atavico procedentes de

la cultura estadounidense,

cuyas politicas y representaciones reforzaron la desigualdad racial en
el Caribe. En este escenario, las producciones culturales afrocubanas fueron reducidas al objeto de
estudio antropoldgico o exotismo artistico, sin reconocimiento de su agencia simbolica. Solo con
el surgimiento del afrocubanismo literario —en las décadas de 1920 y 1930— comenz6 a
configurarse una respuesta estética y politica frente a este silenciamiento histérico, que buscod
reinsertar la voz negra en la definicion misma de la nacidén cubana.

Asimismo, con el impetu nacionalista el menguado indio o aborigen fue convertido en

197

simbolo de lo autoctono, ™’ el Gnico remanente o huella historica de la verdadera pertenencia al

195 Véase: Quijano, Anibal. “Colonialidad del poder, eurocentrismo y América Latina.” La
colonialidad del saber: Eurocentrismo y ciencias sociales. Perspectivas latinoamericanas. Ed.
Edgardo Lander. Buenos Aires: CLACSO, 2000, pp. 201-46.

196 Véase mas en: Zinn, Howard. La otra historia de los Estados Unidos. Triangle Square, 2011.
197 La figura del indio ha sido un motivo recurrente en la literatura cubana, especialmente en los
textos de los siglos XIX y XX, donde simboliza tanto la raiz originaria de la nacién como la
nostalgia por una identidad precolonial idealizada. Entre los ejemplos mas tempranos destaca la
novela Sab (1841), en la que Gertrudis Gomez de Avellaneda (1814-1873) evoca simbolicamente
la figura historica del cacique taino Hatuey como emblema de la libertad y la dignidad anticolonial;
con Guarina o la hija del cacique (1849), Félix Tanco y Bosmeniel (1797-1871) explora la tragedia
amorosa del mestizaje como alegoria de la conquista. En el siglo XX, autores como José Antonio
Ramos (1885-1946) en La Raza Indigena en Cuba (1920) y Manuel Sanguily (1848-1925) en sus
ensayos historicos rescatan la memoria indigena como componente menos incluido o exaltado de
la identidad nacional. Estas obras, aunque diversas en tono y forma, comparten una funcioén
simbodlica: la del indio como sujeto mitico que encarna el origen perdido y la resistencia frente al
poder colonial.
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territorio cubano. De ahi que la tematica perdurara dentro de la produccion literaria de este periodo
historico como modo de repensar la condicion colonial, y aupar el nacionalismo que ya se venia
gestando en la esfera politica e intelectual de la burguesia criolla. No obstante, si se trataba el
asunto del sujeto negro en la literatura del momento, era solo para exaltar el papel “paternalista” y
reformador del amo criollo ante lo “salvaje” del africano esclavizado. La representacion del

198 como sefiala Carlos Ux6:

afrodescendiente en la narrativa colonial cubana,
...aleja al negro de los circulos del poder y le priva de agencia, ofreciendo de éste una
representacion que cuando no remite a una tipologia cargada de connotaciones negativas
(la mulata lasciva, el esclavo violento, el bozal malhablado) lo presenta como sumiso
sirviente incapaz de mejora alguna sin la ayuda del criollo. (45)

En este contexto, la representacion del afrodescendiente en la literatura y la sociedad colonial

cubanas destacaba como se le alejaba al sujeto negro de los espacios de poder, y se le privaba de

alcance social e identitario.!”® Esta ideologia racial exclusionista, a menudo se basaba en

198 La representacion del afrodescendiente en la literatura cubana colonial alcanza un hito con
Francisco (1838) de Anselmo Suarez y Romero (1818-1878), donde el protagonista esclavo es
humanizado en un contexto narrativo que denuncia la violencia en la plantacion (Sudrez y Romero
55-60). Junto con Sab (1841) de Gertrudis Gomez de Avellaneda, esta novela participa del
romanticismo antiesclavista, aunque desde una mirada todavia elitista y criolla (Gomez de
Avellaneda 23—45). También en Autobiografia de un esclavo (1835) de Juan Francisco Manzano
(1797-1853), se visibiliza, desde una voz negra testimonial, la interiorizacion del dolor del sujeto
esclavizado (Manzano 12-29).

199 En la sociedad colonial cubana: “La gran masa de la poblacion negra y mulata que quedaba
atras seguia sufriendo las duras discriminaciones tradicionales: seguia ocupada en los oficios mas
penosos y peor remunerados, seguia obligada a cederle el paso en la acera a los blancos, seguia
teniendo como vedados determinados lugares publicos (ciertas secciones en los parques, por
ejemplo), seguia aprendiendo en escuelas segregadas y defendiendo la paz y la seguridad del pais
en batallones y compaiias segregadas... Y si esclava, seguia sufriendo todas las terribles
consecuencias de ese miserable status juridico y social” (Jorge Castellanos 92). Ver: Cultura
Afrocubana, Tomo 4, Universal, Miami, 1994.
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estereotipos negativos como la imagen de la mulata sexualizada, el africano violento o el bozal?*
que no podia hablar bien el espanol. Ademas, se describe como en algunos casos se presenta al
sujeto negro como un sirviente sumiso que parece carecer de la capacidad de mejorar por si mismo,
y se sugiere que solo puede lograr mejoras o avances con la ayuda de los amos criollos, —cubanos
nacidos en la Isla, pero de ascendencia o progenitores europeos— mostrando como esta
representacion pudo influir en la percepcion de la agencia y el potencial del afrocriollo en la
sociedad de la época.?"!

Si bien la estructura social colonial cubana estuvo organizada y dirigida por los intereses
hegemonicos del esclavismo, la presencia del afrodescendiente no se pudo suprimir ni borrar de la
historia nacional. Las estructuras hegemonicas coloniales realizaron esfuerzos para disminuir su

relevancia en la palestra demografica insular imponiendo sus patrones culturales y religiosos.?%?

200 En la Hispanoamérica colonial, el término se utilizd para referirse al africano esclavizado recién
llegado de Africa, y que no hablaba el espafiol. El término “bozal” tenia connotaciones peyorativas
y hacia referencia a que estas personas no hablaban espafiol ni estaban familiarizadas con las
costumbres, la religion o las tradiciones del mundo colonial. En Cuba, el término no solo tenia
connotaciones lingiiisticas, sino que también marcaba una distincion jerarquica entre los diferentes
grupos dentro de la poblacion esclavizada. Los “bozales” eran vistos como menos “domesticados”
o integrados al sistema cultural hispano-cubano en comparacién con los esclavizados criollos —
los nacidos en la Isla y cuya lengua materna era el espafiol.

201 Aunque los afrodescendientes ocupaban el escaldn mas bajo en la jerarquia colonial, algunos
negros y mulatos libres —liberados por manumision, coartacion o voluntad de los amos— lograron
ascender socialmente, aunque limitados por normas pigmentocraticas que restringian su presencia
en espacios publicos y culturales. En la sociedad pre-plantacional surgié una burguesia “de color”,
formada por artesanos libres que monopolizaban oficios clave y, en algunos casos, acumulaban
fortunas e incluso poseian esclavos. A mediados del siglo XIX, este ascenso se desacelerd debido
al encarecimiento del esclavo africano, lo que dificult6 la emancipacién por compra. Véase: Jorge
Castellanos e Isabel Castellanos, Cultura Afrocubana, Tomo 1, Universal, Miami, 1988).

202 En el ambito religioso, la Cuba colonial se configurd desde sus origenes como una sociedad
confesional bajo la tutela del catolicismo. A través del sistema del Patronato Regio, la Corona
espafiola asumio6 la autoridad eclesiastica en sus dominios ultramarinos, subordinando asi las
instituciones religiosas a los intereses politicos de la metropoli. Esta estructura permitié que la
Iglesia, ademas de ejercer su funcion evangelizadora, se convirtiera en un instrumento de control
ideologico y cultural al servicio del proyecto homogeneizador colonial, legitimando las practicas
de dominacién y el orden social establecido. Véase: Pichardo, Hortensia. Documentos para la
historia de Cuba. La Habana: Editorial de Ciencias Sociales, 1973, p. 56; y Izquierdo Sanchez,
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Debido a esto la representacion del sujeto negro en la sociedad colonial cubana respondi6 al interés
del aparato gubernamental enfocado, exclusivamente, en los intereses econdémicos de la
sacarocracia criolla que se beneficiaba de la fuerza laboral provista por la esclavizacion del sujeto
negro. No obstante, a decir de Uxo:
La narrativa que en este momento se crea responde a esa perspectiva y asume un papel
esencial en la construccién de la ideologia subyacente a la Republica, en la que la
subalternidad racial subsiste. La continuidad esencial de la estructura social de la Colonia
a la Republica se consuma. (45)
Es decir, este académico alude al modo en que la literatura del periodo de transito colonial—
neorrepublicano no solo reproduce las condiciones sociales de su tiempo, sino que participa
activamente en la elaboracion del imaginario ideologico de la nacion cubana. Si bien la
independencia marc6 una ruptura politica con la Metropoli espafiola, la narrativa decimonénica
mantuvo la matriz colonial de exclusion racial, perpetuando la subordinacion del sujeto negro y
del mestizo dentro del nuevo orden neorrepublicano. En este sentido, la literatura se convierte en
un dispositivo de continuidad historica; esta traduce la jerarquia racial del sistema esclavista en un
discurso nacionalista que, bajo la apariencia de “modernidad”, conserva los mecanismos de
dominacion simbolica. Asi, desde finales del siglo X VIII hasta final del XIX,?% la narrativa cubana

(antiesclavista) responde a una aproximacion dirigida a llamar la atencion sobre la subalternidad

Ernesto. “Un acercamiento a la cuestion racial en Cuba desde la Colonia hasta la Revolucion™.
Secuencia, No. 122, mayo-agosto, 2025, pp. 1-30.

203 A lo largo de esta etapa, marcada por profundas transformaciones estructurales en la economia,
la politica y la sociedad cubanas, fue gestandose la idea de una identidad nacional. Desde finales
del siglo XVIII, la literatura se erige como el principal vehiculo para expresar y modelar dicho
proyecto de nacion (Sara Rosell 25). Ver: Rosell, Sara. La novela antiesclavista en Cuba y Brasil.
Editorial Pliegos, 1997.
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del sujeto negro y criticar las injusticias sociales infligidas a este grupo étnico. Uxd en su analisis
sugiere una funcion performativa del discurso literario, en cuyo caso la literatura no es un simple
reflejo de la realidad, sino un instrumento de poder simbdlico que ayuda a legitimar un orden social
racializado, que se perpetia en el periodo neocolonial y en el cual la subalternidad racial
continuaria existiendo y afectando a los grupos sociales de origen africano y mestizo
histéricamente silenciados.?**

Aunque compartimos la propuesta de Uxd, consideramos ademas que esta persistencia se
evidencia también en las representaciones literarias donde el sujeto negro aparece relegado a una
condicion subordinada, como ocurre en Cecilia Valdés o La loma del Angel (1839) de Villaverde,
obra paradigmatica del costumbrismo decimondnico que expone las dinamicas entre raza, clase y
poder en la sociedad colonial cubana. Sibien la novela retrata las injusticias del sistema esclavista,
simultdneamente reproduce y critica los estereotipos raciales de la época al presentar al sujeto
negro y al mulato/a como objeto de deseo o amenaza social (a la moralidad, valores familiares),
pero nunca como un ente social pleno e incluido. De igual forma, en Sab (1841) de Gertrudis
Goémez de Avellaneda, el personaje que da nombre a la obra, un esclavo mestizo que encarna la
sensibilidad y nobleza moral frente a la crueldad del hombre blanco termina tragicamente, por
transgredir las normas sociales al enamorarse de una mujer blanca, lo cual reafirma Ia
imposibilidad del sujeto racializado de trascender la estructura social colonial. Ambas narrativas,
aunque contienen una critica moral al régimen colonial esclavista, consolidan el imaginario de la

subalternidad racial que “se rearticula en las republicas independientes bajo nuevas formas de

204 Pyede consultarse al respecto la obra de Carlos Ux0, Representaciones del personaje del negro
en la narrativa cubana: una perspectiva desde los Estudios Subalternos (Editorial Verbum, 2010),
donde el autor analiza las construcciones literarias del sujeto afrodescendiente en la narrativa
cubana desde un enfoque poscolonial y subalterno.
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dependencia econdémica y epistemologica” (Quijano 213). En otras palabras, las republicas
latinoamericanas heredan las estructuras jerarquicas del sistema colonial y las adaptan a sus
propios marcos politicos. En este sentido, la colonialidad del poder?®® no desaparece, sino que se
transforma en dependencia econdmica y epistemoldgica, visible tanto en la produccion del saber
como en la organizacion social (Anibal Quijano 213). Como hemos mencionado, Europa impuso
en las Américas sus modelos epistemoldgicos y la racionalidad como universales, deslegitimando
los saberes indigenas y africanos. La educacion, la ciencia y la religion fueron instrumentos del
control epistémico ejercido sobre los territorios conquistados. En el contexto cubano, esto se
manifiesta con la imposicion del catolicismo y el idioma espaiol como marcadores de civilizacion,
mientras se reprimian las préacticas religiosas y culturales de los afrodescendientes.?%

De este modo, la narrativa que surge en el periodo colonial no solo configura un archivo

de dominacién simbdlica, sino que sienta las bases de una continuidad discursiva que traspasa el

205 La colonialidad del poder es un concepto tedrico propuesto por el socidlogo peruano Anibal
Quijano en la década de 1990 para explicar como las jerarquias y relaciones de dominacion creadas
durante el colonialismo europeo perduran incluso después de la independencia politica de las
colonias. Segun Quijano, aunque el colonialismo como sistema politico termind, sus estructuras
de poder, sus formas de conocimiento y su orden racial se mantuvieron activas y adaptadas a los
nuevos Estados nacionales. Quijano sostiene que el colonialismo europeo impuso una clasificacion
racial de la poblacién mundial, jerarquizando a los grupos humanos segiin su origen y color de
piel. Lo “europeo/blanco” se asocidé con la razén, la civilizacién y el poder, mientras que lo
“indigena” o lo “africano” se vinculd con la irracionalidad y la subordinacion.
Esta ldgica racial no desapareci6 con la independencia de los territorios del yugo colonial, se
rearticuld en los nuevos Estados republicanos, perpetuando la desigualdad social bajo una
apariencia de modernidad o progreso. Ver mas en: Quijano, Anibal. “Colonialidad del poder,
eurocentrismo y América Latina.” La colonialidad del saber: eurocentrismo y ciencias sociales.
Perspectivas latinoamericanas, editado por Edgardo Lander, CLACSO, 2000, pp. 201-46.

206 «“Bg necesario resaltar, en lo que al catolicismo se refiere, que la Cuba colonial desde sus propios
origenes era una sociedad confesional en materia religiosa. El Patronato Regio le confirié a los
Reyes Catolicos el poder eclesiastico en sus colonias. Esta realidad trajo consigo la subordinacion
de la Iglesia a los intereses politicos de la metropolis, con el afain de dominacidon y sometimiento
para mantener el control. A la par de cumplir con su misioén de propagar la fe, la Iglesia también
devino herramienta ideoldgica-cultural para los intereses coloniales. (Ernesto Izquierdo Sanchez
7). Véase: “Un acercamiento a la cuestion racial en Cuba desde la colonia hasta la revolucion”,
Secuencia, No.122, mayo-agosto, 2025, pp. 1-30.
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siglo XIX y se proyecta hacia el XX. La construccion literaria del sujeto negro como subalterno
bajo el dominio de la sacarocracia criolla colonial se transforma, pero no desaparece, se adapta a
los nuevos marcos ideologicos de la neorrepublica. Asi, el andlisis de estas representaciones
literarias permite comprender como la literatura funciona como un dispositivo de legitimacion del
orden racial colonial y, a la vez, como un espacio de resistencia que, con el tiempo, devino parte
esencial del discurso identitario cubano.

Posteriormente, en el contexto neorrepublicano, esta ideologia se reconfigura en textos que
aparentan celebrar la mezcla racial y la identidad nacional, pero que contintian reproduciendo
jerarquias raciales. Por ejemplo, la poesia de Nicolds Guillén en Motivos de son (1930) propone
una reivindicacion estética del sujeto afrodescendiente, pero lo hace en didlogo con un discurso
nacionalista que todavia busca armonizar la diferencia bajo una idea de “cubania” mestiza, mas
integradora que transformadora. En contraste, autores como Lydia Cabrera, en su obra El Monte
(1954), rescatan desde una perspectiva etnografica y mitica las epistemologias africanas,
desplazando el foco de la representacion hacia una afirmacion del conocimiento de raices africanas
como sistema cultural legitimo.

Observamos entonces que la narrativa cubana durante la etapa neocolonial de mediados
del siglo XX se erige como un testimonio literario de resistencia y busqueda de identidad, donde
algunos escritores se sumergen en la exploracion de las contradicciones inherentes a la sociedad

207

de la época.=”’ Dicha literatura reflejo la realidad social y las jerarquias raciales heredadas de la

207 Durante la etapa neocolonial (1902-1958), diversos autores cubanos configuraron un corpus

narrativo y poético que expreso la resistencia simbdlica frente al dominio politico, economico y
cultural de los Estados Unidos, asi como la busqueda de una identidad nacional auténoma.
Carpentier, en El reino de este mundo (1949) y Los pasos perdidos (1953), replantea la historia
del Caribe desde una vision barroca y descolonizadora; Nicolas Guillén, en Songoro cosongo
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etapa colonial. Asi, la continuidad esencial de la estructura social de la Colonia a la Neorrepublica
implicé que, a pesar de los cambios politicos y la independencia de Cuba del dominio de la Corona
espafola, las estratificaciones étnicas y la subalternidad de los grupos raciales marginados —
afrodescendientes y mestizos— no habian sido erradicadas atin. Los elementos culturales de origen
africano —en especial sus practicas magico-religiosas y rituales—, eran vistos entonces como
manifestaciones “irreverentes” y “sacrilegas”, teniendo escaso o ningun significado para la clase
elitista de origen europeo.2?® El colonialismo espafiol promovié dicha ideologia discriminatoria y
exclusionista durante casi cuatro siglos de dominacion hegemonica, haciendo que esta se enraizara
en la memoria social de la nacion caribefa, no solo durante el periodo historico colonial, sino que
trascendi6é mas alla, afectando la percepcion de los elementos culturales pertenecientes a la etnia
de origen africano, y asociandola con una ‘inferioridad’ muy caracteristica que se perpetuaria

también en el pensamiento colectivo poscolonial.

(1931) y West Indies Ltd. (1934), reivindica la negritud como nticleo de la cubania; Lydia Cabrera,
con El Monte (1954), legitima el saber afrocubano como parte esencial de la cultura nacional; José
Lezama Lima, en Paradiso (1966), propone una poética de integracion identitaria; y Onelio Jorge
Cardoso, en El cuentero (1958), rescata la voz popular frente a la enajenacién neocolonial. En
conjunto, estas obras constituyen testimonios literarios de resistencia y autoafirmacion cultural
ante las jerarquias impuestas por el neocolonialismo estadounidense. Véase mas en: Kutzinski,
Vera M. Sugar’s Secrets: Race and the Erotics of Cuban Nationalism. Univ. of Virginia Press,
1993; Vitier, Cintio. Lo cubano en la poesia. Direccion de Cultura, 1958;
Fornet, Ambrosio. Narrar la nacion. Casa de las Américas, 1982.

208 Durante la etapa republicana, la Iglesia Catolica busco reforzar su influencia promoviendo un
clero nativo y fundando escuelas para la burguesia, con el objetivo de atraer a los espafioles que
permanecian en Cuba. Su alianza con sectores burgueses y la influencia politica estadounidense
contribuyeron a consolidar jerarquias raciales y culturales que marginaron las tradiciones
afrocubanas. En 1922, el Secretario del Interior propuso prohibir las ceremonias religiosas de
origen africano, calificindolas de ofensivas y vinculdndolas al delito, lo que popularizé el uso
peyorativo del término “brujeria”. Véase: Maldonado Lopez, Belén. “El muerto hace al santo”.
Tesis doctoral, Universidad de Cadiz, Espana, 2017.
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Respecto al contexto historico de la region geografica, en el ocaso del siglo XIX y albores
del XX, el Caribe insular experiment6 una serie de procesos que modificaron su relacion con los
imperios de la época al quedar insertado en la orbita de la influencia imperialista noratlantica. Cabe
sefialar que, el largo proceso de formacion de la identidad nacional cubana comienza a finales del
el siglo XVI, y continua desarrollandose hasta mediados del siglo XIX para consolidarse a mitad
del siglo XX.2% Uno de los efectos mas inmediatos fue la formacion de una identidad criolla y una
consciencia de patria local. Sin embargo, a principios del siglo XX, el control socioeconémico de
la nacidon caribefia pasaria a manos del gobierno de los Estados Unidos, pais que dominaria
mediante estrategias intervencionistas la vida politica, econémica y cultural del pueblo cubano,
haciendo de este territorio antillano una neocolonia de facto desde 1902 hasta 1958.21 Este
capitulo de la historia de la nacidén cubana posee gran relevancia historiografica, pues es lo que se
conoce como el periodo neocolonial o llamado también el periodo neorrepublicano o la Republica
Mediatizada, etapa en la cual van a ocurrir importantes cambios socioecondmicos que marcarian
un antes y un después en el panorama sociocultural, y que contribuirian a la formacion de la
identidad nacional y cultura cubanas respectivamente.?!! Es ademas en este periodo, décadas de

1920-1940 que se manifiesta la revaluacion de lo negro en la corriente cultural del pais —el

209 Véase: Barreto, Ramirez, Emilio. “La identidad nacional en el esbozo del campo de la
comunicacion en Cuba”. Alcance. Revista Cubana de Informacion y Comunicacion, vol. 10,1n0.27,
sept-dic, pp. 154-170.

219 Estados Unidos tras su intervencion en la Guerra Hispano Estadounidense de 1898 donde
Espana perdio los territorios coloniales de Cuba, Puerto Rico, Filipinas y Guam, llevo a cabo una
intervencion militar en Cuba hasta 1902, afio en que se funda la primera Republica.

211 Es en este periodo se tomaron diversas medidas de caracter revolucionario para su época, como
fue la derogacion de la Constitucion de 1901 que contenia la famosa Enmienda Platt; 1a aprobacion
de la jornada laboral de ocho horas; la disolucion de partidos asociados con el General Gerardo
Machado (el Partido Liberal, el Conservador y Popular); el reconocimiento del derecho al voto de
las mujeres, entre otras. (Carlos Ux6. Representaciones del personaje del negro, Verbum, 2010).
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afrocubanismo— por parte de un grupo de intelectuales y artistas cubanos durante este periodo
historico.

Evidentemente la panoramica intelectual de la Isla durante esta etapa estuvo muy marcada
por las influencias culturales e ideologicas estadounidenses al poseer el gobierno de los EE. UU.
favorables ventajas sobre Cuba facilitadas por la Enmienda Platt (1903),2!2 la cual concedia al
gobierno estadounidense el derecho de intervencién en los asuntos internos de la nacion caribena
de verse afectados sus intereses imperialistas. En consecuencia, la accion injerencista noratlantica
en las cuestiones politicas y econdmicas de Cuba socavaba la soberania nacional por la que tanto
se habia abogado y luchado en el siglo XIX, poniendo asi en tela de juicio el grado de
independencia de la Isla.?'* Muchos intelectuales y artistas cubanos no compartian la idea de ser
dominados por una potencia fordnea que dictaba y controlaba a su antojo el devenir
socioeconomico y cultural del pueblo cubano.

Pese al fuerte sentimiento antiinjerencista que imperaba en algunos sectores de la sociedad
cubana de ese entonces, el avance llego al pais a través de la introduccion de productos y conceptos

culturales estadounidenses, como la nocion de progreso, la ciencia y la tecnologia, que en ese

212 La Enmienda Platt, incorporada como apéndice a la Constitucion cubana de 1902 bajo presion
estadounidense, facultaba a los EE. UU. para arrendar territorios destinados a estaciones navales
y carboneras, y les otorgaba el derecho de intervenir en la Isla con el fin de conservar la
independencia cubana, mantener un gobierno adecuado y cumplir las obligaciones derivadas del
Tratado de Paris.

213 En las propias palabras de Leanee Diaz Sardifias, “El propdsito de los Estados Unidos durante
la intervencion se encierra en la idea descrita por el presidente estadounidense William McKinley
en 1899 como ‘New Cuba’: remodelar los comportamientos cubanos y reestructurar las
instituciones cubanas de manera que la nacionalidad cubana fuera compatible con el imperio
estadounidense”. (La Iglesia contra los derechos del colectivo LGBTIQ+. Valoracion de las
relaciones Estado-Iglesia en Cuba, 1510-2020. Tesis doctoral, Texas A&M University, 2021).
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214 Estos tenian una

periodo se consideraban modelos de modernidad y civilizacion para Cuba.
fuerte atraccion para aquellos que buscaban cambiar la estructura tradicional. Por tanto, los
cubanos fueron uno de los primeros paises, fuera de los Estados Unidos, en verse influenciados
por la cultura estadounidense (Louis A. Pérez, 2006). Expresado de otra manera, la sociedad
cubana fue una de las primeras en recibir el impacto sociotecnologico del neocolonialismo
estadounidense, lo que indica una pujanza significativa en la transformacion de Cuba durante el
Periodo Mediatizado, tanto en lo social como en el terreno cultural.

Con todo, como se puede apreciar bajo el lente historico, los sentimientos nacionalistas que
habian llevado a las prolongadas luchas independentistas en Cuba fueron truncadas por la
intervencion de los EE. UU., lo que no solo detuvo la aspiracion de una nacién sin racismo e
independiente, sino que también promovi6 su relegacion al olvido en la historiografia. Los Estados

Unidos harian de la Isla una especie de “terreno-laboratorio” en donde se pondria a prueba el

sistema neocolonial imperialista durante la naciente Republica cubana.?!® Posteriormente, se

214 “Para 1959, los indicadores econdmicos apuntaban a una economia moderna en pleno
desarrollo. El per cdpita de los cubanos era de $ 431 similar al de Espafia e Italia. Cuba tenia una
de las tasas de mortalidad infantil més baja del mundo (37 por cada 1,000); un alfabetismo del 80
por ciento, tercero en América Latina, después de Argentina y Costa Rica; y el tercer nimero mas
alto mundialmente per cdpita de médicos y dentistas. Cuba tenia méas de 40 laboratorios
farmacéuticos que producian el 50 por ciento de las medicinas que se consumian en la isla. En
1959 Cuba era el tercer pais en América Latina en niumero de radios y televisores”. Véase: Jaime
Suchlicki, “Cuba antes de 1959: prosperidad y frustraciones de una republica”.
https://www.elnuevoherald.com/ultimas-noticias/article1 970309.html#storylink=cpy.

215 Durante la primera mitad del siglo XX, el gobierno estadounidense intervino activamente en la
politica interna de Cuba, controlando procesos electorales y reprimiendo movimientos sociales
contrarios a los intereses comerciales de grandes corporaciones como la United Fruit Company.
Esta presencia cultural, econémica y politica se legitimaba mediante el discurso del crecimiento
econdémico nacional, reflejado en indicadores como el PIB; sin embargo, ello profundizaba la
dependencia estructural del pais. La economia cubana quedd configurada como una tipica
economia de monocultivo —centrada en el azicar—, careciendo de un sector industrial propio y
dependiendo de las importaciones estadounidenses de maquinarias, productos manufacturados,
bienes de consumo e incluso alimentos.
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emprenderia la penetracion en otros paises del orbe latinoamericano, comenzando por la extension
del dominio y control de los grandes monopolios norteamericanos en las economias de los
territorios de Centro y Sur América.?'¢

En esta tesitura, los mitos raciales reinterpretados desde una perspectiva eurocéntrica
prevalecieron sobre los eventos y las ideas de quienes participaron en dichos acontecimientos,
generando omisiones y subordinaciones histéricas y literarias de considerable impacto (Zuleica
Romay, 2014). Siguiendo esta misma linea histérica, Ada Ferrer argumenta que la Revolucion
Independentista cubana fue rdpidamente suprimida y eliminada de los canones historicos, tanto
dentro como fuera de Cuba, convirtiéndose en lo que Michel-Rolph Trouillot describié como “una
revolucion olvidada por el mundo”, de manera anéloga a la Revolucion Haitiana (Cuba insurgente,
2011). Este desenlace se enmarca en un contexto regional que, en vez de abordar estos ideales,
profundiz¢ las divisiones racistas y clasistas heredadas de la pasada era colonial en la construccion
de sus imaginarios nacionalistas.

Igualmente, en estos afos, los EE. UU. y otras naciones latinoamericanas iban
construyendo sus ideales de nacion blanca, como el caso paradigmatico de Argentina que ademas
fue modelo de progreso para la nueva élite cubana de la posindependencia (Aline Helg, 1990).

Durante los primeros afios de la Republica, instaurada en 1902 bajo el protectorado de los Estados

Unidos, el proyecto nacional cubano se adhirid6 a los principios del progreso imperialista,

216 La United Fruit Company, fundada en 1899, llegé a controlar cerca del 60 % de los terrenos de
cultivo en Cuba, convirtiéndose en la principal productora de azicar y otros productos. Respaldada
por alianzas con dictaduras locales, como en Guatemala y Honduras, su auge coincidié con el
dominio neocolonial de Estados Unidos en la region, que en 1950 poseia una flota de 50 barcos,
controlaba puertos y ferrocarriles, y obtenia beneficios libres de impuestos por 66 millones de
dolares. Su influencia comenz6 a declinar cuando Washington priorizé la lucha contra el
comunismo. Veéase: Vreesse, S. Intervencionismo estadounidense en América Latina 1918-1945.
Portal Académico del CCH, UNAM. https://portalacademico.cch.unam.
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profundizando las asimetrias socioecondomicas de la poblacion racializada. El gobierno elitista
favorecié y promoviod la inmigracioén europea blanca en un intento de “mejorar” la composicion
étnica insular, mientras se expulsaba de la narrativa nacional al individuo afrocubano y mestizo,
antes esclavizado y ahora convertido en mano de obra marginalizada. La comunidad
afrodescendiente era unicamente visible cuando se tocaban tematicas de ‘brujeria’, criminalidad y
pobreza, inclusive en los primeros estudios cientificos de la época (Aline Helg, 1990). De esta
suerte, tras la intervencion estadounidense, el espectro del racismo noratlantico proyect6 su sombra
sobre la realidad cubana durante la etapa neocolonial. Este perme6 las estructuras sociales y brindo
a los escritores un lienzo literario para explorar las tensiones étnicas que moldearon la Cuba de la
época.?!”

En esa misma linea, la politica americana estuvo basada en una vision exclusionista,
impulsada por la ideologia del racismo bioldgico, o lo que era lo mismo, la creencia de que la raza
negra era “inferior” y que la raza blanca poseia una “superioridad” marcada por los rasgos raciales
hereditarios.?'® Ademas, existia el pensamiento de que la raza negra debia “desaparecer” por dicha

inferioridad y que las razas no podian mezclarse, ya que esto era una “degeneracion” que habia

que evitarse a toda costa en la sociedad moderna. Esta tesitura racista y hegemodnica defendia,

217 Tras la independencia, los gobiernos de Tomas Estrada Palma, José M. Gémez y Mario Garcia
Menocal promovieron la erradicacion de las religiones afrocubanas mientras respaldaban a la
Iglesia Catdlica. Impulsaron una inmigracion selectiva para atraer espafioles y estadounidenses.
En 1899, solo un tercio de la poblacion era cubana; predominaban inmigrantes espafioles, chinos,
africanos y, en menor medida, estadounidenses, incentivados por la ocupacidon y proyectos
agricolas en zonas como la Isla de Pinos. Véase mas: Belén Maldonado Lopez 14-5). El muerto
hace al santo. Tesis doctoral, Universidad de Cadiz, Espaia, 2017.

218 Las referencias a los individuos negros exclusivamente como africanos, los planes de
deportacion para mantener a la nacion blanca, pero, sobre todo, la insistencia estadunidense de
entenderse como un pais al que s6lo habian emigrado blancos, demuestra una ansiedad por
extranjerizar la diferencia racializada o, como sostiene Appadurai, una angustia de lo incompleto
ante la presencia de la diferencia (Atjun Appadurai, 2007). Véase mas en: Appadurai, Atjun. El
rechazo de las minorias. Ensayo sobre la geografia de la furia. Tusquet, Barcelona, 2007.
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principalmente, la creacion de una nacionalidad cubana blanca en su totalidad como el tnico medio
de lograr una unidad nacional fértil para el desarrollo y el avance moderno.

Dicho pensamiento se alejaba asi de la vision inclusiva e igualitaria que tuvo José Marti de
una nacion donde todos sus ciudadanos, sin distincion de raza o clase social, tuvieran los mismos
derechos y oportunidades. Estados Unidos ofrecia el modelo perfecto para que las €lites cubanas
al poder adoptaran este en el empefo por el desarrollo de la reciente Republica (Carlos Ux6, 2010).
Dicho en otras palabras, el propdsito del imperio noratlantico era el de implantar en Cuba el
modelo de una sociedad neocolonial, donde la poblacion de origen europeo prevaleciese sobre el
resto de la poblacion mestiza y afrodescendiente para promover asi el avance de la nacion caribeia
hacia lo moderno y desarrollado, pero ahora a través de la vision imperialista.

En este sentido, la presencia de la comunidad afrodescendiente y mestiza habia sido
considerada, a través de la historia, como “primitiva”. Para el proposito social imperialista de
impulsar el desarrollo y modernizar la Isla, lo negro representaba el atraso y lo “primitivo”. A
pesar de ello, el afrocubano y su valioso legado cultural no se pudo obliterar. Guiado por su deseo
de explorar y analizar la cultura de ese “Otro”, e influenciado en gran medida por la escuela
antropoldgica europea, Fernando Ortiz fue uno de los primeros letrados en mostrar interés
académico por los elementos culturales de la comunidad afrodescendiente en Cuba. Aunque, como
ya ha sido expuesto anteriormente, los primeros estudios étnicos realizados por el erudito cubano
estuvieron muy marcados por la influencia de los matices atavicos y conceptos negativos
provenientes de la escuela antropoldgica occidental. En efecto, el folclor del sujeto cubano de
raices africanas, —especialmente sus ritos o practicas magico-religiosas—, se manejaba todavia
con connotaciones discriminatorias en el ambito intelectual elitista de la Cuba neorrepublicana,

bajo el poder del neocolonialismo estadounidense y sus ideales racistas.
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A pesar de lo antes mencionado, la labor antropoldgica orticiana marcd un hito en la
etnografia insular. Fue Ortiz quien con sus analisis sobre los elementos folcloricos de la comunidad
afrodescendiente comienza a desbrozar el sendero que mas tarde guiaria hacia la conceptualizacion
de la identidad nacional cubana, incluyendo y analizando los aportes culturales de origen africano,
sobre todo en lo relacionado con la musica y la religion.?!? Esto abri asi un camino para que otros
pioneros de la naciente etnografia cubana estudiaran y aportaran sus valiosas ideologias acerca de
la presencia y relevancia del legado africano para la cultura y el imaginario nacional cubanos.

Ahora bien, adentrarnos mediante el analisis en la profundidad de ;Oh, mio Yemaya!
Cuentos y cantos negros (1938)??° de Rémulo Lachatafieré Crombet, —quien fuera uno de los
pioneros de la literatura afrocéntrica cubana de la década de 1930—, es emprender un viaje critico
hacia las intersecciones de la espiritualidad afrocubana, el simbolismo cultural y la narrativa de
resistencia antihegemonica. Con este capitulo buscamos desentrafiar las capas de significado que
subyacen en este singular trabajo literario que se destaca por ser la primera recopilacion de
historias o leyendas miticas y cantos rituales recogidos mediante la transcripcion de la tradicion
oral perteneciente a los descendientes de aquellos ancestros africanos de origen yoruba que fueron
traidos forzadamente a la Isla desde Africa occidental durante la Colonia. En ella se exploran la

cultura y las tradiciones afrocubanas recogidas por el autor a través de entrevistas con miembros

219 En un principio los analisis etnograficos de Ortiz tuvieron connotaciones discriminatorias, ya
que presentaban al individuo afrocubano desde la perspectiva criminolégica, relacionando este con
practicas delictivas y marginando ademas sus creencias religiosas. Posteriormente este erudito
cubano comenzaria a analizar desde otros angulos mas inclusivos la presencia de la comunidad de
origen africano en Cuba, y sus valiosos aportes culturales al folclore e imaginario cubanos.

220 Seguin Jorge Castellanos, el titulo de la obra debid ser ;Omi o Yemayd! que en la lengua anagd
(lengua de los lucumis cubanos) quiere decir: jAgua, ti, Yemayd! y que es la frase ritual que hace
alusion a Yemaya: la deidad afrocubana u orisha dueia y madre del mar y las aguas. (Castellanos,
Jorge. Pioneros de la etnografia cubana. Universal, Miami, 2003).
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de la comunidad religiosa afrocriolla, ademas de representar por medio de la narrativa la mitologia
de origen africano. Los cuentos o relatos mitologicos (patakies), cantos y rezos que esta contiene,
estan impregnados de elementos de la religion ancestral yoruba la que lleg6 a Cuba con los
africanos esclavizados, y que posteriormente se fusionaron con las creencias catolicas durante el
proceso de sincretismo religioso insular y el cual ya hemos mencionado anteriormente.??!

Con relacion a la estructura de la obra, la misma estd dividida en cuatro secciones o ciclos
misticos que contienen veintiuna historias o cuentos miticos. En estos relatos o fabulas (patakies)
inspirados en el legado oral de origen africano (yoruba),??? se narran los avatares y experiencias
sentimentales de los orishas o “santos” afrocubanos mas conocidos.??* A lo largo de los relatos,

Lachataferé ofrece una mirada profunda y deferente hacia la espiritualidad afrocubana, destacando

la importancia de las deidades yorubas en las creencias magico-religiosas afrocriollas.?** A través

221 Lachataferé agradece especialmente la colaboracion de Panchita Cardenas, una joven devota y
practicante de la religion afrocubana Regla de Ocha o santeria, y a quien el autor entrevistd en su
estancia en La Habana para la recoleccion de los patakies que finalmente aparecen transcritos en
su obra.

222 Para Guillermina Ramos Cruz, “La tradicion oral esta conformada por las costumbres, creencias
y practicas que originariamente no fueron transmitidas por la escritura, y que contribuyen a la
construccion de la identidad, permitiendo la continuidad del grupo social” (Orafrica 113).

223 Los orishas mencionados son: Oba, representacion de la mujer sufrida y protectora del hogar y
las causas imposibles; Oy4, duefia de la centella y guardiana de los cementerios; Ochun, deidad de
la fertilidad, la belleza, el encanto femenino y el amor; Obatald, deidad mayor creador de la Tierra
y la humanidad, posee el control del pensamiento y la inteligencia, conocido como el rey de las
cabezas y con cualidad androgina; Chango, deidad de la virilidad y la belleza masculina, duefio
del fuego, el rayo, el trueno y las tempestades, asociado a la guerra y protector de los guerreros,
asi como del baile y los tambores ili-batd; Ogin, deidad de los minerales, la metalurgia, las
montafias y la caza, protector de herreros, ingenieros y soldados, sefior de las llaves, las carceles y
los misterios del monte; Orula u Orimbila, segunda deidad mas poderosa del panteon yoruba por
ser el secretario de Olofi, el dios supremo; revela al hombre su pasado, presente y futuro, y es el
poseedor del secreto de If4, el oraculo supremo; representa la sabiduria y la capacidad de influir
en el destino de los hombres; y Yemayd, simbolo de la vida, duefia del mar y de las aguas dulces.
224 Lachatafieré es reconocido por haber sido el primer escritor en estudiar y clasificar los diferentes
grupos étnicos de origen africano en Cuba tras la introduccion de la esclavitud durante el periodo
colonial. También a él se debe la introduccion del término «santeria» para denominar el sistema
de culto religioso afrocubano conocido actualmente como Regla de Ocha/Ocha-Ifa.
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de sus cuentos, cantos o rezos, el autor busca reivindicar y celebrar la rica herencia cultural de los
afrocubanos dedicando su labor literaria a la investigacion etnografica, principalmente enfocada
en la organizacion y clasificacion de las etnias de origen africano en Cuba.

De modo similar, este escritor estudio las religiones afrocubanas y dedico parte de su
trabajo literario a la recoleccion de mitos y leyendas del folclore de origen africano, integrando asi
la rica tradicion oral del afrodescendiente a la narrativa afrocéntrica cubana mediante el uso del
discurso etnografico y elementos literarios.?*> También, este escritor y etnografo contribuiria de
manera relevante al conocimiento y difusion del corpus mitoldgico afrocubano en la que tanto se
apoya la Regla de Ocha, —religion afrocubana conocida popularmente como santeria— de origen

226
yoruba,

y otros grupos religiosos afrocubanos (Palo Monte, Mayombe, y los Abakud). Nuestras
reflexiones se sustentan partiendo del analisis literario donde indagamos, desde una aproximacion
analitica dirigida a revelar y dilucidar cémo los relatos miticos de raices africanas (patakies)
descritos en la obra ;Oh, mio Yemayd! —y que a su vez tanta relevancia representan para distintas
religiones afrocubanas, en especial, para la santeria (Regla de Ocha u Ocha-Ifd),— puede ser

considerada una manifestacion narrativa de insurgencia discursiva o lo que llamaremos en este

analisis “discursividad afrocéntrica contrahegemonica” durante el periodo historico en el que sale

225 Debemos sefalar que los grupos importados a Cuba desde Africa occidental durante el periodo
colonial eran 4grafos y solo se comunicaban mediante el lenguaje oral. Eran, por tanto, culturas
basadas en una rica tradicion oral. Entre estas principales etnias se encontraban: los mandingas,
wolofs, fulas, yorubas, carabalies y congos provenientes, en su mayoria, de la region occidental
subsahariana del continente africano.

226 Grupo étnico africano que habitaba los territorios del imperio Oyo, hoy dia ocupados por la
actual Nigeria. Durante el dominio colonial espafiol se comienza la importacion de individuos
esclavizados africanos en Cuba desde esta zona del continente africano. Ya para el siglo XIX, el
grupo yoruba era el de mayor presencia en la Isla, influenciando especialmente con sus creencias
y précticas religiosas originarias lo que en la actualidad se conoce como santeria, Regla de Ocha
o Regla Lucumi, una de las religiones de origen africano mas practicada en Cuba y Latinoamérica.
Ver mas en: Lachatafieré, Romulo. E!l sistema religioso afrocubano (1992).
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a la luz. A nuestro juicio, este hecho actuaria como un arma discursiva antiimperialista ante las
fuertes influencias culturales devenidas del dominio politico y econémico impuesto sobre Cuba
hasta 1958 por el neocolonialismo noratlantico. Ante semejante injerencia sociocultural, y
advirtiendo los peligros inminentes del intervencionismo estadounidense en los asuntos del pais,

un grupo de intelectuales cubanos??’

se expreso entonces en contra de tal dominio por dar este al
traste con la autonomia cultural, dificultar el desarrollo de los valores nacionales y afectar la
solidificacion identitaria de la cultura cubana respectivamente.

En las propias palabras de Andreas Kurz, “el Grupo Minorista inicia la busqueda de lo
autoctono cubano, la propagacion de elementos africanos y mestizos que se oponen al papel social
y politicamente dominante de “lo blanco” (126). En esencia, el Grupo Minorista abogaba por una
revaloracion y reconocimiento de la herencia africana y mestiza dentro de la identidad cultural
cubana durante la neorrepublica, en contraposicion a la influencia cultural eurocéntrica que habia
prevalecido historicamente en la nacion caribefia. Sus integrantes buscaban destacar la diversidad
étnica y cultural de Cuba, defendiendo la importancia de las contribuciones de la poblacion negra
y mestiza a la cultura nacional. Este grupo multirracial de intelectuales y artistas cubanos estuvo
comprometido en reequilibrar la representacion cultural y social en la naciéon, promoviendo
mediante diversas manifestaciones artisticas una mayor inclusion y apreciacion de los elementos

no europeos en la identidad nacional cubana. Esto estaba relacionado con una lucha mas amplia

contra el racismo y la discriminacion racial en la sociedad cubana neocolonial.

227 El Grupo Minorista, activo en la Cuba de los afios veinte, reunio a intelectuales de diversas

disciplinas en torno a una postura antiimperialista y de defensa de los valores culturales nacionales.
Vinculado al surgimiento de la vanguardia artistica y literaria —con figuras como Alejo
Carpentier—, impuls6é pronunciamientos politicos y estéticos renovadores que alcanzaron su
expresion mas significativa en la Declaracion del Grupo Minorista de 1927. Véase: Grupo
Minorista. EcuRed.com.

257



A raiz del movimiento afrocubanista en la década de 1920, e impulsado este por las
vanguardias latinoamericanas, se observd una integracion de las expresiones culturales
afrocéntricas en la panoramica artistica cubana. De hecho, el afrocubanismo buscaba establecer la
legitimidad identitaria del individuo negro, ademas de destacar y reconocer la herencia cultural de
la comunidad afrodescendiente en la sociedad, la cultura y el arte cubanos. Lo tradicional, por asi
decir, se sumaria a la corriente cultural principal que histéricamente poseia gran influencia europea
en la Isla. Tanto Cuentos negros de Cuba de Lydia Cabrera como ;Oh, mio Yemaya! —obras
representantes de las renovadoras propuestas literarias surgidas durante las décadas de 1930 a
1950— pueden entenderse como expresiones significativas de un proceso de reconfiguracion
simbolica en la literatura cubana.

Durante las décadas de 1920 a 1940 en Europa, gran parte de la produccion etnografica
respondid a un impulso romantico que concebia el estudio de las culturas del “Otro” como via para
renovar o comprender, criticamente, la cultura occidental. También en Latinoamérica esta
perspectiva propicio diversos modos de recopilacion y representacion de los mitos de las culturas
no occidentales presentes como las africanas, desde monografias hasta textos con estructuras
hibridas entre lo literario y lo etnografico. Cuba no estuvo ajena a esta influencia. En esta nacion
caribefia se consolidé un campo de exploracion que, entre la etnografia y la literatura, se apropio
y reescribid los relatos miticos afrocubanos. Ignorar este proceso significaria omitir un capitulo
fundamental en la construccion de la identidad y cultura cubanas (Alberto Sosa-Cabana 2). En
otras palabras, durante este periodo se desarrolld una escritura etnoliteraria que recurrio a los mitos
del “Otro” como forma de reflexién y renovacion cultural, tanto en Europa como en América

Latina. Este enfoque dio lugar a distintos formatos de compilacion y escritura, y su influencia fue
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decisiva en la inclusion de la cultura afrocubana dentro del proyecto identitario e imaginario
nacional.

Desde este contexto, ambas obras mencionadas anteriormente conforman un campo fértil
de estudio al marcar un punto de inflexion en la consolidacion de una consciencia nacional cubana
que comienza a asumir con mayor centralidad los elementos afrocubanos como parte constitutiva
de su identidad cultural. Rémulo Lachatafieré seria uno de los autores pioneros que, siguiendo la
labor de compilar y (re)presentar los elementos folcloricos de la comunidad de ascendencia
africana, —al igual que Fernando Ortiz, Alejo Carpentier y Lydia Cabrera— incluye y aborda en
sus trabajos literarios los aspectos folcléricos que en la actualidad poseen tanto valor
epistemoldgico en el terreno de los estudios literarios y afrocubanos respectivamente. %8

Dicho lo anterior, a continuacion, presentamos las herramientas tedricas que orientan este
estudio y establecen las bases conceptuales de nuestro anélisis de ;Oh, mio Yemayd! de Roémulo
Lachatafieré. A este proposito, resulta indispensable situar el mito como una categoria

estructurante de la literatura, especialmente en contextos vinculado a la diaspora africana y los

procesos de transculturacion. Entre los tedricos fundamentales que abordan la funcion del mito en

228 Vale subrayar en este contexto la relevancia que tuvo la labor del escritor, poeta, dramaturgo y
politico martiniquefio Aimé Césaire (1913-2008), quien es considerado uno de los fundadores del
movimiento de la Negritud, corriente que reivindico la identidad y los valores culturales africanos
frente al racismo y la hegemonia colonial europea. Su obra poética y ensayistica influyo
decisivamente en los discursos anticoloniales y en las literaturas del Caribe y de América Latina,
incluida la cubana durante el periodo neocolonial. Entre sus textos mas relevantes se encuentran
Cahier d’un retour au pays natal (1939), poema fundacional que denuncia la alienacion colonial
y proclama la afirmacién del sujeto negro; Discours sur le colonialisme (1950), ensayo en el que
desmonta la ideologia del colonialismo europeo y sus efectos culturales; y La tragédie du roi
Christophe (1963), pieza teatral sobre la descolonizacion haitiana. En el contexto cubano de
mediados del siglo XX, las ideas de Césaire tuvieron eco en la obra de poetas y escritores como
Guillén y Cabrera, y en los movimientos culturales afrocubanos, que compartieron su proposito de
resistencia cultural y de reconstruccion identitaria frente al neocolonialismo. Ver mas en: Glissant,
Edouard. Caribbean Discourse: Selected Essays. University of Virginia Press, 1989.
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el discurso literario y en cuyas conceptualizaciones tedricas hemos empleado en el desarrollo de
este estudio, se encuentran: Mircea Eliade, quien en Mito y realidad (1963) plantea que el mito
cumple una funcidon cosmogonica y sacralizante al otorgar sentido y orden al mundo a través de
relatos ejemplares. Desde la perspectiva estructuralista, Claude Lévi-Strauss, en El pensamiento
salvaje (1962), sostiene que el mito organiza el pensamiento mediante oposiciones binarias,
configurando una légica simbdlica que también atraviesa las formas narrativas. A su vez, Joseph
Campbell, en El héroe de las mil caras (1949), introduce el concepto de “monomito” o “viaje del
héroe”, cuya estructura arquetipica permite comprender la universalidad de ciertos patrones
miticos en la literatura.

Complementariamente, Northrop Frye en Anatomia de la critica (1957) plantea que los
mitos constituyen los cimientos de los géneros literarios, al proporcionar esquemas narrativos
ciclicos y arquetipicos que perviven en la ficcion. En el contexto afrocubano, la obra de
Lachatafieré puede leerse, no solo como una recopilacion etnografica de los patakies o relatos
miticos de la Regla de Ocha/Ocha-Ifa o santeria, sino como una narrativa de resistencia
antihegemonica, donde la mitologia de origen yoruba opera como vehiculo de afirmacion cultural
frente al legado colonial/poscolonial y a los discursos hegemodnicos de Occidente. Desde esta
perspectiva, estimamos que el mito no es entonces un residuo arcaico, sino una forma viva de
conocimiento, identidad, y subversion.

Ademas, empleamos algunos de los pensamientos expresados sobre las culturas hibridas
de Néstor Garcia Canclini (1939), junto a la ideologia de Antonio Cornejo Polar (1936-1997) en
lo atinente a la heterogeneidad cultural y literaria aplicada, en este caso, a la narrativa cubana de
tematica africana de mediados del XX. También exploramos el texto y su tematica desde la

contextualizacion tedrica de los nuevos tipos de resistencia politica y cultural desarrollados por
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Benedict Anderson (1936-2015) en su andlisis tematico del nacionalismo. A partir de estos marcos
conceptuales, examinamos como los mitos afrocubanos —en particular aquellos reflejados en los
patakies integrados al sistema ritual de la santeria o Regla de Ocha— operan en la literatura
afrocéntrica cubana de mediados del siglo XX como formas simbdlicas de resistencia discursiva
frente al discurso hegemodnico noratlantico.

Estas narrativas, bajo nuestra interpretacion, en su transicion del &mbito magico-religioso
al espacio estético de la escritura, adquieren una funcion contrahegemonica al reconfigurar los
imaginarios impuestos por el discurso neocolonial y afirmar una episteme afrodescendiente dentro
del campo literario. También, esclarecemos cOmo estas manifestaciones narrativas
antihegemonicas se integran a la literatura de la época a través de la valorizacion de las raices
africanas y mestizas en la identidad cubana, y la critica a la discriminacion racial junto a la

marginalizacion que experimentaba la poblacion afrodescendiente en aquel entonces.

4.2. Entre mito y memoria: Romulo Lachatarieré y la narrativa afrocubana en el contexto literario
neorrepublicano

Roémulo Lachatafieré nacié en Santiago de Cuba el 4 de julio de 1909 con el nombre oficial
de Romulo Lachataignerais Crombet.??° Su familia, de ascendencia francesa, habia llegado a Cuba
procedente de Haiti. Nieto del conocido general cubano Flor Crombet Tejera (1851-1895) —quien
particip6 junto al general Antonio Maceo (1845-1896) en las guerras por la independencia cubana
durante el siglo XIX—, Lachataferé estudié en su ciudad natal y posteriormente se mudo a la

capital cubana donde cursé un doctorado en Farmacia. Durante su vida de estudiante universitario

229 El autor cambid su apellido Lachataignerais de origen francés a la forma castellanizada
Lachataneré.
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luch6 en contra de la dictadura de Gerardo Machado (quien fuera conocido por servir con su
gobierno a los intereses politicos y econdémicos de los Estados Unidos), e ingreso a las filas del
Partido Comunista de Cuba para derrocar la dictadura imperante.

Debido a su participacion en actividades revolucionarias contra el dominio imperialista y
la politica dictatorial machadista, Lachatafieré¢ guardo prisiéon en 1935. Luego se marchdé como
becado a los Estados Unidos donde también continué asociado al Partido Comunista. Durante su
exilio tomo parte en las filas del ejército aliado en la Segunda Guerra Mundial, en la que participd
viajando a Africa para asistir y rescatar a los heridos en combate. Tras la guerra, desde el exilio,
Lachataferé dedico gran parte de su tiempo a continuar la labor etnografica de Fernando Ortiz.
Trabajo bajo la supervision de conocidos antropdlogos en la Universidad de Columbia, como
Franz Uri Boas (1858-1942), Merville J. Herkovits (1895-1963), Ruth Fulton Benedict (1887-
1948) y William Bascom (1912-1981), todos ellos reconocidos por su labor investigativa en el
campo antropolégico estadounidense. Lachatafieré perdid tempranamente la vida el 4 de
noviembre de 1952 en un accidente aéreo cuando se dirigia hacia Nueva York desde Puerto Rico.

Como sefial6 el poeta cubano Nicolds Guillén, quien fuera gran amigo del autor en
cuestion, “A la hora que sea necesario hacer un recuento de lo que en Cuba se ha hecho sobre la
presencia e influencia de los negros en la cultura nacional, nadie podra, honestamente, olvidar el
nombre de Romulo Lachatafieré...” (Trabajadores 48). Este académico y escritor cubano resaltd
de manera innovadora el aporte de los elementos africanos a la identidad nacional cubana, justo
cuando comenzaban a desarrollarse los estudios cientificos enfocados en la exploracion de los
diversos aspectos de la presencia y las expresiones culturales de la poblacion afrodescendiente en
la Isla. El investigador y escritor mulato irrumpi6 en la palestra literaria cubana en la década de

1930 con sus aportes a la tematica de la religiosidad del afrocubano. Publico en esa época cuentos
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o relatos mitologicos (patakies) en varias revistas y periodicos recopilados, tras sus estudios de los
rituales afrocubanos de santeria en varias localidades de La Habana.?*° De estas indagaciones de
corte etnografico in situ, a través de entrevistas con colaboradores que le entregaban informacion
sobre los rituales religiosos de origen africano celebrados en diferentes lugares, Lachatafieré logro
escribir jOh, mio Yemayda!, una narrativa en donde expone relatos basados en la mitologia de raices
africanas recogida en la oralidad afrocriolla transforméndolas en un texto literario. De esta suerte,
el autor da a conocer mediante esos patakis o cuentos mitologicos sobre las deidades de los orishas
los fundamentos religiosos de un sistema de creencias existente en la Isla desde la llegada de los
primeros individuos africanos esclavizados.

Dentro de este contexto debemos destacar que con el arribo de los africanos procedentes
de los territorios que en la actualidad ocupa Nigeria, los llamados negros yorubas (la cultura
Lukumi o lucumi en Cuba) importaron con ellos su cosmogonia y practicas magico-religiosas, las
cuales supieron transgredir y resistir el sistema homogeneizador de creencias de la cultura europea.
No obstante, durante los siglos XVIII y XIX esa resistencia cultural devino en la practica de
diferentes religiones de origen africano en la nacion caribefia. Los africanos arrancados de sus
territorios de origen y sometidos a la esclavitud mantuvieron sus elementos culturales originales
como nucleos donde pudieron practicar sus creencias magico-religiosas, lengua, musica, bailes,

plegarias, rituales, cantos y poemas cantados, asi como usar sus instrumentos musicales, fabricados

230 Son conocidos sus colaboraciones en los periodicos Diario de Cuba de su natal Santiago de
Cuba y Noticias de Hoy (La Habana), y las revistas Estudios Afrocubanos (entre 1939-1940),
Mediodia (La Habana), y Vision (de New York). Ver mas en: Diccionario de la Literatura Cubana,
pp. 480-81.
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ahora con materiales domésticos insulares, con los cuales rendian culto a sus deidades ancestrales
africanas.?’!

Sin embargo, los individuos esclavizados yorubas consideraban la religion como un
vehiculo mediante el cual el cielo y la tierra podian relacionarse. Como muchas otras culturas, los
yorubas tenian un ser supremo creador que se llama Olodumare. También poseian dioses o
deidades intermedias a los cuales llamaban orishas u orichas. Estos, como ya se ha mencionado
antes, poseian cualidades humanas y posteriormente en Cuba con el tiempo se mezclarian con los
santos catolicos durante el proceso de sincretismo religioso y cultural dado en los casi cuatro siglos
de colonizacion. Se estima que entre 1521 y 1870, un aproximado de 1,3 millones de individuos
africanos procedentes de estos territorios fueron traidos a la fuerza debido a la esclavitud
implantada en la Isla por el sistema esclavista colonial. Una de las religiones afrocubanas mas
populares, la santeria o Regla de Ocha/Ocha-If4, encuentra sus origenes en la religion ancestral
yoruba. De ahi su relevancia clave en el estudio de la cultura y religiones afrocubanas.

En cuanto al contexto de la situacion social de la comunidad afrocriolla, durante el periodo

neorrepublicano cubano (1902-1958) se reflejaba en esta una compleja interseccion de factores

histdricos y socioecondmicos.??? A pesar de los cambios politicos y sociales observados después

21 A decir de Victor Betancourt Estrada, “Por otra parte, resulta indispensable sacar a colacion
que casi todos los practicantes del culto Lucumi fueron vetados de la mayoria de los privilegios
sociales y se limitaron en gran medida las practicas religiosas. A pesar de que la cultura Lukumi
estd estrechamente ligada con la esencia de la familia, las fuentes de la comunidad y la identidad
étnica, nuestros antecesores se vieron en la necesidad de realizar las ceremonias a puertas cerradas
con un restringido acceso...” (“La introvertida transmision oral en la cultura afrocubana” 196).
Afro-Hispanic Review, Spring 2007. Vol. 26, No. 1, African Religions in the New World, pp. 195-
201.

232 Las tensiones internas de la neocolonia cubana, acentuadas por la corrupcion administrativa, la
manipulacion electoral y la creciente injerencia econdémica y politica de los Estados Unidos,
desembocaron en el levantamiento armado de los liberales en 1906, hecho conocido como la
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de obtenida la independencia de la Corona espafiola, ain persistian desafios en diversos sectores
de la sociedad neorrepublicana.??* Aunque la Neorrepublica marcd un cambio en la estructura
politica, la discriminacion racial sigui6 estando presente en varios aspectos de la sociedad en la
Isla.?3* Las practicas raciales discriminatorias afectaban el acceso a oportunidades educativas,
empleo y participacion politica para la comunidad afrodescendiente y mestiza. De este modo, la
brecha socioecondmica entre la poblacion de descendencia africana y la de origen europeo persistia
en esta época. Las oportunidades laborales y el acceso a recursos econdmicos estaban
desigualmente distribuidos, lo que contribuia a la disparidad en los niveles de vida de las

comunidades marginadas.

Guerrita de Agosto. En dicho conflicto, el sector afrodescendiente participd activamente,
motivados por la esperanza de alcanzar derechos hasta entonces negados. La negativa del
presidente Tomas Estrada Palma a negociar con los insurrectos y su posterior renuncia propiciaron
la segunda ocupacion militar estadounidense, proclamada por William H. Taft (1857-1930) el 29
de septiembre de ese mismo afio y formalizada bajo la gobernaciéon de Charles Magoon (1861-
1920). Su administracion impulsod politicas que fomentaron la division social, la corrupcion
politica y la dependencia econdmica, consolidando la influencia del capital norteamericano, cuyas
inversiones superaban ya los 159 millones de ddlares. En este contexto, el proyecto de Magoon y
su asesor Frank Steinhart (1864-1938) proponia integrar a las élites politicas, empresariales y
culturales cubanas en un sistema que asegurara la “prosperidad” de la Republica bajo tutela y
control estadounidense (Tomds Fernandez Robaina 54-5). Ver: Ferndndez Robaina, Tomas. El
negro en Cuba 1902-1958. Editorial Ciencias Sociales, La Habana,1994.

233 Uno de los problemas sociales mas persistentes en la Cuba del siglo XX fue el racismo,
entendido no solo como herencia estructural del sistema esclavista colonial, sino como un
fenomeno reforzado por la dominaciéon neocolonial estadounidense tras la independencia formal
de 1902. Las practicas sociales, exclusiones institucionales y valores culturales importados
profundizaron la desigualdad racial, consolidando patrones de segregacion. Aunque hubo
discursos igualitarios a lo largo del siglo, las tensiones raciales persistieron de forma estructural,
frustrando los ideales martianos de una republica inclusiva y sin discriminacion racial.

234 Una carta publicada en el periddico El Puritano en 1905 expresa el creciente descontento del
sector afrodescendiente de la sociedad cubana, denunciando las condiciones de marginacion
economica y politica en que se encontraba tras el establecimiento de la Republica. El texto alude
al sentimiento generalizado de abandono y exclusion que persistia entre la poblacion de
ascendencia africana, evidenciando asi las tensiones raciales latentes en el pais durante el periodo
neocolonial. Ver: “La raza negra”, E/ Puritano, La Habana, 13 de mayo de 1905, p. 1.
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En consecuencia, se experimentd un proceso de urbanizacion y migracion interna donde
las comunidades de afrodescendientes, a menudo concentradas en areas rurales, comenzaron a
desplazarse a las areas urbanas, que ofrecian mejores oportunidades, en aras de mejorar su
situacion econdmica tras conseguir un empleo. Asi se enfrentaron con condiciones desfavorables
de vivienda en barrios marginales, con limitado acceso a servicios basicos y precarias condiciones
de vida. Ademaés, a pesar de los cambios politicos desde la creaciéon de la Republica, la
participacion politica plena de la comunidad afrodescendiente seguia siendo un enorme desafio.
Las barreras estructurales y sociales establecidas histéricamente por el poder hegemonico de
origen eurocéntrico limitaban su capacidad para influir, significativamente, en la toma de
decisiones y en la formulacion de politicas para el desarrollo de la nacion.?
A pesar de las grandes contrariedades aparecidas, la comunidad de ascendencia africana en

Cuba continu6 preservando y promoviendo sus expresiones culturales. La religion, la musica, la

danza y otras manifestaciones artisticas de origen africano jugaron un papel crucial como formas

235 En los primeros afios de la Republica, las élites cubanas instauraron un modelo de racismo
institucional que buscaba borrar la herencia politica y cultural de los sectores populares y
afrodescendientes que habian desempefiado un papel decisivo en las guerras de independencia y
en la abolicion de la esclavitud. En este contexto, los veteranos Evaristo Estenoz y Pedro Ivonet
fundaron en 1908 el Partido Independiente de Color (PIC), con el fin de reclamar la igualdad racial
y los derechos civiles para la poblacion negra y mulata. Sin embargo, la aprobacion en 1910 de la
“Ley Morta”, promovida por el senador Martin Morua Delgado, prohibio la existencia de partidos
politicos basados en criterios raciales, lo que provoco la disolucion del PIC y la persecucion de sus
lideres. En 1912, tras un levantamiento en Oriente y Las Villas contra la marginacion y la represion
estatal, el ejército cubano —con el respaldo de fuerzas estadounidenses— llevd a cabo una
campana de aniquilamiento que culmin6 en la masacre de miles de militantes afrodescendientes.
Este acontecimiento, recordado como la Guerra de 1912 o Masacre del Partido Independiente de
Color, reveld las contradicciones raciales del proyecto republicano y consolido la exclusion del
sujeto negro en la vida politica y social de la nacion neorrepublicana. Ver més en: Helg, Aline.
Our Rightful Share: The Afro-Cuban Struggle for Equality, 1886—1912.  University de North
Carolina Press, 1995; De la Fuente, Alejandro. A Nation for All: Race, Inequality, and Politics in
Twentieth-Century Cuba. University of North Carolina Press, 2001.
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de resistencia y afirmacion de la identidad cultural cubana, tan relevante en esta época. En suma,
la situacion social de la comunidad afrodescendiente durante la neorrepublica en Cuba estuvo
marcada por la persistencia de la discriminacion racial, la desigualdad socioecondmica y la lucha
por laigualdad de derechos y oportunidades para la poblacion mestiza y de ascendencia africana.?

En esta nueva etapa historica lo negro constituia una vertiente social que estaba siendo
explorada por un grupo de artistas e intelectuales —movimiento afrocubanista—, que habian
encontrado en el acervo cultural de origen africano una nueva manera de revalorar la identidad
nacional por medio de ese folclore de raices ancestrales. Ya se estaba dejando atrés aquella
orientacion social y la percepcion del sujeto negro como una raza esclavizada y discriminada en
constante lucha por sus derechos, para convertirse en un elemento donde lo negro era asimilado
como componente cultural de “lo cubano”, es decir, la tendencia antropologica inaugurada por
intelectuales como Ortiz proponia este reconocimiento.

Precisamente, es durante esta época cuando Lachatafieré publica ;Oh, mio Yemaya!, una
obra que compila los mitos y leyendas yorubas que constituyen la base espiritual de religiones
afrocubanas como la Regla de Ocha/Ocha-If4 o santeria. Ademas, esa revalorizacion del sujeto
negro y de lo negro habia, gracias al afrocubanismo y sus promotores, abierto un espacio en los

proyectos narrativos cubanos adquiriendo una perspectiva distinta de lo que aportaba el folclore

de raices africanas al patrimonio cultural de la nacién cubana. La obra de Lachatafieré, a diferencia

236 Antonio Benitez Rojo reflexiona sobre la condicion historica del sujeto afrodescendiente en la
nacion cubana al afirmar: “El negro cubano ha sido al mismo tiempo protagonista y fantasma
dentro del relato nacional: su cuerpo fund6 la economia de la colonia y su cultura dio forma a la
identidad, pero su voz fue sistematicamente silenciada por la republica blanca que heredo las
estructuras del ingenio.” Con esta observacion, Benitez Rojo subraya como la experiencia
afrodescendiente —marcada por la esclavitud, la exclusion y la resistencia— constituye el nicleo
simbolico de la cultura cubana, aunque histéricamente se le haya relegado a los margenes del
discurso nacional. Ver mas: Benitez Rojo, Antonio. La isla que se repite: El Caribe y la
perspectiva posmoderna. Hanover: Ediciones del Norte, 1989, p. 67.
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de otros autores que usaron la ficcionalizacion de lo etnografico afrocubano, como es el caso de
Lydia Cabrera en Cuentos negros de Cuba (1940), sigue la forma yoruba de narrar esas
dilucidaciones cosmogonicas de manera directa, y la voz del escritor apenas se deja sentir en la
narrativa, sobre todo en los desenlaces de cada relato mitico o pataki.

La contextualizacion de la figura del sujeto negro en la literatura cubana del siglo XIX?37
permite examinar como su representacion refleja las tensiones raciales, culturales y politicas
propias del proceso de formacion del discurso nacional, asi como las huellas de la colonialidad en
la produccion simbdlica de la época. Desde los inicios del canon literario cubano, la figura del
negro fue incorporada de manera ambigua y funcional, oscilando entre el exotismo y la
marginalidad.?3® En el marco del costumbrismo, dominante en la primera mitad del mismo siglo;
dicha figura aparece frecuentemente bajo una representacion caricaturesca, donde el énfasis en el
habla popular o “deformada” de este grupo étnico sirve a los autores de la época para generar
efectos humoristicos o satiricos, reforzando estereotipos sociales. No obstante, hacia la segunda

mitad del XIX, comienza a delinearse una nueva corriente narrativa que se distancia

237 Remontandonos un poco en la historia literaria cubana, en el siglo XVII Silvestre de Balboa
Troya Quesada (1563-1644) escribe Espejo de Paciencia (1608), un poema épico que narra el
rescate del obispo fray Juan de las Cabezas y Altamirano y la muerte del pirata Gilberto Girén a
manos del personaje negro Salvador Golomodn, héroe del poema. Este poema se convierte en la
primera obra literaria cubana. También en esta se destaca la presencia del negro esclavizado y
como este es usado como personaje protagonista por el autor, el cual aboga por su libertad
exaltando los valores humanos y exigiendo justicia para los sometidos por el régimen colonial
esclavista.

238 La literatura colonial cubana (XVII-XIX) desde sus inicios construyd una imagen subalterna
del sujeto negro respondiendo a los intereses ideologicos de la ¢élite blanca criolla, que concebia al
afrodescendiente como simbolo de atraso, pero también como elemento pintoresco dentro del
paisaje literario (encarnando, por lo general, personajes de siervo o bufén). En conjunto, la
narrativa colonial refleja la jerarquia racial heredada del sistema esclavista y anticipa los discursos
de exclusion que persistirian durante la Republica, al tiempo que deja entrever los primeros signos
de una conciencia critica sobre la desigualdad racial. Ver: Maguire, Emily A. Racial Experiments
in Cuban Literature and Ethnography. Routledge, 2018.
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progresivamente de ese molde parddico, dando lugar a formas més complejas y, en ciertos casos,
criticas de representacion del sujeto afrodescendiente, en correspondencia con los debates sociales
y politicos emergentes sobre la esclavitud, la ciudadania y la identidad nacional.

A mediados y fines del XIX, varios son los autores cubanos que emplean al personaje del
negro en sus diferentes narrativas: Ramoén de Palma (1812-1860) en Una pascua en San Marcos
(1838), Pedro Morrillas (1803-1881) en E/ Rancheador (1856), Félix Tanco y Bosmeniel (1797-
1871) con El Nirio Fernando (1838). En estas obras, la presencia del sujeto negro se destaca por
su descripcion del color local y de la realidad social descrita en una época donde el color de la piel
y rango del individuo eran las normativas que definian la posicion del individuo en la escala social
en el marco de un régimen basado en la esclavitud y la pigmentocracia. De esta forma, las
costumbres, creencias, modo de hablar de la comunidad afrodescendiente son reflejados a través
de los cuadros costumbristas, muy en boga en la literatura de este periodo historico.

Pese a ello, esta nueva narrativa de caracter principalmente educativo busca poner de
manifiesto los dafios derivados del comercio de individuos africanos esclavizados y criticar la
decadencia moral que afectaba a Cuba en esa época. No obstante, es crucial notar que en todas
estas historias la perspectiva del narrador blanco prevalece, ejerciendo una ‘“‘subyugacion
intelectual” sobre el personaje negro o mestizo al que se intenta salvar, negandole cualquier forma
de autonomia y reforzando asi su posicion subordinada dentro de la sociedad pigmentocratica que
le toco vivir.

Igualmente, para el primer tercio del siglo XX la tendencia a revalorizar la existencia
cultural del sujeto negro en Cuba era mas que evidente, dadas las circunstancias especificas que
promovieron tales intereses intelectuales. Se debe sefialar aqui que, las corrientes ideoldgicas

internacionales, desde principios de siglo giraban rumbo la nueva percepcion de lo negro como
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contraposicion de la decadencia occidental.?* Sin embargo, conviene mencionar que, a pesar de
las influencias ideologicas externas, la situacion sociopolitica de la nacion caribefia ejercid un peso
decisivo en este pensamiento afrocéntrico. La crisis econdmica cubana durante la década de 1920
intensifico la aversion popular que se generalizaria vertiginosamente producto a la interferencia
estadounidense en la economia cubana, y a la presencia del capital empresario que se apoderaba
vorazmente de los sectores econdmicos del pais. Esto condujo al malestar del sector obrero y una
parte de la intelectualidad cubana que achacaba los problemas sociales a la sed de enriquecimiento
de los monopolios capitalistas norteamericanos, su presencia no deseada, y también al modelo de
civilizacion blanca fomentado por el neocolonialismo imperialista (Carlos Ux6, 2010). Dicho de
otra manera, para hacer frente a esta situacion la exaltacion de lo negro y mestizo toma auge en la
corriente intelectual y cultural cubana. Se va a observar ahora un énfasis en los componentes del

legado cultural de origen africano frente a la ideologia racial de los EE. UU. Lo negro se revaloriza

239 Los trabajos literarios de figuras destacadas como el etndlogo y arquedlogo aleméan Leon

Frobenius (1873-1938) con El Decameron negro (1910), el poeta estadounidense Vachel Lindsay
(1879-1931) con su coleccion de poemas The Congo (1914), el filosofo aleman Oswald Spengler
(1880-1936) con La decadencia de Occidente (1917) y el escritor suizo naturalizado francés Blaise
Cendrars (1887-1961) con Anthologie Negre (1917) promovian esa ideologia afrocéntrica que se
articulé como una revaloracion estética y espiritual de Africa frente al eurocentrismo dominante.
Frobenius propuso una interpretacion cultural segun la cual Africa poseia una “paideuma”, o
espiritu civilizatorio propio, anterior e independiente del europeo, reivindicando la originalidad
artistica y simbolica del continente como fuente de renovacion espiritual para Occidente. En la
misma linea, Spengler, en La decadencia de Occidente (1918-1922), describid las civilizaciones
africanas como portadoras de una energia vital “primitiva” que contrastaba con el agotamiento
cultural europeo (J. H. Ward, 1967). Lindsay y Cendrars, escritor franco-suizo vinculado a la
vanguardia y al surrealismo, desarrollaron una “estética de lo exdtico” en la que lo africano
representaba autenticidad, ritmo y pureza creativa frente a la mecanizacion moderna occidental.
Esta corriente coincidi6 con el auge del primitivismo artistico europeo —visible también en
Picasso y Modigliani—, pero en Frobenius y Cendrars derivo hacia una vision afrocentrista
idealizada, que concebia Africa como fuente regeneradora del arte universal.
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y es transformado en un arma cultural en respuesta antiimperialista al injerencismo estadounidense
junto a las amenazas culturales que este implicaba.?*°

Eventualmente, esta situacion condujo a una paraddjica dicotomia: intelectualidad
blanca/poblacion afrodescendiente. La intelectualidad cubana republicana, en su mayoria de
descendencia europea perpetuaria, desde una posicion privilegiada, sobre todo enfocada como
opina Ux6 “...en ‘hablar de’ y ‘hablar por’ el negro. Incapaces de crear un mestizaje cultural
creible...” (159), intentaba exponer la verdad del afrodescendiente dentro del panorama social
poscolonial. Vale decir, esa dualidad seria otra causante de las desavenencias raciales durante el
periodo historico neorrepublicano.?*! A pesar de ello, las relevantes contribuciones realizadas en
las areas de la antropologia y la etnografia por hombres de letras como Ortiz, no pueden pasar
desapercibidas en este analisis.

Dentro del mismo contexto, al igual que muchos otros letrados de su tiempo, al pertenecer

a la ¢lite intelectual hegemonica surge una interrogante mas: ;/qué tan transparente pudiera llegar

240 Una manifestacion de esto es el surgimiento del movimiento del afrocubanismo, que abarco
varias manifestaciones artisticas: literatura, musica, artes plasticas y teatro. El movimiento
afrocubanista emergi6 entre 1920 y 1935 como una revalorizacion cultural de lo africano dentro
del proyecto nacional poscolonial. Véanse: Robin D. Moore, Nationalizing Blackness:
Afrocubanismo and Artistic Revolution in Havana, 1920-1940 (University of Pittsburgh Press,
1998); Frank A. Guridy, Forging Diaspora: Afro-Cubans and African Americans in a World of
Empire and Jim Crow. University of North Carolina Press, 2010; y G. A. Chambers, “The Rise of
Son and the Legitimization of African-Derived Culture in Cuba, 1908-1940,” Latin American
Music Review, vol. 28, no. 2, 2007.

241 Tras la independencia de Cuba en 1898 —lograda con una participacion decisiva de la
poblacion afrodescendiente—, sectores de la €lite criolla mantuvieron la vision colonial que
concebia al sujeto negro como inferior y “salvaje”. Aunque la promesa de ciudadania plena para
los afrocubanos fue central en las luchas por la libertad, la Primera Republica (1902-1933) frustro
esas aspiraciones al excluirlos del proyecto nacional. La incapacidad de las ¢élites gobernantes para
consensuar un modelo de integracion racial derivo en el fracaso del ideal de democracia racial.
Esta exclusion provocd un replanteamiento sobre el lugar del afrocriollo en la sociedad
poscolonial, problematica que persistié durante la Segunda Republica (1940-1958).
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a ser la interpretacion o (re)presentacion de lo negro para el creador de la conceptualizacion de la
“transculturacion” desde su posicion privilegiada y eurocéntrica? Indudablemente y de forma
general, la lectura y estudio de la obra orteciana —especialmente aquellos trabajos realizados por
el investigador a partir de la década de 1930—, revelan un abordaje mas sincero y deferente a la
tematica afrocubana, una mirada mas cercana y representativa a la verdadera esencia folclorica de
raices africanas en Cuba. Pese a pertenecer a un grupo elitista, Ortiz, al igual que muchos otros
hombres y mujeres de letras cubanos, creyeron pertinente y acertada la aproximacion a la teméatica
del sujeto afrocriollo, su modo y experiencia de vida y religiones en su busqueda de lo
autoctonamente cubano y definicion de la identidad nacional de la Isla.

Obviamente, todo esto se reflejaria también en la literatura del momento, la cual va a poseer
una intencion reformista. A saber, predomina en ella la preocupacion de los escritores por indagar
e intentar el mejoramiento de las causas de la deplorable situacion social que atravesaba la nacion
cubana en este periodo histérico como neocolonia estadounidense. Una de las primeras obras que
antecede la aparicion del afrocubanismo es La manigua sentimental (1910) escrita por Jesus
Castellanos (1879-1912), esta es una especie de relato-cronica donde la teméatica de la lucha
independista contra Espafia es el eje central de la narracion. En la misma se destaca el personaje
de una mujer de raza negra llamada la Tenienta como simbolo de rebeldia y tenacidad en la lucha
contra el enemigo. Otro autor es Emilio Bacardi (1844-1922), quien escribe tres novelas de
tematica afrocéntrica: Via Crucis (1910-1914), Donia Guiomar (1916-1917) y Filigrana
(terminada en 1921, pero sin publicar hasta 1972). A pesar de no ser obras maestras, estas novelas
reflejan la situacion social de los sujetos negros en distintos periodos historicos y distintos entornos

sociales, desde la vida en los cafetales coloniales, la situacion de la lucha por la independencia del
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dominio colonial espafiol y la representacion de los diversos sectores de las comunidades mestiza
y negra junto con sus practicas religiosas y bailes.

Del mismo modo, el surgimiento de las vanguardias estéticas en América Latina como
reaccion frente al Modernismo y las dindmicas sociales originadas por el capitalismo, dio lugar a
una expresion artistica que, en gran parte de los paises de la region, adquiri6 el caracter de un
simbolo de identidad nacional y étnica. Esto se combiné frecuentemente con criticas hacia el
imperialismo noratlantico. Mientras que en Europa el vinculo entre las vanguardias y el arte de
raiz africana se manifestd como una tendencia estética o una moda, en Hispanoamérica este
fendmeno se interpreté como una via para redescubrir la identidad cultural autoctona. Este proceso
dio lugar, en la década de 1930, a un movimiento que tuvo un caracter emancipador por partida
doble: liber6d a los artistas de los modelos europeos y favoreci6 la afirmacion de expresiones
propias, especialmente en aquellos paises con una significativa presencia de poblacion
afrodescendiente. Nos referimos aqui al movimiento de la poesia negra o negrista (1928-1940).

En la segunda década del siglo XX, diversos poetas provenientes de distintas regiones de
América hispana comenzaron a profundizar en la temdtica de las comunidades afrodescendientes,
una realidad previamente aludida, pero escasamente explorada en su complejidad. Este interés
convirtio esta dimensiéon en un tema central de su obra, empleando una variedad de recursos
estilisticos que, aunque aparentemente innovadores, resultaron esenciales para su expresion
artistica. Desde contextos marcados por la exclusion social, estos autores se apropiaron de la
palabra como medio para representar y celebrar la vivencia de las comunidades de raices africanas,
participando activamente en la transformacion de una cultura que historicamente los habia

marginado. Este fendmeno no solo representaba la vitalidad y el disfrute propios de estas
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comunidades, sino que también abri®6 un espacio simbdlico dentro de la sociedad
hispanoamericana, contribuyendo de manera significativa a su reconocimiento y reivindicacion.

Asimismo, en diversas naciones de Hispanoamérica los poetas vinculados al negrismo o
que tomaron al sujeto negro como su principal fuente de inspiracion, se preocuparon por definir
una identidad nacional que sirviera también como herramienta de denuncia frente a las injusticias
sociales, la explotacion y la influencia del imperialismo extranjero. Consecuentemente esta nueva
corriente poética enaltece al sujeto negro, lo que supone adoptar su manera de hablar, asi como su
forma de sentir, reir y llorar, hecho por el cual esta poesia intentd transcribir la pronunciacion del
sujeto negro a través del empleo de la onomatopeya y su musicalidad con el empleo de la
jitanjafora.

A partir de 1928, en Cuba comenz6 a desarrollarse en el ambito literario y artistico un
creciente interés por la temdtica africana. La influencia folclérica de la comunidad de ascendencia
africana, profundamente arraigada en esta nacidn caribefia, se convirtidé en un tema central para un
grupo de artistas y escritores que destacaron y rescataron la riqueza cultural del sujeto negro. De
esta suerte, el auge de la representacion de lo negro en Europa y Estados Unidos?** inspir6 un
movimiento en el que artistas blancos abordaron este tema principalmente. Para algunos, esta
vision fue meramente contemplativa y folclérica, mientras que para otros implicd un compromiso

genuino con las realidades de su tiempo, defendiendo a las clases marginadas y sefialando la

242 Fue en las décadas de 1920 y 1930 que, en Harlem, Nueva York, surge el llamado Renacimiento
de Harlem (Harlem Renaissance): un movimiento artistico y cultural que con sus multiples
manifestaciones artisticas (sobre todo en la literatura, el arte y la musica) revolucion6 el mundo
cultural e intelectual de la comunidad afroamericana, asi como la lucha por los derechos civiles de
los afroamericanos en ese periodo. Entre sus principales figuras literarias se encuentran: Langston
Hughes (1902-1967), Wallace Thurman (1902-1934), Zora Neale Hurston (1891-1960), Richard
Bruce Nugent (1906-1987). Este movimiento busco celebrar la identidad negra, combatir el
racismo y promover la igualdad social marcando un hito en la historia de los Estados Unidos.
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opresion y discriminacion sufridas por los afrocubanos. Por ello, resulta inconcebible ignorar la
relevancia que la poesia negrista tuvo dentro de la literatura cubana.

En efecto, la poesia de la década de 1920 mostrd en ella la busqueda de una identidad
nacional que se venia anhelando desde la independencia de Espaiia obtenida en 1898. Sin embargo,
la transicion hacia el modelo neocolonial impuesto por los Estados Unidos y las influencias
hegemonicas del dominio imperialista, darian al traste con el proceso identitario nacional que
muchos intelectuales y artistas cubanos ambicionaban. Con la llegada de la Republica en 1902,
surge en la literatura cubana una sensibilidad poética particular que se manifiesta a través de la
primera generacion de poetas republicanos: Agustin Acosta (1886-1979), Regino Boti (1878-
1958) y José Manuel Poveda (1888-1926). Estos autores se esforzaron por incorporar nuevos
términos y formas en su poesia para garantizar la presencia de lo cubano en sus versos. Aunque
sus obras no eran completamente afrocéntricas, el sentimiento nacionalista permea en sus poemas,
caracterizados por una notable riqueza sonora. En este contexto, Poveda se destaco por su interés
en el componente sonoro de su poesia, lo que lo acerco significativamente a lo que luego seria el
llamado movimiento negrista.

En el marco de la poesia negrista, Ramoén Guirao (1908-1949), con su poema “Bailadora
de Rumba” —publicado el 8 de abril de 1928 en el suplemento del Diario de la Marina—, y José
Zacarias Tallet (1839-1939), con su poema “La Rumba” —publicado en agosto de 1928 en la
revista Afuei—, son reconocidos como los pioneros en abrir la senda de lo afro dentro de la poesia
cubana. Ambos autores buscaban, a través de sus versos, capturar y representar el complejo ritmico
de la rumba como una manifestacion emblematica de la musica afroantillana. En sus poemas, se
recrea tanto la sonoridad como la dimension visual de la danza, resaltando su carécter ritual y

catartico, lo que remite al origen africano, su historia y su legado. Este enfoque marcé un cambio
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significativo en la poesia cubana de la época, ya que logro integrar la modernidad con la tradicion
de raices africanas, diferenciandose notablemente de los modelos poéticos europeos
predominantes en ese entonces.

A partir de 1928, la tematica afrocubana tendria gran repercusion entre otros poetas, como
Alejo Carpentier, quien saca a la luz el poema “Liturgia” en la Revista de Avance en 1930. Emilio
Ballagas (1908-1954) publica “Elegia a Maria Belén Chacon” incluido en su Cuaderno de poesia
negra (1934), y Regino Pedroso (1896-1983) escribe su conocido poema “Hermano negro”.
Dichos poetas exploraron la presencia del sujeto negro y su valor como fuente autdctona de
inspiracion poética, cada uno desde distintas perspectivas: las creencias religiosas afrocubanas en
Carpentier, la tristeza del sujeto negro en Ballagas y el proletariado y su lucha en Pedroso. Con
todo, no seria hasta 1930 cuando el poeta Nicolas Guillén (1902-1989) se convierte en el principal
exponente de la poesia cubana de temadtica afrocéntrica. En su coleccion de poemas Motivos de
son (1930) —“Negro bembon”, “Mi chiquita”, “Bucate plata”, Sigue”, “Ayer me dijeron negro”,
“Ta no sabe inglé”, “Si tu supiera”, “Mulata”— Guillén logra expresar la esencia de lo cubano,
enfatizando la identidad ‘mulata’ resultante del mestizaje entre el blanco europeo y el negro
africano. Al mismo tiempo, sus poemas se transforman en una denuncia y un llamado de atencién
sobre la problematica social de la discriminacién racial que enfrentaba la comunidad
afrodescendiente durante el periodo nono. Como el mismo poeta expresara sobre el mestizaje
cultural cubano:

Opino, por tanto, que una poesia criolla entre nosotros no lo seria de modo cabal con el

olvido del negro. El negro —a mi juicio— aporta esencias muy firmes a nuestro coctel. Y

las dos razas que en la Isla salen a flor de agua, distantes en lo que se ve, se tienden un

garfio submarino como esos puentes hondos que unen en secreto dos continentes. Por lo
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tanto, el espiritu de Cuba es mestizo. Y del espiritu hacia la piel nos vendra el color infinito.

Algun dia se dira “color del cubano”. (Songoro Cosongo s. p.)

Como se puede observar, Guillén destaca que la poesia cubana no puede ignorar la influencia del
negro, ya que este contribuye con elementos esenciales al mestizaje cultural del que la Isla es
exponente. Las dos razas principales en Cuba, aunque aparentemente distantes, estan
profundamente conectadas, lo que refleja un espiritu mestizo que caracteriza tanto la identidad
cultural como el color “infinito” del cubano, simbolo de su diversidad. La poética de Guillén
introdujo al afrocubano en la literatura antillana como un sujeto que habla desde su propia
perspectiva, abordando su realidad social marcada por la explotacion laboral, la discriminacion
racial, la lucha contra las injusticias sociales, asi como aspectos vinculados a su religion y
sexualidad.

En contraste, la ficcion narrativa también seria otro nicho desde donde lo negro ahora se
convertiria en arma de denuncia para los escritores de mediados del siglo XX cubano. En este
género, Jorge Manach (1898-1961) con su novela breve Belén el Ashanti (1924) irrumpe en el
escenario literario neorrepublicano, mostrando en su obra a un africano esclavizado como
protagonista de la trama. El autor realiza, mediante una singular narracion, un recorrido por la vida
de un africano —proveniente de un pueblo aristocratico y de grandes guerreros— vendido como
esclavo en los tiempos de la trata negrera. Este por sus atributos fisicos —estatura, musculatura,
atractivo fisico— se convierte en objeto de deseo, en una especie de semental idealizado que se
pasea en el espacio literario de la novela dominando el paisaje simbdlico de esta.

También es necesario mencionar otras obras que merecen la atencion por su relevancia en
la temdtica expuesta, nos referimos a Mercé (1924) del escritor Félix Soloni (1900-1968) y La

raza triste (1924) de Jesus Masdeu (1887-1958). Soloni con su personaje de Mercé, una mulata
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sensual y seductora, quien es el vivo estereotipo social de la mujer mestiza, explora las dindmicas
interraciales y sociales en los tipicos barrios bajos habaneros de principios de la Republica en
Cuba. En La raza triste, Masdeu introduce a Miguel Valdés, un joven médico afrodescendiente
que anhela casarse con Gabriela, una joven blanca. Esta relaciéon amorosa, basada en el mutuo
afecto, desafia los estandares sociales de la época y genera un fuerte rechazo entre quienes perciben
a Miguel como una amenaza al orden social establecido. Miguel, enfrentado a estas circunstancias,
sucumbe al alcohol y las drogas, degradandose hasta convertirse en una sombra de si mismo. Asi,
el autor de la novela se destaca por su manejo magistral de los diferentes niveles de accion y la
construccion convincente de sus personajes, claramente inspirados en el arquetipo del relato
realista con matices romanticos. Esto convierte a La raza triste en una potente denuncia contra el
racismo, y en uno de los escasos textos literarios de la €poca en los que se aborda de manera
explicita la tematica del sexo y las relaciones interraciales.

Con todo, entre las obras de este periodo que marcaron el inicio de la nueva narrativa
cubana de tematica afrocéntrica, y que resulta imprescindible mencionar, se encuentran: Ecue-
Yamba-O (1933) de Alejo Carpentier, analizada en el capitulo dos de este estudio; El negrero:
vida novelada de Pedro Blanco Fernandez de la Trava (1933) de Lino Novas Calvo (1903-1983);
y Caniqui (1936) de José Antonio Ramos (1885-1946). Desde su perspectiva, Novas Calvo,
reconocido ya en su época como cuentista, publica E/ negrero novela historica que tiene como
centro narrativo la vida de Pedro Blanco Fernandez de la Trava. En esta se aborda la brutalidad
del comercio transatlantico de africanos esclavizados durante el siglo XIX. A través del personaje
de Pedro Blanco Fernidndez de Trava, un controvertido negrero espafiol, la obra expone las
dindmicas econdmicas, politicas y sociales que sustentaron la trata de africanos esclavizados,

explorando también la complejidad moral y psicologica de los individuos involucrados. De esta
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suerte, con un enfoque critico, la novela denuncia las atrocidades del sistema esclavista mientras
retrata las contradicciones de sus protagonistas, haciendo de la narrativa un analisis profundo de
una de las etapas mas oscuras de la historia de la nacion cubana. Concretamente, la importancia
literaria de esta obra reside en su capacidad para trascender los limites de la novela histérica
antiesclavista y costumbrista, superando las perspectivas exoéticas asociadas con el negrismo
europeo y su conexion con las vanguardias del siglo XX.

Posteriormente, José A. Ramos publicé Caniqui, otra novela de base historica donde el
sujeto esclavizado es el personaje central dentro del escenario de una familia de la aristocracia
criolla decimondnica. Inspirada en la vida de un negro cimarrén o fugitivo en la ciudad colonial
de Trinidad en del siglo XIX y su interaccion con sus amos, el novelista también representa a
través de un texto matizado por la mitica rebeldia del esclavo Caniqui el enfrentamiento del
oprimido con el opresor. Este simbolismo de la obra va mas alld de los limites literarios, inspirando

a toda una generacion de jovenes comprometidos con la defensa de sus derechos patridticos,?*

en
busca de una nacion libre y democratica donde la comunidad afrocubana alcanzase su legitimo
reconocimiento en el panorama nacional. Ramos inserta la religion afrocubana —con su
sincretismo y el catolicismo, el espiritismo y las “reglas africanas”— como fundamento de las
creencias de Caniqui, quien practica el culto a las deidades ancestrales de aquellos primeros
africanos traidos a la Isla.

Otros escritores volvieron al pasado historico esclavista y retomaron al sujeto negro como

tema de inspiracion. Un ejemplo de ello lo representan Luis Felipe Rodriguez (1884-1947) con E!

243 La llamada Generacion del 30, un grupo de jovenes politicos, artistas e intelectuales que durante
los primeros afios de la neorrepublica cubana lucharon tenazmente por derrocar la dictadura de
Gerardo Machado.

279



negro que se bebio la luna (1940) y Federico de Ibarzabal (1894-1955) con Tam-Tam (1941).
Ambos autores abordan la esclavitud del sujeto afrodescendiente junto con sus implicaciones
sociales y morales, ademas del papel que desempenaron los individuos de ascendencia africana en
los conflictos bélicos en la Isla.

Es necesario afiadir que, la narrativa que posicionaba lo afrodescendiente como eje central
del conflicto, compartia ciertos rasgos distintivos: las cuestiones de caracter social, los escenarios
y las preocupaciones estéticas. En este sentido, muchos de los autores que desarrollaron la novela
dentro de la corriente afrocéntrica buscaron reflejar la situacion social inmediata de la comunidad
afrodescendiente en relacion con la esclavitud y su papel en las luchas independentistas contra
Espafia. De este modo, lograron destacar elementos clave de la idiosincrasia del afrocubano y
subrayaron sus contribuciones a la formacion de la cultura cubana, temas de gran relevancia en los
afios de la vanguardia.

Finalmente, durante el periodo histérico neorrepublicano se percibe una dualidad entre la
intelectualidad blanca neorrepublicana y la poblacion afrodescendiente, destacando la posicion
privilegiada de la primera que, aunque intentd exponer la realidad de la sociedad cubana, generd
al tiempo desavenencias raciales. Pese a ello se debe reconocer la significativa contribucion y labor
cientifica de figuras como Ortiz en los campos de la antropologia y etnografia, aunque se plantee
la interrogante sobre la transparencia en la interpretacion de lo afrocubano desde una posicion
hegemonica. La obra orticiana, particularmente a partir de la década de 1930, se destaca por una
mirada mas auténtica y representativa de la inherencia del folclor afrocubano, a pesar de la
pertenencia de este autor al grupo social de la élite intelectual de su tiempo.

Por su parte, la poesia negrista en Cuba durante la primera mitad del siglo XX desempend

un papel crucial en la construccion de una identidad cultural nacional. En un contexto marcado por
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las tensiones raciales y el legado de la esclavitud, esta corriente literaria se convirtié en una
herramienta para reivindicar la riqueza cultural de las raices africanas y su contribucion al tejido
social cubano. Poetas como Guillén, con obras como Motivos de son (1930), lograron fusionar
elementos de la tradicion oral afrocubana, el ritmo del son y las luchas sociales, creando una poesia
profundamente arraigada en las experiencias de la poblacion afrodescendiente. Este movimiento
no solo reflejé las desigualdades y discriminaciones de la época, sino que también celebr6 la
herencia africana como un componente esencial de la identidad cubana.

Ademas de su dimension cultural y social, la poesia negrista dejé una huella indeleble en
la literatura cubana al innovar el uso del lenguaje, los ritmos y las formas poéticas. Con la
integracion de la oralidad y los patrones musicales de las expresiones afrocubanas, esta poesia
enriquecio la estética literaria de la Isla y abrid el camino para nuevas formas de expresion. Su
impacto trascendio las fronteras de Cuba, influyendo en movimientos literarios en otros paises de
América Latina y el Caribe. A la luz de lo planteado, la poesia negrista no solo fue un acto de
resistencia cultural y politica, sino también un pilar fundamental en la consolidacion de una
literatura nacional diversa y plural, que continia resonando en las generaciones actuales de
escritores cubanos.

La afrocentricidad literaria ocup6 un papel fundamental en la configuracion del imaginario
cultural y politico de la Cuba del siglo XX, al visibilizar las raices africanas como parte constitutiva
de la identidad nacional. Desde las décadas de 1920 y 1930, autores como Guillén, Lachatafier¢,
Cabrera, Carpentier y muchos otros, incorporaron en sus textos elementos del folclor, la oralidad,
la religiosidad yoruba y la musica popular, reivindicando asi la cultura afrodescendiente como
fuente legitima de creacion artistica y reflexion social. Estas obras tuvieron una difusion

significativa en revistas como Origenes, Social y Carteles, y aunque inicialmente fueron recibidas
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con escepticismo por la critica conservadora, terminaron consoliddndose como pilares de la
literatura cubana moderna (Moore 87-93; Cabrera 12-14). Su impacto trascendié el ambito
estético: el afrocubanismo se convirtid en un vehiculo discursivo de resistencia simbolica frente al
neocolonialismo cultural y en un espacio de articulacion entre literatura y politica, anticipando los
debates sobre raza, nacion y mestizaje que definirian el pensamiento cubano posrevolucionario
(Benitez-Rojo 45; Guillén 22). En ese sentido, la literatura afrocubana no solo amplié el canon
insular, sino que transform6 la manera en que la nacidn se narrd a si misma, integrando por fin la
voz afrodescendiente al relato de lo cubano.

De este modo, al abordar cuestiones como la discriminacién, la lucha por los derechos
civiles y la idiosincrasia de la comunidad de ascendencia africana, los escritores y poetas
afrocubanistas lograron conectar las problematicas historicas con los desafios contemporaneos;
este enfoque fortalecid una narrativa nacional mas plural y permiti6 que temas como la justicia
social, la identidad racial y el mestizaje cultural ocuparan un lugar central en el discurso literario
y politico de la época. Asi, la tematica literatura afrocéntrica se consolidé como una herramienta

clave para el analisis critico y la transformacion social en Cuba.

4.3. jOh, mio Yemaya!: patakies, mitos y su funcion representativa en la narrativa afrocubana de
mediados del siglo XX

La mitologia cubana constituye una de las expresiones mas singulares del ambito
latinoamericano, precisamente por la peculiar manera en que se conformo6 su corpus simbolico. A
diferencia de otros paises de la region donde las cosmogonias indigenas lograron conservarse como

parte esencial del imaginario popular, en Cuba el legado mitolégico de los aborigenes fue
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practicamente borrado como consecuencia directa del proceso de colonizacién y exterminio
masivo. Como sefiala Samuel Feijoo (1914-1992):

Los mitos junto a las leyendas y las fantasias son valiosisimos documentos orales que

indican y precisan variados estratos culturales. Hay que destacar que en Cuba hay pocos

mitos sobre los dioses de los indios cubanos, pero si se han conservado y anotado muchos

de la mitologia afrocubana y campesina. (Mitologia cubana 5)

De ahi que los relatos miticos, las leyendas y las fantasias populares actian como “documentos
orales” capaces de revelar la estratificacion cultural de una sociedad, funcionan como archivos
vivos de su memoria colectiva. No obstante, en el caso cubano, son escasos los mitos relacionados
con los dioses y narrativas cosmogonicas de los antiguos indigenas tainos y siboneyes. La
destruccion sistemdtica de sus universos simbolicos impidi6 la consolidacion de una mitologia
indigena propiamente dicha.

En contraposicion, el espacio mitico cubano fue progresivamente ocupado por dos matrices
fundamentales: la mitologia afrocubana, que conserva y reinterpreta elementos religiosos y
cosmogonicos traidos desde Africa por las poblaciones esclavizadas, y el imaginario campesino
criollo, nacido en las zonas rurales de la Isla. Ambos constituyen, como afirma Feijoo, los
principales reservorios miticos de la nacion. En este contexto, los mitos afrocubanos —ligados a
las religiones de origen yoruba, bantl y arar&— adquirieron una notable presencia en la cultura
oral, mientras que las leyendas campesinas reinterpretaron el paisaje insular mediante relatos que
combinan supersticion, religiosidad popular y una vision fantastica del mundo rural. Este doble
eje —africano y campesino— evidencia la hibridez y el caracter sincrético de la mitologia cubana,

cuyo valor no reside en la preservacion de antiguas cosmogonias indigenas, sino en la creacion de
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un universo simbolico nuevo, nacido del trauma colonial, la resistencia cultural y la convivencia
de diversas tradiciones.

Por ello, cobra especial importancia definir el término mito en este analisis, el cual sera
conceptualizado siguiendo el criterio de Donna Rosenberg quien, en Folklore, Myths, and
Legends: A World of Perspectives, lo define como:

Un relato o historia sagrada del pasado. Este puede explicar el origen del universo y de la

vida, o puede expresar los valores morales de su cultura en términos humanos. Los mitos

tienen que ver con los poderes que controlan el mundo humano y la relacion de esos
poderes y los seres humanos. Aunque los mitos religiosos en sus origenes y funcion,

también pueden ser la forma mas antigua de historia, ciencia o filosofia... (xxiv)

En virtud de lo anterior, el estudio de la mitologia afrocubana requiere una aproximacion
multidisciplinaria que articule las dimensiones religiosa, literaria y simbdlica del mito.?** Al
tratarse de una tradicion que ha transitado desde la oralidad ritual africana hacia formas escritas en
la diaspora, como las recopilaciones de patakies o patakines encontradas en la obra de Lachataiere,
es necesario considerar las funciones que el mito cumple tanto en el plano religioso como en el

literario.

244 El mito literario, en tanto construccion simbdlica y narrativa, constituye una herramienta
fundamental en la configuracion del pensamiento colectivo. Diversas corrientes tedricas han
destacado su dimension estructural, antropologica y sagrada. Segiin Claude Lévi-Strauss, el mito
no es una simple evocacion del pasado, sino una reconstruccion estructural del mismo, lo que lo
convierte en un modelo explicativo de las dindmicas culturales. Bronislaw Malinowski subraya su
funcién como mecanismo vital para la continuidad de la cultura, al estar intrinsecamente ligado a
la experiencia humana del pasado, sin confundirse con ciencia o historia. Por su parte, Mircea
Eliade concibe el mito como relato sagrado que remite al “tiempo de los origenes”, dotando de
sentido a lo existente. Estas perspectivas coinciden en concebir el mito no como una narracion
pasiva, sino como estructura activa de significado que permite a las culturas expresar, conservar y
transformar sus fundamentos existenciales a lo largo del tiempo. (Rodriguez, Y. Mito ;Qué es el
Mito? Definicion y caracteristicas del MITO. https://www.literarysomnia.com/articulos-
literatura/mito/).
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En efecto, los patakies pueden ser comprendidos, fundamentalmente, como relatos miticos
que remiten al universo simbolico y teologico de los orishas pertenecientes al panteén lucumi
(yoruba), articulando sus genealogias, hazafias y conflictos. Estas narraciones mitologicas,
profundamente arraigadas en la tradicion oral afrocubana, abarcan una amplia gama de
dimensiones de la experiencia humana —desde la sexualidad, las relaciones afectivas y la
economia, hasta el destino, la enfermedad, la corrupcion, el nacimiento y la muerte—, funcionando
como modelos narrativos paradigmaticos. Debido a que son expresiones de un complejo cultural
integral, los mitos contenidos en los patakies, no solo transmiten valores cosmogonicos y éticos,
sino que ademas poseen una capacidad organizadora tanto del orden cotidiano y del orden ritual,
estructurando simbolicamente las practicas religiosas, las normas comunitarias y los marcos
interpretativos de la realidad social dentro del sistema litirgico de la santeria o Regla de
Ocha/Ocha-Ifa (Alberto Sosa-Cabanas 4). Dicho de otra manera, los patakies o patakines
constituyen relatos miticos estructurantes que, ademas de reflejar el universo simbolico de los
orishas lucumi o religiones afrocubanas, también articulan modelos narrativos capaces de
organizar tanto la vida cotidiana como el ritual dentro del sistema religioso afrocubano.

Como ya hemos dicho anteriormente, la obra en estudio esta divida en cuatro secciones,
las cuales contienen veintiin relatos o patakies mitologicos de origen yoruba. En estos se narra o
describen los comportamientos, los poderes, las relaciones pasionales y los enfrentamientos entre
los orichas o divinidades, quienes poseen caracteristicas humanas. Ademas, por medio de estas
narraciones se revelan las inclinaciones, gustos y prohibiciones de tales divinidades, lo cual sirve
a los creyentes o practicantes de las religiones afrocubanas como informacion imprescindible a la
hora de ganarse la simpatia y el favor de los orichas a través de la practica de rituales magico-

religiosos. Cabe sefialar que los patakies o relatos mitologicos forman una parte importante en las
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religiones de origen africano en Cuba, ya que estos estan estrechamente vinculados con el sistema
de adivinacion de la Regla de Ocha/Ocha-If4 o santeria y otros sistemas religiosos afrocubanos.?*’

Adentrandonos en el estudio de ;Oh, mio Yemaya!, encontramos que la obra esti
compuesta casi en su totalidad por narraciones mitologicas basadas en las creencias ancestrales de
origen africano, es decir, en mitos de procedencia yoruba que Lachatafieré reescribe en forma de
narrativa literaria con la ayuda de sus colaboradores.?*® El mito, como expresa Mircea Eliade, ...
es una realidad cultural extremadamente compleja, que puede abordarse e interpretarse en
perspectivas multiples y complementarias™ (Mito y Realidad 5). Eliade, al realizar un analisis sobre
el mito, ademas plantea que:

... El mito cuenta una historia sagrada; relata un acontecimiento que ha tenido lugar en el

tiempo primordial, el tiempo fabuloso de los «comienzos». Dicho de otro modo: el mito

cuenta como, gracias a las hazafias de los Seres Sobrenaturales, una realidad ha venido a

la existencia, sea ésta la realidad total, el Cosmos, o solamente un fragmento: una isla, una

245 E] sistema adivinatorio del dilogun representa uno de los pilares fundamentales del universo
religioso yoruba-lucumi en Cuba. Mas que una practica magica o ritual, constituye una via formal
de comunicacion entre los orishas y los creyentes, mediada por el sacerdote o babalao, quien
interpreta los signos u ordun a través de la caida de dieciséis caracoles sobre una estera. Estos
signos, ademds de estar regidos por deidades especificas, se acompafian de relatos sagrados
conocidos como patakies, que recogen las hazafias, caminos y ensefianzas de los orishas. Segun
Lachatafieré, el oraculo “tiene un tremendo papel en el sistema de cultos lucumi” al establecer un
vinculo entre la deidad y el entorno del consultante, mas que con este ultimo directamente (E/
sistema religioso afrocubano, p. 125). En el contexto cubano, esta ceremonia —conocida como
“tirar los caracoles” o “hacerse una vista”— es tanto un acto espiritual como una herramienta de
orientacion existencial, sustentada en una tradicion oral de miles de narraciones mitoldgicas que
el babalao debe memorizar y aplicar. (Lachataneré, R. El sistema religioso de los afrocubanos, pp.
121-31).

246 Segun Y. Rodriguez, los mitos literarios se agrupan en tipologias que explican aspectos
fundamentales de la existencia: los cosmogonicos (origen del mundo), teogonicos (origen de los
dioses), antropogénicos (creacion del ser humano), etioldgicos (origen de elementos culturales),
morales (presencia del bien y el mal), fundacionales (inicio de pueblos o instituciones bajo
mandato divino) y escatologicos (fin del mundo, como el Apocalipsis). Estas categorias evidencian
la funcién simbolica del mito como base estructural de las tradiciones culturales y literarias. (Mito
;Queé es el Mito? Definicion y caracteristicas del MITO. https://www literarysomnia.com.
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especie vegetal, un comportamiento humano, una institucion. Es, pues, siempre el relato

de una «creaciony»: se narra como algo ha sido producido, ha comenzado a ser. El mito no

habla de lo que ha sucedido realmente, de lo que se ha manifestado plenamente. Los

personajes de los mitos son Seres Sobrenaturales. (Mito y Realidad 5)
En otras palabras, las figuras miticas son reconocidas principalmente por su papel en los momentos
fundacionales del tiempo, es decir, en los origenes. Los mitos, en este sentido, no solo relatan sus
actos creativos, sino que también manifiestan el caracter sagrado o sobrenatural de sus
intervenciones. En esencia, estos relatos expresan las multiples, y en ocasiones dramaticas,
manifestaciones de lo sagrado en el mundo, entendidas como episodios que otorgan fundamento
y sentido a la realidad tal como la conocemos. De hecho, la condicion actual del ser humano como
ser finito, sexuado y portador de cultura se explica dentro del pensamiento mitico, como resultado
directo de esas acciones realizadas por entidades sobrenaturales en un tiempo primordial (Mircea
Eliade 5). Por consiguiente, los mitos relatan acontecimientos ocurridos en un tiempo sagrado que
fundan el mundo y el ser humano tal como existen hoy. A partir de esta afirmacion, puede
entenderse que los mitos no solo narran acciones creativas, sino que también expresan la irrupcion
de lo sagrado en la historia, otorgando fundamento y legitimidad a la realidad actual. Estas
manifestaciones primordiales de lo sobrenatural explican, desde la cosmovision mitica, la
naturaleza finita, sexuada y cultural del ser humano.

En su labor de transcripcion y reinterpretacion literaria de la tradicion oral afrocubana,
Lachatafieré selecciond los patakies mas representativos mediante entrevistas y visitas a
practicantes de la santeria afrocubana —metodologia etnografica basada en el trabajo de campo—

, 'y luego los transcribio o transformo en textos narrativos donde se combinan diversos registros
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estilisticos: algunos son poéticos, como “AGALLU SOLA”, en el que el autor describe la

conquista de la naturaleza por el hombre:
La avalancha de hombres se intern6 en el bosque tupido, y con gesto bravio derrib6 los
arboles coposos, pisoted con sus plantas la verde hierba que crecia en lo senderos, arrancéd
de raiz los débiles arbustos que ponian obstaculo a su impulso demoledor, y forjaron los
caminos. Surgieron angostas veredas tapizadas de hojarasca seca que dieron paso a los
anchos caminos que bordearon las montafias inaccesibles y altaneras que ascendian
buscando su limite natural: el firmamento.

Asi, el hombre construyo6 sus vias de comunicacion y extendio los limites de las
aldeas, estableciendo nuevas relaciones y apoderandose cada vez mas de los secretos que
avaramente guardaba el bosque... (;Oh, mio Yemaya! 5)

El autor emplea en este pasaje una metafora de profundo significado antropoldgico y simbolico,
en torno al proceso de civilizacién y dominio del entorno natural por parte del ser humano. La
“avalancha de hombres” que penetra el bosque y abre caminos representa, alegoéricamente, el
avance del hombre sobre la naturaleza, pero también la transformacion espiritual del sujeto
afrodescendiente al enfrentarse con los misterios del mundo natural y sagrado. Este gesto de
“derribar arboles” y “forjar caminos” puede interpretarse como una metaforizacion del proceso de
transculturacion, concepto desarrollado por Ortiz, donde la apropiacion y resignificacion del
espacio constituyen un acto de afirmacion cultural y de expansion del conocimiento. Asimismo,
el bosque —simbolo recurrente de lo africano y lo ancestral— encarna la resistencia y la memoria
colectiva que el hombre moderno intenta comprender y domesticar. A través de este pasaje,

Lachatafieré no solo poetiza la relacion entre humanidad y naturaleza, sino que traza una
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cosmovision afrocubana en la que el progreso material se funde con la espiritualidad, configurando
un discurso literario de identidad, redencion y autoconocimiento.

Otros patakies describen los avatares o aventuras vividas por los personajes (orishas o
dioses), mientras que en otros el escritor devela las relaciones y aventuras romanticas de estos
seres divinos del pantedn yoruba y cuyas caracteristicas y comportamientos imitan a los humanos.
Un ejemplo lo encontramos en el titulado “OCHUN":

Amante de las aventuras riesgosas y de las grandes hazafias que acrecentaron su prestigio

y lo pusieron en boca de la fama como hombre valeroso y decidido, Chang6 de Ima tomé

la decision de medir sus armas con Ogun, guerrero de sélida envergadura y uno de los mas

diestros y pujantes luchadores de todas las comarcas... (;Oh, mio Yemayd! 25)

En este fragmento, encontramos que Lachatafieré introduce una reinterpretacion literaria del mito
yoruba al dotar a los orishas de rasgos humanos y emociones, que transforman el relato religioso
en una narracion de caracter simbdlico significativo. La representacion del orisha Chang6d como
un hombre, un héroe valeroso, que busca medir su fuerza con Ogln alude no solo a la rivalidad
mitica entre ambos orishas del panteén yoruba, sino también a la tension dicotdmica entre la
violencia y el honor, la razén y el instinto, el orden y el caos, elementos que articulan la condicion
humana dentro del universo afrocubano. Desde la perspectiva adoptada en este estudio, creemos
que el autor no se limita a transcribir el pataki oral tradicional, sino que lo literaturiza al incorporar
una perspectiva épica que acerca el mito de origen africano a la estética literaria moderna de la
narrativa cubana, en este caso, el cuento.

Este proceso de narrativizacion del mito, convertir la tradicion oral en relato literario,
cumple una funcion doble: preservar la memoria cultural afrodescendiente y, al mismo tiempo,

msertar sus simbolos dentro de la literatura nacional. La humanizacion de los orishas, descritos
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con virtudes, pasiones y conflictos, permite al lector identificar en ellos una metafora de la lucha
del pueblo cubano por su autodeterminacion espiritual y social. Asi, Lachataferé logra trascender
la dimension religiosa de los patakies para situarlos como expresiones de una filosofia de vida,
donde el mito se convierte en vehiculo de resistencia cultural y en afirmacion identitaria frente al
legado colonial.

Observamos asi que, Lachatafieré, en ;Oh, mio Yemayd! agrupa estos relatos o narraciones
breves en cinco series o apartados: el primero es el titulado “AGALLU SOLA” (vinculado con el
orisha de la tierra, los rios embravecidos, los volcanes, las tierras aridas y ademas protector de los
viajeros; sincretizado en Cuba con San Cristdbal); bajo este titulo se encuentran los relatos
mitologicos de origen africano: “El rio”, “Aché”, “Castigo” y “El destino”. El segundo “EL
TABLERO DEL EKUELE”247 contiene los relatos miticos: “La revelacion”, “Olvido” y “Codicia”
en cuyas paginas aparecen diferentes deidades como: Yemayé (diosa u orisha del mar y de todas
las aguas; protectora de la maternidad; sincretizada en Cuba con la Virgen de Regla), Changd (dios
u orisha del trueno, el fuego, la guerra, la virilidad, la musica y la danza; sincretizado con Santa
Barbara), Orumbila (dios u orisha de la sabiduria y la adivinacion, y quien es una de las deidades
fundamentales en el sistema religioso Ifa; se le conoce también como Orula y se sincretiza con San
Tomas o San Francisco de Asis), Elegua (dios u orisha mensajero de las divinidades y el guardian
que abre y cierra los caminos del hombre; mediador espiritual entre los orishas y sus creyentes;
conocido también como Echu y sincretizado con el Santo Nifio de Atocha, San Martin, San

Antonio y el Anima Sola en el catolicismo).

247 Un tablero usado por los oraculos de la religion afrocubana Regla de Ocha-Ifa y sobre el cual
el babalawo o babalao arroja el llamado collar de Ifa: un collar de cuentas con el cual el sacerdote
santero o babalao [Regla de Ocha-Ifa] indaga con los orichas sobre el destino o solucion del
problema(s) de la persona que le consulta.
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En el tercer apartado titulado “CHANGO” estan los patakies de “Oya” (diosa u orisha
guardiana de los cementerios y del valor; sincretizada con la Virgen de la Candelaria o Santa
Teresa de Jesus), “Los Obeyes” (dioses u orishas gemelos y duefios de la fortuna y la suerte;
sincretizados con San Cosme y San Damidn), “Incesto” y “Oba” (diosa u orisha de la fidelidad
conyugal, el matrimonio, las relaciones amorosas entre parejas; sincretizada con Santa Rita); Ogin
(dios u orisha de los metales, los caminos, la guerra; es invocado para eliminar obstaculos en la
vida del creyente y sincretizado con San Pedro).

El cuarto apartado, “OCHUN” (diosa u orisha del amor, la sensualidad femenina, la
belleza, las aguas dulces, la prosperidad material y espiritual; sincretizada con Nuestra Sefiora de
la Caridad del Cobre) esta compuesto de los relatos mitologicos de “La calabaza y Echu” (dios u
orisha conocido también como Elegua o Eleggua), “Las cotorras de Orumbila”, “El sacrificio”,
“Las trampas de Ogtin Arere” y “El escamoteo”. Y el quinto y tiltimo apartado “YEMAYA” en el
que aparecen los patakies sobre “Orisaoco” (dios u orisha de la agricultura, la fertilidad y la
proteccidn contra la brujeria, sobre todo durante el embarazo y el parto; sincretizado con San Isidro
El Labrador), Obatal4 (dios u orisha androgino vinculado con la creacion de la Tierra y el hombre;
es la divinidad de la pureza, la paz, la calma, la sabiduria y la sanidad; sincretizado con Nuestra
Sefiora de las Mercedes).

Finalmente, la obra incluye tres patakies presentados de forma independiente, cada uno
abordado como un subtema vinculado a aspectos litargicos de valor documental. Estos relatos
miticos ofrecen una base religiosa que sustenta determinadas practicas socioecondmicas
esenciales, y se identifican con titulos en mayusculas que indican su contenido especifico: “OGUN
ARERE” (“Astucia”), “OCHOSI DE MATA” (dios u orisha de la caza, la justicia y excelente
guerrero; sincretizado con San Norberto), “ORUMBILA” (“El moquenquen de Orimbila” y
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“Orambila y la Ic” [la Muerte]). En estas narraciones se exponen las rivalidades entre los orishas
Ogtin y Chango, las relaciones amorosas de Yemaya y Orisaoco; y se narra la historia de Ochosi
de Mata: el dios cazador quien debe atrapar la codorniz que el dios u orisha supremo (Olofi) habia
perdido. Ademéds, se revela la historia del encuentro entre Icu (la Muerte) y Orambila, quien
intercede y vence a Icu salvando el bebé de una pobre mujer que se lo implora.

Para finalizar su compendio de relatos miticos, Lachatafieré incluye algunos de los cantos
rituales y rezos usados en las practicas o culto de las deidades afrocubanas en el sistema religioso
de la santeria o Regla de Ocha en lengua yoruba. Vale destacar que en estos rezos o cantos ademas
se incluye el “moforibale” o el saludo que corresponde y que se debe dar a cada orisha o deidad,
con los gestos corporales pertinentes (cada orisha tiene su propio moforibale o saludo). Luego de
los CANTOS O REZOS RITUALES DEL GUEMILERE —fiesta donde se celebra el ritual
yoruba, conocidos en Cuba como “bembé” o “batd”— le sigue un vocabulario con la terminologia
también en lengua yoruba empleada en estas narraciones miticas de origen africano y lengua ritual
de la regla de Ocha o santeria.

Asimismo, es necesario antes de continuar, sefialar que en Morfologia del cuento (1928),
el folclorista y fildlogo ruso, Vladimir Propp (1895-1970), propone un método estructural para el
analisis del relato folclérico, centrado no en los personajes ni en los temas, sino en funciones
narrativas que estos desempefian dentro de la accion. A partir del estudio sistematico de los cuentos
maravillosos rusos, Propp identifica una serie de funciones basicas (como la ausencia, la

) 248

prohibicidn, la transgresion, la prueba o la recompensa),=*® que conforman una gramatica universal

248 Propp identifica treinta y una funciones narrativas que constituyen, segin su analisis estructural,
la secuencia invariable de los cuentos y de los mitos populares. Estas funciones describen las
acciones esenciales que organizan el relato y que, en su conjunto, forman una gramatica universal
del cuento tradicional. Las treinta y una funciones son las siguientes: alejamiento (uno de los
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del relato mitico y popular. Estas funciones se ordenan de manera constante, lo que permite
reconocer la estructura invariable del mito o del cuento mas alla de su contexto cultural. Su aporte
consiste en haber demostrado que las historias tradicionales no son cadticas ni espontaneas, sino
que obedecen a una logica simbdlica comun, donde el héroe atraviesa etapas de separacion, prueba,
lucha, adquisicién de un don y retorno transformado.

Aplicado al andlisis de ;Oh, mio Yemaya!, el modelo propuesto por Propp permite
comprender como la obra combina las estructuras narrativas del mito con un propdsito etnografico
y cultural. Los patakies o leyendas de origen yoruba que Lachatafieré recoge y reescribe —como
los relatos de Changd, Ochtin, Yemaya u Obatala&— reproducen el esquema funcional descrito por
Propp: un héroe o, en este caso, un/a orisha, se enfrenta a una falta o desafio, recibe ayuda

sobrenatural, supera una serie de pruebas y alcanza la legitimacion o el poder espiritual. Sin

miembros de la familia se marcha); prohibicion (al héroe se le impone una prohibicion);
transgresion (la prohibicion es infringida); interrogatorio (el antagonista intenta obtener
informacion); informacion (el antagonista obtiene informacidon sobre la victima); engafo (el
antagonista intenta engafiar a su victima); complicidad (la victima es engafiada y ayuda
involuntariamente al enemigo); dafio o carencia (el villano causa perjuicio o falta); mediacion (la
desgracia o carencia se hace conocida y el héroe recibe la mision); aceptacion de la mision (el
héroe decide actuar); partida (el héroe abandona su hogar); primera funcion del donante (el héroe
es puesto a prueba o atacado); reaccion del héroe (el héroe supera o fracasa en la prueba); recepcion
del objeto mégico (el héroe obtiene un don o ayuda sobrenatural); desplazamiento (el héroe es
transportado al lugar donde se halla el objeto de su busqueda); lucha (el héroe y el antagonista se
enfrentan directamente); marca (el héroe recibe una sefial distintiva); victoria (el antagonista es
vencido); reparacion (el dafio o la carencia son solucionados); regreso (el héroe emprende el
camino de vuelta); persecucion (el héroe es perseguido); socorro (el héroe es auxiliado); llegada
de incognito (el héroe regresa sin ser reconocido); pretensiones infundadas (un falso héroe reclama
logros ajenos); tarea dificil (al héroe se le impone una prueba adicional); cumplimiento (la tarea
es cumplida); reconocimiento (el héroe es reconocido); desenmascaramiento (el falso héroe o
villano es descubierto); transfiguracion (el héroe adquiere una nueva apariencia); castigo (el
villano es castigado); y boda o recompensa (el héroe contrae matrimonio o asciende en estatus).
Estas funciones, que se presentan con un orden relativamente fijo, constituyen los elementos
estructurales minimos del relato folcldrico y del mito, aplicables a multiples culturas y tradiciones.
Propp demuestra que los cuentos tradicionales comparten una logica de accion recurrente, donde
las variaciones tematicas no alteran la secuencia funcional. Ver mas en: Propp, Vladimir.
Morfologia del cuento. COLOFON, 2013.
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embargo, la particularidad del texto radica en que este modelo narrativo se integra a un discurso
etnografico que busca una legitimacion cultural, en el que la narracion no solo cumple una funcién
estética, sino también una de documentacion y resignificacion de la oralidad del afrocubano.

En este sentido, la articulacion entre el género literario y el género etnografico en ;Oh, mio
Yemaya! se produce en dos niveles: el estructural y el simbolico. Estructuralmente, los relatos
siguen la morfologia del cuento tradicional, lo que les otorga coherencia narrativa y universalidad.
Simbolicamente, cada funcion narrativa adquiere un valor antropoldgico, pues la prueba, el
sacrificio o la recompensa representan ritos de paso y transmision de conocimiento espiritual
dentro de la cosmologia yoruba. Asi, Lachatafieré¢ traduce el mito oral en un texto literario moderno
sin despojarlo de su carga ritual, logrando una sintesis entre la forma narrativa (Propp) y el
contenido etnografico (Ortiz, Cabrera). El resultado es una obra donde la literatura actia como
mediadora epistemoldgica, capaz de convertir la experiencia religiosa y colectiva en un discurso
cultural y politico.

Resulta pertinente destacar que, el tratamiento del mito en la obra de Lachatafieré induce
al lector a reflexionar sobre una temporalidad narrativa situada, conscientemente, en un pasado
remoto desligado del presente del narrador. Este recurso convierte al mito en un elemento
fundacional que manifiesta las explicaciones simbolicas del orden social en el marco de los
patakies. En estos relatos de cardcter cosmogonico, las figuras divinas afrocubanas —Ilos
orishas— estructuran las tramas, las cuales reflejan las précticas, normas y valores cotidianos de
la comunidad creyente vinculada al sistema religioso de la santeria o Regla de Ocha/Ifa. Lejos de
modificar el contenido tradicional de estos relatos, el autor opta por conservar su carga simbdlica
intacta, permitiendo que las acciones, incluso las mas conflictivas, de las deidades afrocubanas

sean expuestas sin censura ni idealizacion. La narrativa, por tanto, presenta de manera equilibrada
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tanto los aspectos positivos como aquellos problematicos, preservando la integridad cultural del
mito como herramienta de transmision identitaria.

Establecida ya la estructura narrativa de la obra conviene resaltar que, el mito no se limita
a ser una forma de explicacion religiosa, sino que actia como un dispositivo literario fundacional.
En ;Oh, mio Yemaya! observamos como Lachatafieré rescata los relatos orales de tradicion yoruba,
los patakies o relatos mitologicos, y los reelabora, transponiéndolos de la oralidad afrocubana a un
registro literario hibrido que articula lo etnogréfico, lo simbolico y lo estético.

En este sentido, el mito se consideraria un modelo arquetipico, esto es, como plantea Joseph
Campbell en El héroe de las mil caras. Psicoandlisis del mito (1949) los mitos operan como
esquemas narrativos universales, manifestando arquetipos como el héroe, la madre, el mentor, y
demas. Estas observaciones son consistentes con el trabajo etnoliterario de Lachatafieré, pues en

los relatos mitoldgicos que este transcribe las diosas Obatala (en su version femenina)?4?

y Yemaya
son presentadas como personajes que hacen las veces de mujeres, madres, protectoras, sabias (y a
veces mujeres castigadoras) —en el caso de Yemaya—, encarnando el arquetipo femenino y
materno presente en multiples culturas, como lo demuestra el siguiente pasaje de la obra:
Una vez llegd a la orilla del rio una mujer vestida con un amplio sayal, hermosa de rostro
y de finos modales, y mont¢ la barca indicandole con un gesto al barquero que la trasladara
al otro lado [...] Cuando llegaron a la orilla, la mujer saltdé y comenzd a arreglar
pacientemente los pliegues de su saya, sin mirar apenas al barquero. Se esta asi el espacio

de tiempo suficiente para que Agalli Sola reclame su pago:

—Omord¢ [mujer], pagame el tributo.

249 Esta deidad yoruba, al igual que otras, posee la cualidad de ambos géneros (aparece en algunos
relatos mitologicos en forma de hombre, mientras que en otros aparece como mujer).
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La mujer le responde despojandose de su vestido y tendiéndose en la hierba.

Agallu, al verse en tal situacion, se monta sobre la hembra y la fornica.

Después, la mujer le dice:

—Has tenido el alto honor de acostarte con Obatala. (;Oh, mio Yemayd! 6-7)

Este pasaje es fundamental para entender que la mujer, que resulta ser la diosa Obatala disfrazada,
representa una inversion simbolica del orden esperado, no es solo la mujer pasiva que “paga” con
su cuerpo, sino la que revela el poder y condicion divinos a posteriori subvirtiendo asi el acto
sexual. En este pataki, la mujer no es un personaje funcional, es la mujer-diosa disfrazada, la madre
universal. Esta narracién es un ejemplo de como el mito opera como literatura arquetipica y
dispositivo de identidad cultural, desde un enfoque que celebra la matriz africana, simbolica y
femenina de la espiritualidad afrocubana. De esta manera, el fragmento sintetiza como la mitologia
afrocubana, seglin lo recoge Lachatafieré, articula un sistema complejo donde lo femenino no solo
es sagrado sino epistemoldgicamente poderoso.

Considerando lo dicho, segtn lo planteado por Eliade cuando se estudian las mitologias
universales en todas existe el elemento cosmogodnico, el principio del universo o del mundo y la
existencia del hombre:

...Los mitos relatan no s6lo el origen del Mundo, de los animales, de las plantas y del

hombre, sino también todos los acontecimientos primordiales a consecuencia de los cuales

el hombre ha llegado a ser lo que es hoy, es decir, un ser mortal, sexuado, organizado en
sociedad, obligado a trabajar para vivir, y que trabaja segun ciertas reglas. Si el Mundo
existe, si el hombre existe, es porque los Seres Sobrenaturales han desplegado una actividad

creadora en los «comienzos». (Mito y Realidad 7)

296



La afirmacion de Eliade de que “los mitos relatan [...] todos los acontecimientos primordiales a
consecuencia de los cuales el hombre ha llegado a ser lo que es hoy” (7) subraya el caracter
fundacional del mito como forma de conocimiento originario y estructurador. En su vision, el mito
no es una mera fabula ni una narracion fantastica, sino una explicacion arquetipica del orden
cosmico y social, una forma sagrada de comprender la realidad.

En ;Oh, mio Yemaya! Lachatafieré se inscribe plenamente en esta conceptualizacion del
mito. A través de sus relatos mitologicos, no sélo reconstruye la cosmogonia yoruba-afrocubana,
sino que también otorga a sus personajes miticos —especialmente a Yemaya— un papel
civilizatorio, que da sentido a la existencia humana y a la organizacion de la vida. Yemayéa no es
unicamente una deidad maternal relacionada ademés con lo fluvial y lo marino; es, como sefalan
las propias palabras de Eliade, un “Ser Sobrenatural” cuya actividad creadora junto a otras
deidades —Olodumare, creador de la Tierra; Oduduwé y Obatala como deidades encargadas por
Olodumare del cuidado de la creacion y del hombre— en los comienzos configura la estructura
misma de lo humano: el género, la sexualidad, el trabajo, la maternidad y el orden social.

Siguiendo esta l6gica, encontramos que en los patakies recopilados por este autor, Yemaya
aparece como mediadora entre lo divino y lo terrenal, canalizando fuerzas que otorgan legitimidad
al nacimiento, al dolor de la maternidad y a las relaciones entre los seres humanos. Este
paralelismo, desde nuestra Optica, revela como el autor no esta simplemente recreando un universo
simbdlico, esta haciendo una reivindicacion ontologica, es decir, rescatando las raices de la
espiritualidad afrocubana como fundamento de una identidad cultural. En este sentido, la obra se
alinea con la tesis de Eliade, mostrando cémo los mitos —lejos de ser reminiscencias del pasado—
son estructuras vivas que informan el presente y explican el modo en que el sujeto afrodescendiente

se inscribe en el mundo. Por tanto, al poner en didlogo a Eliade con Lachatafieré, desde nuestra
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perspectiva hermeneutica, visibilizamos cémo la mitologia afrocubana no es una mera
manifestacion folclorica, sino una epistemologia alternativa, una forma propia de narrar el origen
y sentido de la existencia, con la misma legitimidad que poseen, por ejemplo, las tradiciones
judeocristianas o clasicas.

Por otra parte, en el pataki titulado “Castigo” se pone de relieve una relectura mitica que
consideramos significativa: Obatald, divinidad originariamente andrégina en la cosmologia
yoruba, aparece aqui en su manifestaciéon femenina y, como consecuencia de su union con el orisha
Agallu Sola, queda embarazada. El texto lo enuncia de manera directa: “Obatald después de
acoplarse con Agallu Sola [...] Al poco tiempo sintié molestias que anteceden a la maternidad”
(;Oh, mio Yemaya! 8). Este fragmento no solo ilustra un episodio cosmogonico, sino que, en el
marco de la narrativa lachatafieriana, adquiere una resonancia ontoldgica: la divinidad —en su
dimension sagrada y fundacional— asume aqui una de las condiciones mas definitorias de lo
humano, la maternidad, en un transito simbolico de lo divino a lo corporal.

Esta incorporacion de la funcion maternal a una figura divina revela, en términos

mitopoéticos,?>°

es un proceso de humanizacion del pantedn yoruba en su reelaboracion
afrocubana. A través de esta escena literaria, Lachatafieré no solo recupera una oralidad ritual, sino

que la transforma en narrativa literaria para expresar como las divinidades se vinculan intimamente

con las estructuras afectivas, reproductivas y sociales del hombre. La maternidad de Obatald no

250 La mitopoética alude a la reelaboracion creativa y simbdlica de los mitos en la literatura, el arte
o la filosofia, asi como a su funcidon como estructuras de sentido cultural. Como campo
interdisciplinario, estudia como las narrativas miticas son resignificadas en obras literarias o
constituyen relatos fundacionales que organizan la experiencia colectiva. Entre sus principales
autores se encuentran: Northrop Frye (1912-1991), Mircea Eliade (1907-1986), Joseph Campbell
(1904-1987), Roland Barthes (1915-1980), Gilbert Durand (1921-2012), Claude Lévi-Strauss
(1908-2009).
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representa Unicamente una funcion bioldgica, sino un principio generador del orden, elemento
fundamental para la transmision del axé o aché (energia vital) y para la continuidad césmica. Desde
nuestro juicio analitico, el mito se convierte aqui en una via para reflexionar sobre la
performatividad del género, el poder creativo femenino y el origen de los vinculos filiales y
religiosos. En el contexto literario cubano neorrepublicano, donde el discurso oficial tendia a
marginalizar las expresiones religiosas de origen africano, la obra de Lachatafieré —al plasmar
mitos como este— se alinea con una estrategia de reivindicacion simbdlica: inscribe la cosmogonia
yoruba en el campo de lo literario y lo nacional. Por lo cual la narracion de “Castigo” no solo
transmite un contenido religioso, sino que también constituye una forma de resistencia cultural y
una afirmacion del imaginario afrocubano como legitimo soporte de identidad historica y
espiritual.

Northrop Frye en Anatomia de la critica (1957) arguye que los mitos estructuran los
géneros literarios, organizan las tramas en ciclos: comedia, tragedia, romance, satira. Los patakies
en jOh, mio Yemaya! tienden hacia el ciclo tragico y didactico, donde la transgresion a las leyes
divinas se castiga, y el equilibrio cosmico se restituye. Un ejemplo de esto se encuentra en el pataki
“Castigo”, el cual narra los conflictos entre los orishas Chango y su padre Agalli Sola. Chango-
nifio va a visitar a su padre quien no sabe que el orisha nifio es su hijo. Agalli molesto por tanta
insistencia de parte de Changé en reconocerle como su hijo, se enfada y le dice: “...tengo mucha
hambre para que vengas con esas sandeces. Te asaré y me serviras de comida” (Lachatarieré 10).
Por la conmocion:

Dos mujeres, Oya y Ochtn [orishas], se encargaron de llevar la misiva a Olofi [el Supremo]

después que se acordd que debia de contarse con su autoridad para resolver cualquier

anormalidad que se presentara. Enterado Olofi, dijo a Oy4, entregandole una centella:
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—Ve, alumbra la selva. Lo demas esta hecho.

—Traeme el moquenquen [el nifio] —dijo, dirigiéndose a la segunda mujer.

Cuando Agallu Sol4 ve venir la centella, corre despavorido, dando saltos como un simio;

se detiene ante una palma y la escala en un santiamén. Alli queda temblando de miedo.

Ochtin rescata al moquenquen de las llamas y ambas mujeres vuelven a Olofi. Olofi dice,

refiriéndose a Chango:

—iTe hago duefio de la candela! [...]. (10)
Con este fragmento del pataki se evidencia una reflexion simbolica manifestada sobre la tension
entre el poder bruto y la autoridad espiritual dentro del sistema religioso afrocubano. La
confrontacion entre Chang6 nifio y su padre Agallti Sola expone la negacion inicial de la filiacion
como metafora del rechazo de la identidad legitima y del linaje espiritual, donde el padre,
representacion de la fuerza primaria, amenaza con destruir a su propio hijo, encarnacion del
potencial transformador aun no revelado. Frente a este conflicto, se activa un mecanismo ritual de
mediacion encabezado por las dos orishas o divinidades africanas Oya y Ochun, figuras femeninas
del poder espiritual y emocional que articulan la intervencién del dios supremo, Olofi, subrayando
la centralidad de lo femenino como fuerza restauradora del orden cosmico. Asimismo, la

centella?®!

entregada a Oya, —simbolo de iluminacién y conocimiento revelador— provoca el
sometimiento de Agalli a través del miedo, no como castigo fisico, sino como una forma de

privacion existencial que reduce el poder material ante la verdad espiritual. Este relato mitico, por

tanto, puede ser interpretado como una resignificacion del miedo como instrumento de justicia

21 Vale destacar que este mito yoruba hace referencia también a la entrega divina del fuego al

hombre —el descubrimiento del fuego— y la relevancia que tuvo este para la humanidad y sus
relaciones primarias con este elemento de la naturaleza.
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divina y reafirma el papel de la mediacion femenina en la resolucion de conflictos, convirtiéndose
en un dispositivo pedagogico para la preservacion del equilibrio ontoldgico dentro de la
cosmovision yoruba en el sistema religioso afrocubano.

Efectivamente, existe en la mitologia yoruba un nticleo resistente que se reproduce sin
cesar a través del tiempo y los desplazamientos geograficos y culturales, un contenido simbolico
que perdura a través de todas las transformaciones. Sin embargo, la trama discursiva de los
patakies tiende a volverse otra; y, lo que es mas importante, el mito busca formas inéditas de
arraigo y desenvolvimiento en la nueva tierra y el nuevo complejo cultural. De las entrafias mismas
de la practica religiosa y, en general, social, van surgiendo historias nuevas que dan cuenta de las
mas recientes intervenciones de los orishas en los asuntos humanos, de sus virtudes y sus vicios,
de sus premios y castigos, de las vicisitudes de sus seguidores humanos; historias que se mueven
dentro de los patrones y esquemas del mismo modo de pensamiento y se despliegan bajo las
mismas pautas del discurso (Rosa M. de Lahaye Guerra, 2010). En virtud de este planteamiento,
se puede aseverar que los patakies conservan un nucleo simbolico constante que, pese a
transformarse discursivamente, se adapta y renueva en nuevos contextos culturales, generando
relatos que reflejan la continua intervencion de los orishas en la vida humana.

Con el fin de ejemplificar lo anterior recurrimos al texto para su validacion critica. En este
sentido, el analisis de determinados patakies recogidos en jOh, mio Yemaya! permite visibilizar
como este nucleo simbolico se mantiene a través de elementos rituales y arquetipicos, mientras las
narrativas se actualizan y dialogan con el entorno cultural afrocaribefio. Vale sefalar que en el
apartado siguiente se analizan todos los patakies de la obra. Estos relatos miticos no solo recrean
las virtudes, castigos y ensefianzas de las divinidades africanas, sino que se manifiestan como

expresion viva dentro de las practicas sociales contemporaneas en el contexto del sistema religioso
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afrocubano. Para los adeptos y practicantes de las religiones afrocubanas —santeria o Regla de
Ocha/Ocha-Ifa, Palo Monte o los Abakuas, estos relatos miticos de origen yoruba forman parte de
su estructuracion ritual. De ahi que las conductas de las divinidades u orishas/orichas son reflejo
de los comportamientos humanos con las dinamicas de los procesos de armonia o conflictos entre
estos.

Paralelamente, en el pataki “La revelacion” (primer relato del segundo ciclo titulado “El
tablero del ekuelé”) encontramos la historia de Chang6 y como este orisha llegd a poseer los
poderes de la adivinacion del pasado, presente y el futuro de los hombres con el tablero del ekuelé

252 _collar de adivinacion— que pertenecia a la deidad Obatala. Por mediacion de Yemaya,

uopele
que en este pataki hace de madre adoptiva de Chango, el caprichoso e ingrato orisha recibe lo que
habia pedido: “Pues buscame el tablero del ekuelé¢ que esconde Obatala en su ilé [casa]”
(Lachatafieré 16). En nuestra opinion, este pataki constituye un eje simbolico en la configuracion
del poder adivinatorio de Changd, aspecto fundamental para entender su centralidad dentro del
corpus mitologico afrocubano. En esta narrativa, Lachatafieré reelabora la transmision del
conocimiento esotérico de una deidad a otra —de Obatald hacia Changé— a través de la
intermediacion “maternal” de Yemay4, quien no solo actua como deidad mediadora, sino como
simbolo del linaje espiritual y de legitimacion ritual. El tablero del ekuelé, o collar de adivinacion,

emerge aqui como una metafora del acceso a las facetas del tiempo —pasado, presente y futuro—

insertando a Chango en el linaje de la adivinacion, tradicionalmente reservado a figuras divinas de

252 Segun Lachatafieré, este tablero fabricado de madera rustica es donde se lanza el collar ekuelé
de la adivinacion para ser leido por los sacerdotes Ifd o babalawos. Por medio de estas
herramientas rituales el babalawo consulta a Orula u Orambila, el orisha de la sabiduria y la
adivinacion, para pedir consejos y guia a quienes buscan de este. A través de combinaciones y
cantos rituales, el babalawo o sacerdote Ifa conecta con el mundo espiritual de los orishas y pide
orientacion o solucion para solucionar el problema de la persona que viene a consultarle.
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alta jerarquia espiritual. También, la “adopcion” de Changé por Yemaya en este relato enfatiza las
dinamicas de poder y maternidad simbolica como vias de transferencia de saberes en la oralidad
yoruba, resignificadas o transcritas en el contexto afrocubano por Lachatafieré. La relevancia de
este pataki en la estructura de los relatos miticos reescritos por el autor no reside inicamente en la
anécdota o fabula mitologica, sino en su funcidon de relectura del patrimonio oral afrocaribefio
como instrumento de resistencia cultural, dotando a Chang6 de un estatus —oracular— que refleja
las aspiraciones de afirmacion e identidad del sujeto afrocubano.

Cabe entonces reflexionar sobre cual es el valor esencial de este relato, y de qué modo
logra conducir al lector hacia la comprension de una rebeldia del poder que trasciende el plano
mitico para proyectarse en la realidad social cubana. La narracion plantea la posibilidad de que los
sujetos, divinos o humanos, desafien las jerarquias establecidas y, a partir de ese acto de
subversion, generen un nuevo orden simbdlico. En este sentido, el texto invita a considerar como
la transgresion, lejos de representar un mero gesto de ruptura, se convierte en una fuerza creativa
capaz de reconfigurar las estructuras de autoridad y refundar el equilibrio del mundo. De esta
suerte, el valor esencial del relato “La revelacion”, dentro de ;Oh, mio Yemaya!, radica en su
capacidad de convertir un mito religioso en una reflexion simbdlica sobre el poder, el conocimiento
y la transformacion del orden establecido. Lachatafieré no solo transcribe un pataki yoruba, sino
que lo reinterpreta como una metafora del transito del saber —el “ekuelé” o instrumento de
adivinacion— desde una autoridad espiritual (Obatald) hacia una figura rebelde y dindamica
(Chango). Este desplazamiento del poder constituye un acto narrativo que subvierte las jerarquias
divinas tradicionales, al tiempo que simboliza la posibilidad de refundar el orden a través de la

transgresion y la busqueda del conocimiento.

303



Esa valia que se extiende en la obra se manifiesta en la capacidad de inducir al lector a
reconocer, tras el conflicto mitico, una analogia con los procesos historicos y sociales de
emancipacion. Changé puede encarnar la figura del sujeto subalterno que, mediante la osadia y el
deseo de saber, se apropia de un poder reservado a las élites, en este caso, el conocimiento oracular,
y lo reconfigura como instrumento de autonomia. El mito, por tanto, trasciende su dimension
religiosa para convertirse en una alegoria politica: el gesto de arrebatar el tablero del ekuelé al
orisha Obatala puede interpretarse como una metdfora del empoderamiento del grupo étnico
afrocubano histéricamente marginado, que reclama su derecho a interpretar su propio destino.

Ahora bien, la intervencion de Yemayd, representada como una figura maternal,
conciliadora y dispuesta al sacrificio, quien declara: “~Ah, Chango, eres un presente que Olofi se
ha dignado mandarme; te daré una crianza esmerada” (;Oh, mio Yemaya! 14), plantea una
dimension ética en el proceso de transmision del poder. A través de su gesto, el relato subraya que
la autoridad espiritual no se hereda de manera arbitraria, sino que se legitima mediante la
dedicacidn, el cuidado y el cumplimiento de un deber moral hacia los otros. Continua el pataki y
leemos que:

La mujer, aunque sabiendo lo dificil de su mision, le responde al nifio que cumplira
el encargo; e interndndose por un penoso camino, anda sin descanso, ascendiendo por
escarpadas lomas y picachos de piedra hiriente que llenan de heridas sus pies y sus manos,
convirtiéndolos en una masa informe. Pero Yemay4, reuniendo todas sus energias, continta
su marcha y con mil esfuerzos llega a la puerta de Obatala y cae desfallecida ante ella, toda
sangrando y medio muerta. (;Oh, mio Yemaya! 16)

Este pasaje revela que la orisha Yemaya encarna no solo la figura de la madre, sino también el

principio ético del sacrificio como fundamento del poder legitimo. Su travesia dolorosa simboliza
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la entrega necesaria para que el conocimiento y la autoridad espiritual sean transmitidos con pureza
y justicia. La sangre y el cansancio de la orisha se convierten asi en signos de redencion y de
legitimacion moral, pues el poder que se obtiene mediante el sufrimiento y la constancia adquiere
una dimension sagrada.?>® En la simbologia del relato, Lachatafieré propone una vision del
liderazgo no como imposicion jerarquica, sino como acto de servicio y renuncia, donde la
maternidad espiritual garantiza la continuidad del orden cdsmico y social. La caminata de Yemaya
hacia la casa de Obatald, marcada por el dolor fisico y la perseverancia, funciona como una
metafora de la resistencia cultural afrocubana, que a través del sacrificio colectivo ha sabido
conservar y transmitir su legado espiritual frente a los procesos de opresion y transculturacion.
En este contexto, el personaje de Yemaya encarna no solo la dimension maternal del mito,
sino también el principio de legitimacion y continuidad espiritual que asegura la preservacion del
conocimiento dentro del sistema religioso yoruba. Su figura simboliza el linaje que enlaza a los
dioses con los hombres, y su sacrificio reafirma la validez moral del poder transmitido a través del
sufrimiento y la entrega. Lachatafieré construye asi una estructura simbolica sustentada en tres ejes
—poder, conocimiento y legitimacion— que reproduce las dindmicas de transformacion social y

espiritual presentes tanto en el universo mitico como en la realidad cubana de la época. De este

253 Esta idea se vincula con la concepcion del sacrificio como acto fundacional del poder legitimo

presente en diversas tradiciones religiosas y filosoficas. En el pensamiento afrocubano, el
sufrimiento y la constancia no se interpretan como castigo, sino como formas de purificacion y
mediacion espiritual que confieren autoridad moral al sujeto que las experimenta. Tal nocion
guarda afinidad con los planteamientos de Mircea Eliade, quien sefala que “el sacrificio es una
repeticion del acto creador” (El mito del eterno retorno, 1949), y con la lectura simbodlica de
Georges Bataille sobre la sacralidad del dolor como transito hacia la trascendencia (La experiencia
interior, 1943). En el contexto afrocubano, autores como Fernando Ortiz (Los negros brujos, 1906)
y Lorna McDaniel (The Power of the Orishas, 1995) destacan que la prueba fisica y espiritual es
condicion necesaria para acceder al poder ritual, idea que Lachataferé traduce en clave narrativa
en ;Oh, mio Yemaya! (1938).

305



modo, el relato adquiere una funcion de resistencia simbdlica, al representar como el acto de
sacrificio y mediacion femenina se convierte en metafora de la reconfiguracion del poder y la
reafirmacion de la identidad cultural frente a la opresion y la transculturacion.

Contrariamente, en el relato mitico “Olvido”, Lachatafieré presenta una faceta distinta del
mismo Chango, ahora dedicado a ejercer sus poderes adivinatorios en beneficio de la comunidad,
como se puede apreciar en este fragmento “Y tanto €xito tuvo en indagar y desenvolver la madeja
de peripecias que continuamente le eran consultadas por personas cuya vida pendia de las
caprichosas posturas de su pequefio collar, que su fama lo convirtié en un grande y prestigioso
adivinador” (Lachataneré 17). Observamos aqui que se resalta la proyeccion publica y el
reconocimiento alcanzado por el orisha, lo cual refuerza la idea del ekuelé como simbolo
legitimador del poder ritual. Sin embargo, Lachatafieré introduce nuevamente el motivo de la
inconstancia y el egoismo inherente a la figura de Chango, subrayado en el pasaje “Asi llego el dia
en que hastiado de su profesion y ansioso por volver a la vida del giiemilere [fiesta o baile de
santos], donde le esperaban los tambores impacientes de sentir el contacto de sus manos diestras,
tomo la decision de abandonar el ekuelé...” (17), para entregarselo a Orula u Orimbila®** uno de
los orishas principales en los sistemas religiosos afrocubano y yoruba. Esta oscilacion entre el
compromiso social y la busqueda del placer personal constituye un eje interpretativo crucial dentro
del pensamiento mitopoético del autor, quien despliega en el personaje de Chang6 las tensiones

entre la responsabilidad ritual y los deseos individuales. El abandono del ekuelé no representa

234 QOrula, deidad afrocubana con origen en Orimbila u Ornmila del panteén yoruba, es

reconocido como el duefio del oraculo /fd y simbolo del conocimiento y la sabiduria divina. En
Cuba, se sincretiza con San Francisco de Asis y se le asocian los colores amarillo y verde, que
representan el ciclo de la vida y la muerte. En la santeria, sus collares y manillas, elaborados con
cuentas de estos colores, son elementos rituales de iniciacion y proteccion, utilizados para
establecer la conexion espiritual con los orishas.
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unicamente un gesto de renuncia, sino una alegoria de la pérdida ciclica del conocimiento y de la
fragilidad inherente a la transmision de los saberes ancestrales. De este modo, en ;Oh, mio
Yemaya;, Lachatafieré no solo reconstruye el mito, sino que problematiza las dindmicas del poder
espiritual como reflejo de las contradicciones humanas, insertando la figura de Changé en un
discurso mas amplio sobre la identidad afrocubana y la trasmision intermitente de sus tradiciones

religiosas.

4.4. Recorrido literario y simbolico de los patakies en ;Oh, mio Yemayad!: fundamentos éticos,
narrativos y mitologicos del acervo religioso afrocubano

A la luz del andlisis hasta aqui realizado, el corpus narrativo reunido en ;Oh, mio Yemaya!
permite aseverar que Lachatafieré despliega una operacion literaria consciente, mediante la cual
revaloriza los patakies de origen yoruba no como simples relatos miticos, sino como un discurso
cultural de resistencia frente a las dinamicas discursivas hegemonicas del poder elitista
neocolonial. Lejos de limitarse a la reproduccion del imaginario ancestral de raices africanas desde
una perspectiva costumbrista, Lachatafieré reelabora la oralidad ancestral como un vehiculo para
articular una memoria colectiva afrocubana que se opone a la imposicion de referentes culturales
exogenos, particularmente aquellos provenientes del discurso neocolonialista noratladntico. En este
sentido, el texto se posiciona en un campo donde la literatura se convierte en espacio de resistencia
simbolica.

Asimismo, Lachatafieré presenta un conjunto de patakies que integran la tradicion oral
yoruba con una elaboracion literaria innovadora, transformando los mitos religiosos en relatos con
estructura narrativa, tono didactico y una dimension estética. En cada cuento, leyenda o pataki el

autor combina una ensefianza moral con una configuracion simbdlica, temporal y espacial que
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revela la intencidén de convertir la espiritualidad afrocubana en una forma de conocimiento y en
una poética de la identidad, la cual definimos aqui como el proceso mediante el cual el autor
transforma los mitos y simbolos de la tradicion yoruba en una forma literaria, que expresa la
autodefinicion cultural del sujeto afrocubano. Esta poética articula la oralidad, el ritual y la
escritura como medios de afirmacion identitaria frente al legado colonial, y de reconstruccion
simbolica de la nacion desde sus raices africanas.

En “AGALLU SOLA” (“El rio”, “Aché”, “Castigo”, “El destino”) ciclo narrativo que
inicia ;Oh, mio Yemaya!, en el pataki titulado “El rio”, el autor reinterpreta el mito de la creacion
desde la relacion simbolica entre las montafias —morada de Agalli— y el rio, expresion de la
fuerza vital de la orisha Yemaya:

El rio aullaba lugubremente, con un sonido atronador y amenazante. Quedaron en suspenso

los corazones mas valientes, y nadie osé lanzarse a la peligrosa aventura de vencer la

corriente.

Agallu Sola, un labrador entrado en afos, pero fuerte y brioso como un joven guerrero,

safiudo y trabajador, después que los demds se marcharon con la conviccion de que todo

esfuerzo por vencer el rio seria nulo, permanecio ante ¢l y lo miré lleno de desafio. [...] El
rio le oponia resistencia [...] rechinaba rabioso [...] y la barca danzaba en loco vaivén [...]

[Agalla] dice:

—Te he vencido; ahora te remaré. [...]

Asi, por obra de Agalli Sola, se pudo establecer intercambio entre los pueblos que tenian

por limite el rio... (Lachatafieré 5-6)

El mensaje de este relato se centra en el encuentro de estos dos elementos naturales, cuya tension

y complementariedad explican el equilibrio del mundo. El rio, al descender de las alturas de
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Agallu, sugiere la representacion del movimiento perpetuo de la vida, la fertilidad y la continuidad
del ciclo natural, mientras que las montanas “...inaccesibles y altaneras que ascendian buscando
su limite natural: el firmamento” (Lachataiieré 5), simbolizan la estabilidad, la fuerza y la
conciencia del origen. El relato sugiere ademas que el hombre, al observar el curso del rio y su
vinculo con la montafia, aprende la leccion esencial de la creacion: la vida nace del movimiento,
pero necesita de un centro firme que la contenga. De este modo, Lachatafieré convierte la metafora
de la naturaleza en una ensefianza moral sobre la relaciéon del ser humano con su entorno: solo
quien comprende el fluir del rio y conquista su cauce logra armonizarse con las leyes del cosmos.
La voz omnisciente del narrador, de tono épico y meditativo, subraya que la naturaleza no es un
adversario, sino una aliada que ensefia el orden divino del universo. Asi, el autor convierte el mito
en una reflexion sobre la relacion del hombre con lo sagrado y con su entorno natural, planteando
que la creacion no es solo un acto divino, sino también un proceso continuo de conocimiento,
equilibrio y respeto hacia la naturaleza como fuerza viva y sagrada.

En el pataki “Aché”, Lachataneré reformula el mito yoruba de la prueba y la recompensa
para articular una ensefianza moral sobre la humildad, el sacrificio y la legitimacion del poder
espiritual. El personaje de Agallu Sola tiene relaciones con la orisha Yemaya, descrita aqui como
una diosa polimoérfica muy poderosa. Agallu no se conformo con la aventura amorosa, por no haber
sido €l quien “...la acometiera de primera intencidon, como acostumbran a hacer los hombres”
(;Oh, mio Yemaya! 7). Un nifio (quien encarna aqui al orisha Oduduta, deidad hermafrodita) le
pide que le lleve en hombros para cruzar el rio: “A nadie has dicho: te cobraré tanto por conducirte
en mis hombros” (;Oh, mio Yemaya! 8), y Agalli acepta; pero “...tan pronto comienza a caminar
nota que el nifilo aumenta paulatinamente en peso, hasta convertirse en una carga insoportable”

(Lachatafieré 8). Al lograr pasar la prueba: “El nifio, flotando en el agua se acerca a ¢l y le dice:
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—iPor tu esfuerzo te doy la posesion del rio! (;Oh, mio Yemaya! 8)
El relato narrado por una voz omnisciente en un tiempo mitico presenta a Agalli Sold en un
episodio simbolico, donde su orgullo inicial se transforma en virtud mediante el esfuerzo y la

renuncia. La escena en la que el orisha carga sobre sus hombros al nifio-Odudaa,??

que
progresivamente se vuelve mas pesado, funciona como una alegoria de la carga del destino y del
peso de la responsabilidad divina. Desde nuestra perspectiva, el rio, espacio de transito y
purificacion, representa el limite entre la soberbia y la sabiduria: solo quien logra cruzarlo sin
desfallecer demuestra estar preparado para recibir el aché, es decir, la energia vital o el don que
otorga autoridad espiritual. Cuando el nifio le dice “jPor tu esfuerzo te doy la posesion del rio!”
(;Oh, mio Yemaya! 8), el acto no solo consagra a Agalli como guardian del elemento natural, sino
que simboliza el reconocimiento del mérito a través del sufrimiento. Literariamente, la voz
narradora reproduce el tono ceremonial de la oralidad afrocubana, alternando el ritmo pausado del
relato con la intensidad de la prueba mitica. El tiempo es eterno y circular —propio del mito de
origen—, mientras que el espacio del rio adquiere valor simbdlico como frontera entre lo humano
y lo divino. La ensefianza del pataki se centra, asi, en que la verdadera fuerza no radica en la
arrogancia, sino en la capacidad de resistir y trascender el peso de las pruebas, convirtiendo el mito
en una metafora de la disciplina espiritual y del equilibrio entre el deseo, el sacrificio y la
recompensa.

En “Castigo”, Lachatafieré¢ desarrolla una narrativa de origen en la que confluyen la

genealogia divina, la justicia cosmica y la transmision del poder espiritual, reafirmando los valores

255 Este pataki alude al proceso de sincretismo religioso caracteristico de la cultura afrocubana.
Lachatafieré reinterpreta en clave yoruba la tradicion cristiana del santo San Cristobal, quien cargd
al nino Jesus sobre sus hombros para cruzar el rio, estableciendo un paralelismo simbdlico entre
el mito catdlico y la prueba espiritual de Agallu al transportar al nifio-Odudua.
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éticos del pantedn yoruba. Obatald toma “...el “camino de Osan-quirifian” y ascendid por las
cumbres que conducen a su ilé blanco como copos de nieve” (;Oh, mio Yemaya! 8), sin saber que
estaba embarazada. El relato, narrado en tercera persona por una voz omnisciente que combina el
tono épico con la cadencia oral de la fabula, presenta el nacimiento de Chang6 como resultado de
la unidn entre la orisha Obatala, simbolo de pureza y creacion, y Agallu Sold —deidad del fuego
y la montafia—. Obatala, indignada por la insistencia, envia a su hijo a buscar a su padre,

")

diciéndole: “—jEs Agallu-Sola; vete y quédate con ¢l!” (9), y desencadena una prueba inicidtica
que revela el caracter heroico y sobrenatural del orisha Chang6. Tras encontrar a Agalli-Sola,
Chang6 le hace saber que es su hijo, a lo cual Agallu responde:

—Moquenquen [nifio], tengo mucha hambre para que vengas con esas sandeces. Te asar¢

y me servirds de comida. (10)
Chango resiste las llamas. El pueblo se amotina y dos mujeres, Oya y Ochtin denuncian lo sucedi6
a Olofi (deidad suprema en el pantedn Yoruba), quien le entrega la centella para iluminar el bosque,
donde encuentran a Chango y lo rescatan. Asi, Olofi le confiere el poder del fuego a Oya, pero a
Ochtn le dice:

—Otro dia te tocara; hoy he repartido mucho aché. (11)
El tiempo narrativo, mitico y circular, sita los acontecimientos en el espacio sagrado de la
creacion, donde las fuerzas naturales actian como manifestaciones de lo divino. El fuego,
elemento central del relato, simboliza tanto la destruccion como la revelacion, ya que a través de
¢l Chang6 demuestra su legitimidad como deidad del rayo y del poder. El espacio del bosque y del
il¢ refuerza la tension entre lo doméstico y lo sagrado, entre lo humano y lo espiritual. La

enseflanza moral de este pataki reside en la justicia equilibrada de Olofi, quien, al intervenir,

restablece el orden y otorga el aché —Ia energia vital— a la deidad femenina de Oy4, reafirmando
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el principio de la compensacion divina. Asi, Lachatafieré transforma el mito en una alegoria sobre
la resistencia, el castigo y la legitimacion del poder a través del sufrimiento, proponiendo una
lectura ética y simbdlica del origen de Chango6 que vincula la genealogia mitica con la formacion
espiritual del héroe afrocubano.

Asimismo, “EL TABLERO DEL EKUELE” (“La revelacion”, Olvido”, “Codicia”) es el
segundo ciclo narrativo, y sigue la linea argumental del primero. Observamos que en “La
revelacion” se establece la primera leccion ética de la obra: el conocimiento sagrado solo puede
transmitirse mediante la mediacién legitima, la obediencia y el sacrificio. En este relato, Chango,
deseoso de poseer el tablero del ekuelé que pertenece a Obatald, y mediante el cual se puede leer
el futuro, obtiene el don gracias a la intervencion de Yemayd, su madre espiritual, quien actua
como mediadora y simbolo de legitimacion ritual: “Pues buscame el tablero del ekuelé que esconde
Obataléd en su ilé [casa]” (;Oh, mio Yemaya! 16). La voz narrativa es omnisciente y de tono
reverencial, semejante a la del narrador etnografico, que mantiene la distancia respecto a los
acontecimientos, cumpliendo la funcion de transmisor del conocimiento religioso. El tiempo del
relato es mitico, sin linealidad, estructurado en torno a la repeticion ciclica del acto sagrado,
mientras que el espacio del ilé o residencia representa el centro del poder espiritual. La moraleja
ensefia que el verdadero poder no proviene de la ambicion, sino de la sabiduria obtenida con
esfuerzo y pureza moral (Gabriel Martinez 42).

Por otra parte, en “Olvido” encontramos que “Sosegado Chang6 de su vida tropelosa y
ambulante, se instald en un ilé cercano a Yemaya y ocupd su tiempo consultando a los aldeanos

con su collar de adivinaciones™ (;Oh, mio Yemaya! 17). Chango es aqui el orisha dueno del tablero
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y los collares de adivinacidén, componente importante de las religiones afrocubanas,?

pero sus
responsabilidades le abrumaban y decide entregar a Orambila esa tarea: “y entregandole el tablero
y el collar le dijo:
—Como estoy aburrido de mi oficio, he decidido nombrarte mi sustituto. (;Oh, mio
Yemaya! 17)
Sin embargo, Chango6 le encarga que debe “...con sus ganancias proteger...” (;Oh, mio Yemaya!
18) a su amigo Elegua. Tras un tiempo de éxito con el tablero, Orambila descuida la promesa
hecha a Chango de ocuparse de Elegud, quien cada dia exigia su parte de las ganancias obtenidas.
Eleguéd toma accién y comienza a ahuyentar a los clientes de Ortimbila, ante lo cual “...fue
creciendo la desconfianza ante el viejo cuya informalidad empezaba a ser pregonada por todos los
sitios:
—iQué mal hizo Changd en entregarle el ekuelé a ese viejo corrompido! (;Oh, mio
Yemaya! 19)
Orumbila le pide a Elegua que llame a Changd6, quien viene y solicita una consulta:
—Animate viejo, y desciframe lo que dice el collar —increpa a Orumbila, que hace un
esfuerzo por complacerlo. (;Oh, mio Yemaya! 19)
Observamos pues, que el escritor reelabora el mito de Chang6 para reflexionar sobre la fragilidad
moral que acompana al ejercicio del poder espiritual, y sobre la responsabilidad que conlleva la

posesion del saber adivinatorio. La voz narrativa omnisciente, de tono sereno y ceremonial,

256 E] oraculo del diloggin, empleado por los sacerdotes de la Regla de Ocha o de Ocha-Ifa
(santeria), consiste en dieciséis caracoles cuya posicion al caer sobre el tablero sagrado permite al
oraculo o babalawo dar respuesta a las preguntas planteadas. Junto a este sistema, el biagué —
compuesto por cuatro pedazos de coco (0bi) lanzados al suelo— ofrece respuestas afirmativas o
negativas para el consultante, por lo que forma parte esencial de los rituales magicos de adivinacion
dentro de la practica de las religiones afrocubanas como la santeria.
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presenta a un Chang6 cansado de su vida tempestuosa y que busca serenidad dedicdndose a la
consulta divina. Sin embargo, su decision de delegar el poder en Orambila —figura de sabiduria,
pero también de vanidad— desata un conflicto ético que pone en evidencia los limites de la
confianza y la corrupcion del deber espiritual. El gesto de entregar el tablero y el collar no es solo
un acto de renuncia, sino una prueba moral que revela el caracter de quien asume el poder: “Como
estoy aburrido de mi oficio, he decidido nombrarte mi sustituto” (17). Cuando Orumbila incumple
la promesa de compartir sus ganancias con Elegua, el relato se convierte en una parabola sobre la
ruptura del equilibrio entre justicia y beneficio personal. El espacio narrativo del i/é funciona como
centro ritual y social, mientras que el tiempo mitico mantiene el tono ciclico de las historias yoruba,
en las que los errores divinos reflejan los dilemas humanos. La ensefianza de la historia reside en
la advertencia de que el poder espiritual, simbolizado por el ekuélé y el collar, exige disciplina
ética y fidelidad a aquellos a quienes se sirven en la comunidad. Desde el punto de vista literario,
Lachatafieré equilibra la precision etnografica con una prosa de ritmo oral, cercana al tono
proverbial de las parabolas, construyendo una alegoria sobre la pérdida de la integridad y la
restauracion del orden mediante la sabiduria de Changd, figura que encarna aqui tanto el castigo
como la ensefianza moral.

En el pataki titulado “Codicia”, Lachatafieré articula una reflexién sobre la degradacion
del poder espiritual frente al deseo material, exponiendo las tensiones morales que acompaian el
ejercicio del saber sagrado. La narracion, guiada por una voz omnisciente que mantiene la distancia
propia del tono mitico, presenta a Orimbila como un sabio que “...se perpetud en el oficio de
tirador del ekuelé y llegd a adquirir una fabulosa fortuna” (;Oh, mio Yemaya! 20), mientras que
Elegua, movido por la ambicion, busca asociarse con ¢l sin éxito. Al ser rechazado, Elegua

despliega su astucia y multiplica su presencia para sembrar la confusion:
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Dijo al primer Elegua:

—T1 permaneceras en la sabana; tu trabajo consiste en difamar a Orambila.

Y se march6 acompafiado del segundo, al cual detuvo ante la puerta del viejo y le hablo de

este modo:

—T te apostaras aqui y mandaras a los aleyos a la casa de enfrente. Y €l en persona se

instalé en la casa mencionada, provisto de un tablero y un collar, y esper6” (Lachatafieré

20-21).
Este juego de duplicaciones y engafios simboliza la corrupcion del conocimiento cuando se
desvincula de su raiz ética, pues el poder de la palabra y de la adivinacion —el aché— se un vuelve
instrumento de manipulacion. El espacio de la sabana y el ilé adquiere una dimensién moral,
representando respectivamente el desorden y la verdad revelada, mientras el tiempo circular del
mito reitera el ciclo de caida y restitucion: “La gente animosamente se consultaba con el usurpador,
y el tiempo poco a poco fue borrando la fama de Orambila y haciendo crecer el prestigio de Elegua,
que enriquecido y lleno de arrogancia...” (Lachatafieré 21), muestra como la mentira y el artificio
sustituyen la sabiduria auténtica, hasta que el falso orisha se enfrenta a su propio reflejo: “...el
auténtico y unico tirador del ekuelé¢” (Lachatafieré 21). La moraleja de este relato se halla en la
ironia final: cuando Orimbila acepta el trato que antes habia rechazado, se iguala moralmente con
su detractor. De este modo, Lachatafieré convierte el mito en una parabola ética donde la codicia
despoja al sabio de su autoridad espiritual, revelando que la verdadera pérdida no es la riqueza ni
el prestigio, sino la ruptura del equilibrio interior que sostiene el orden divino y humano.

“CHANGO” (“Oyéa”, Los Obeyes”, “Incesto”, “Oba”) es el tercer ciclo narrativo de la obra,
donde se desarrolla el tema de la deidad Chango a través de cuatro patakies o leyendas. En “Oya”,

el orisha Chango, guerrero duefio del trueno y el fuego, decide enfrentarse en lucha con Ogun:
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“...Chang6 de Ima tom¢ la decision de medir sus armas con Ogun, gerrero de solida envergadura
y uno de los més diestros y pujantes luchadores de todas las comarcas” (;Oh, mio Yemaya! 23).
Tras varias peleas, deciden ponerle fin a la enemistad mediante un combate final en medio del
bosque. El vencedor se presentaria ante el dios supremo Olofi, quien premiara al vencedor “...en
la forma de un poderoso aché” (Lachatafieré 23). En camino a la pelea, Chango cae de su caballo
que huye despavoridamente llevandose con €l el coraje de su valiente jinete. La orisha Oya
encuentra a Chang6 y le dice: “—Te prestaré mis trenzas y mi tunica. Asi volvera el valor a tu
cuerpo” (24). De esta manera, Chang6 ante la mirada de Ogun, es la orisha Oy4, y no hay combate.
Chang6 va a la presencia de Olofi, y este le concede ser el “...duefio de los rayos” (25). Creemos
entonces que Lachatafieré reelabora el mito del orisha del trueno como una alegoria sobre la
superacion del orgullo y la transformacién interior como via hacia el verdadero poder. El relato,
narrado por una voz omnisciente y objetiva, combina la solemnidad mitica con la claridad moral
de la fabula.

No obstante, en un tiempo circular y simbolico, propio de la narrativa oral de origen yoruba,
el combate entre Changd y Oglin no se plantea solo como un duelo fisico, sino como un
enfrentamiento entre dos principios complementarios: la fuerza bélica y la inteligencia espiritual.
La caida de Chango del caballo marca un punto de inflexién simbdlico, donde el héroe pierde no
solo su coraje, sino su arrogancia, condicion necesaria para recibir la ayuda de Oya, figura
femenina que representa la sabiduria, la intuicion y el poder transformador del espiritu. Al ofrecerle
“mis trenzas y mi tunica” (Lachataferé 24), Oya le permite recuperar el valor no mediante la
violencia, sino a través de la aceptacion de la alteridad y la union con lo femenino como principio
de equilibrio. El desenlace —cuando Chango6 recibe de Olofi el titulo de “duefio de los rayos”

(25)— traduce literariamente la idea de que el poder legitimo se alcanza no por la fuerza, sino por
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la humildad, la cooperacion y la inteligencia. El espacio del bosque, escenario del combate
frustrado, funciona como un territorio liminal donde se suspenden las leyes humanas y los dioses
revelan sus verdades. Asi, la ensefianza de este relato mitico radica en la comprension de que la
grandeza espiritual surge de la renuncia al enfrentamiento, y de la integracion de los opuestos.
Desde el punto de vista literario, Lachatafieré transforma la estructura mitica del duelo heroico en
una parabola ética y poética, en la que la oralidad ritual y el simbolismo natural convergen para
transmitir el mensaje de que la verdadera victoria reside en el dominio de uno mismo y en la
armonia entre los principios que rigen el universo (David H. Brown 77).

“Los Obeyes” (mellizos) es el pataki mas extenso y complejo de la obra, y contiene varias
tematicas: la alegria e inocencia de los gemelos a ““...quienes, no teniendo tiempo para cuidarse de
su crianza, abandonaron al capricho de la vida” (;Oh, mio Yemaya! 26), y el ritual y uso del
sacrificio animal junto con los cantos liturgicos en las practicas religiosas afrocubanas. La voz
narrativa omnisciente alterna la descripcion objetiva con el tono ceremonial de la oralidad
litirgica, marcando el ritmo del relato mediante cantos y repeticiones rituales que evocan el
giiemilere, la fiesta sagrada de los orishas. En el desarrollo de este relato mitico observamos que
se anaden cantos rituales dedicados a las distintas divinidades: los Obeyes, Changd, Ochtn,
Yemaya, los cuales constituyen puntos de giro en la trama. El comienzo estd marcado por la accion
cuando Chang6, molesto y enfurecido, decide subirse a una palma y permanecer alli. Junto a
Yemaya4, los Obeyes van a averiguar los motivos del hecho y se encuentran con “...un coro de

mujeres silenciosas y afligidas, que lloraban el gesto del obini [hombre]” (;Oh, mio Yemaya! 27).
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Todo el grupo —Ochun, Oy4, Oba, Nana Bacurt?’ y Elegua— narran sus esfuerzos por persuadir
a Chango de bajar del arbol:
—Le he rememorado nuestras noches de amor, danzando incansablemente al pie de la
palma, y nada he obtenido —dijo Ochtn.
—NMe he despojado de mis vestidos, mostrando mis senos duros y mi impecable vientre, y
mas grande ha sido su soberbia —habl6 Oy4, la duefia del cementerio.
—Se me ha secado la garganta de cantarle las suaves canciones que en las noches lo
tornaban amoroso y en el dia lo llenaban de valor, y su silencio ha sido profundo —-murmur6
Oba.
—Le he puesto comida abundante: amald, su plato favorito; oguedé, ecru-aro, ole-1¢, y
todas las golosinas; y tal ha sido su desgano que en su encumbramiento apenas si se ha
movido —dijo Nané Bacurt.
Y, por ultimo, dijo Elegua, entrando por la puerta:
—He tratado de privarme de aguardiente para darselo y ha preferido ser sobrio.
—Démosle un poco de alegria —dijeron los Obeyes, y se animaron dando palmetas (;Oh,
mio Yemaya! 27)
Changé, orisha de la virilidad, tiene muchas mujeres como se expone en el pasaje anterior, sin
embargo, ninguna puede convencerlo de bajar de la palma; solamente los Obeyes con su alegria
caracteristica proponen animar a su padre mediante el canto y el baile, y todos comienzan

alegremente a suavizar el enojo de Chang6 con los tambores, canciones y danzas. Convencido, el

257 Deidad u orisha pre-yoruba, original de Dahomey. Representada por la luna, a ella le pertenecen
la tierra, el agua, el barro y la muerte. Recibe en su seno a los muertos y hace posible los
renacimientos. Ver mas en: Bolivar, Natalia. Los orichas en Cuba. pp. 131-41.
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poderoso orisha baja'y se une al grupo que contintia en el gliemilere (fiesta o celebracion) toda la
noche. La voz del narrador, en su distancia reverente, permite que sean los propios didlogos los
que construyan el conflicto y manifiesten la humanidad de los orishas. La resolucion llega con los
Obeyes, cuyas canciones y risas logran lo que los adultos no pudieron: reconciliar a su padre con
el mundo a través de la alegria y el baile. La ensefianza reside en que la armonia se alcanza no por
la fuerza ni el deseo, sino por la inocencia y la musica, simbolos del orden natural y de la
regeneracion vital en la cultura yoruba.

La segunda historia sucede teniendo como trasfondo el banquete que Yemaya desea ofrecer
en honor a Changd, y donde los orishas —Yemay4, los Obeyes, y Elegud— sacrifican animales
(referencia a los sacrificios rituales u ofrendas que los adeptos ofrecen a las deidades en las
religiones afrocubanas; la preparaciéon de las comidas; el uso de la sangre animal; los cantos
rituales y rezos, aparecen en este relato mds que en ningun otro) y las mujeres preparan los
alimentos:

Elegud con un cuchillo, cuya hoja relampagueaba, decapita los patos, [...]; luego los

desangraba en una taza que contenia collares de cuentas rojas.

Los Obeyes sacrificaban palomas, gallos y gallinas [...] y vertian la sangre en una escudilla

conteniendo collares de cuentas azules.

[...] Yemaya Saramagua se ocup6 de sacrificar a los carneros.... (;Oh, mio Yemaya! 30)
A pesar de todos los esfuerzos realizados la celebracion se trunca por causa de Chango, quien
comienza a comer sin importarle nada. Yemaya Saramagua trata de impedirselo, pero el orisha
termina de comer, se enoja y la golpea. Este episodio, aunque breve, reviste gran importancia
simbdlica, pues revela la vulnerabilidad moral del orisha. La agresion fisica no solo refleja la

fractura del orden emocional de los personajes, sino también la ruptura del principio ético que
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sostiene la comunidad espiritual: el respeto y la armonia entre los orishas. A través de este
conflicto, Lachatafieré despliega una critica implicita al abuso del poder y a la distorsion del aché
—1la energia vital— cuando se emplea de forma egoista o destructiva. Ademas, el relato destaca
que a los orishas africanos hay que ofrecerles sacrificios de animales (dos o cuatro patas), porque
su sangre (el aché) es su fuente de vida y poder. La sangre es aqui un simbolo de energia y
vitalidad. De ahi, la gran importancia que poseen en las religiones afrocubanas los sacrificios de
animales: sin su sangre no hay prosperidad, salvacion, ni seguridad.

También, en este pataki la narracion se desplaza del tono lirico al ritual, enfatizando el
sacrificio animal como medio de comunién entre lo divino y lo humano. No obstante, este pasaje
introduce un cambio en el espacio y el tiempo narrativo: del bosque simbolico a la casa-altar (i/é),
y del mito atemporal a la liturgia ciclica. Sin embargo, desde el punto de vista literario, el autor
fusiona el mito, los cantos y los rezos, que hacen del texto una dramatizacion de la cosmologia
yoruba, donde los orishas no solo expresan emociones humanas, sino también principios éticos y
universales. “Los Obeyes” se convierte, asi, en un relato de reconciliacién colectiva, donde el
poder del canto y la ofrenda restauran la armonia rota por la soberbia y el deseo, para reafirmar
que la alegria y el sacrificio son las dos fuerzas que sostienen el orden espiritual del universo.

La tercera historia comienza al marcharse Chango6 del ilé con el dinero de Yemaya,
dedicandose luego a una vida de derroches y placeres:

Llenaba sus faltriqueras de pufiados de monedas que derrochaba, [...]. Cambiaba de

caballos al notarles la mas leve irregularidad en su trote... [...] Amaba a las mujeres sin

jactancia [...]

Por ser extravagante, muchas noches paralizaba los giiemileres en su loca carrera,

cambiando los tambores por el collar del ekuelé, [...] y a cada momento habia que hacerles
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reverencias solemnes a las visitas de importancia a las que se presentaban.... (;Oh, mio

Yemaya! 32-3)

Maltratado por el tiempo y las consecuencias de una vida sin medidas, Chango regresa
suplicando al il¢ de Yemay4, donde es recibido por Elegué no con poco desdén. El orisha abatido
crea un plan para ganarse la confianza de Yemaya: separard a los Obeyes y se llevara con €l a uno
de ellos para esconderlo en el bosque. Puesto en marcha el plan, Yemaya lamenta la pérdida de
uno de los gemelos, y convoca a todo el pueblo en la busqueda de este. Finalmente Chang6 finge
haber encontrado al gemelo desaparecido, quien habia trabajado el plan en complicidad con su
padre, y sale alegre al encuentro de Yemay4. A través de este conflicto, Lachatafieré despliega una
critica implicita al abuso del poder y a la distorsion del aché —Ia energia vital— cuando se emplea
de forma egoista o destructiva. La mentira, por su parte, aparece como la sombra del deseo: aquello
que, enmascarando la verdad, corrompe la comunicacion entre los dioses y los hombres.

El tiempo mitico, ciclico y suspendido, permite que las acciones divinas adquieran un
sentido atemporal, mientras que el espacio ritual —el bosque, la palma, el ilé— se convierte en un
escenario simbdlico donde se restablece o se quiebra la armonia del universo. El banquete final de
Yemaya, con los sacrificios y los cantos de ofrenda, restituye el orden mediante la sangre —
simbolo del aché y de la renovacion espiritual—, subrayando que toda transgresion requiere
reparacion. En conjunto, “Los Obeyes” propone una lectura ética y estética del mito, donde la
alegria, la musica y el sacrificio se oponen al engano, la violencia y el orgullo, mostrando que el
verdadero poder divino no reside en el dominio o la pasion, sino en la reconciliacion, la verdad y
la perpetuacion de la vida a través del ritual.

Con “Incesto”, Lachatafieré aborda uno de los temas mas transgresores y simbolicamente

complejos del corpus yoruba: la union prohibida entre Changd y su madre adoptiva, Obatald, que
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sirve como una alegoria del desorden moral, la pérdida del equilibrio cosmico y la restauracion
mediante el castigo divino. La voz narrativa omnisciente, de tono solemne y casi litargico,
introduce el relato con un lenguaje que alterna la objetividad etnografica y la cadencia poética de
la oralidad ritual, configurando una atmosfera de fatalidad y misterio. El tiempo mitico en que se
desarrolla la accion —anterior a la creacion del orden divino— permite que el tabu del incesto
adquiera un valor simbolico universal, mas alla de la moral humana: representa el caos originario
que precede a la organizacion del mundo. El espacio narrativo, dominado por la oscuridad y el
aislamiento, contrasta con la blancura del il¢ de Obatala, simbolo de pureza, sabiduria y
contencion. El relato describe como:
En los grandes dias de su vida fastuosa y opulenta, acostumbraba el joven Chango
descansar tendido en su estera [...]. Mas, ocurri6 que cierto dia la madre se prendo del hijo
y, acercandose a €l, rozd suavemente su cuerpo contra el suyo, lo que le produjo un
estremecido suave temblor, y sus carnes fueron desfalleciendo hasta que, presa de una
soporifera sensacion, se estrech6 mas y mas al mozo [...] y comenz6 a acariciarlo con una
agilidad llena de sutileza... (;Oh, mio Yemaya! 37)
Tras una serie de engafios, Chang6 consuma el acto prohibido, y al descubrirse la falta, el universo
entero parece tambalearse. La vergilienza de Obatald y la furia de Olofi restablecen el orden
mediante el castigo y la transformacion: el fuego del trueno se convierte, asi, en el signo de la
transgresion redimida. La ensefianza de este pataki reside en la conciencia del limite y en la
necesidad del sacrificio como medio de purificacion. Lachatafieré convierte el mito en una
reflexion sobre la fragilidad del poder y el riesgo de la desmesura, pues la fuerza creadora de

Chang6 —e¢l rayo, la pasion, la virilidad— se ve desbordada por su propio impulso. La moraleja,
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implicita en la estructura narrativa, advierte que la ruptura del orden espiritual acarrea la
degradacion del aché, y solo el reconocimiento de la falta permite la restauracion del equilibrio.

Desde el analisis literario, “Incesto” destaca por su ambigiiedad tonal: la narracion oscila
entre el tono épico y el tragico, combinando la distancia reverente del narrador omnisciente con la
intensidad emocional del mito. El uso del didlogo minimo y las descripciones rituales refuerzan la
dimension simbolica del pecado y la expiacion. De este modo, su autor no se limita a registrar una
leyenda yoruba, sino que la reinterpreta como un drama espiritual en el que el deseo, la culpa y el
castigo expresan el conflicto entre naturaleza e institucion, entre pasion y ley divina.

El pataki “Oba”, altimo de este ciclo narrativo, refleja los conflictos entre los orishas
Chango y Oguln, y las relaciones del primero con Oba su primera esposa. La orisha que “...estaba
destinada a desposarse con guerrero de profesion, ocupacion que, por su categoria elevada,
revelaba la calidad distinguida de aquellos que la profesaban” (; Oh, mio Yemayd! 38), es seducida
por Chango quien la hace su esposa. Oba, mujer dedicada a su hogar y a complacer en todo a su
esposo, siempre preparaba la comida preferida de Chang6: amala, especie de guisado a base de
harina de maiz y carne de carnero u oveja. Herido en un combate con Ogin, Chang6 al volver a
casa exige mas comida que de costumbre, y su “...mujer resignada y humilde cumple, sin levantar
la vista (40). Tras varios dias de luchas y exigencia a la hora de comer, Oba se encuentra sin carne
para preparar el platillo favorito de su esposo y desesperada por cumplir la voluntad de Chango
“...toma un cuchillo, corta sus dos orejas y las anade a la harina que al hervir hace burbujas
explosivas” (40). Al verla mutilada, Chang¢ la desprecia expresando:

—iAh, mujer, sin orejas no te quiero!

Chango, convirtiendo su triunfo en desencanto, se internd en el bosque. (41)
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El gesto extremo de Oba, cortarse las orejas para complacer a su marido, constituye uno de los
momentos mas potentes y simbolicos de toda la obra, pues transforma el acto doméstico de cocinar
en una metafora ritual de la entrega corporal y espiritual. La mutilacién de Oba puede representar
la anulacion de la identidad femenina frente al poder masculino, pero también una forma de
resistencia silenciosa: la mujer que se sacrifica se convierte, paraddjicamente, en depositaria del
dolor que sostiene el orden universal. El tiempo mitico, ciclico e indefinido, acentua el caracter
arquetipico de la historia, donde la tragedia de Oba trasciende lo personal para convertirse en
leccion universal sobre los excesos del orgullo y el deseo. Cuando Chang6 descubre la mutilacion
de Oba su desprecio revela la incapacidad de reconocer la pureza del sacrificio, y su retirada al
bosque, “...convirtiendo su triunfo en desencanto” (41), sugiere el vacio moral que deja la pérdida
del amor auténtico.

Finalmente, Lachatafieré conjuga en este mito la descripcion etnografica con una estructura
tragica clasica: el héroe que, cegado por la soberbia, provoca su propia caida. La moraleja del
pataki advierte que la devocion desmedida —sin equilibrio entre el amor y el respeto— puede
conducir a la destruccion. Asi, el sacrificio de Oba se transforma en un acto fundacional del mito,
la pérdida y el silencio femenino ante la violencia o el abuso se alzan como testimonios del
sufrimiento redentor. “Oba” cierra el ciclo de Chang6 con una reflexion profunda sobre el poder,
la entrega y la incomprension entre los sexos reafirmando la dimension ética del dolor como via
de purificacion en la cosmovision afrocubana.

Por otra parte, el cuarto ciclo narrativo en ;Oh, mio Yemayd! titulado “OCHUN”, esta
formado por cinco leyendas o patakies: “La calabaza y Echi”, “Las cotorras de Orumbila”, “El
sacrificio”, “Las trampas de Ogun Arere” y “El escamoteo”. Este ciclo constituye la culminacion

simbolica y espiritual del universo mitico de Lachatafieré. En este conjunto el autor explora con
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un tono lirico y ritual la sabiduria femenina, la ética de la palabra, el valor del sacrificio y la
armonia de los opuestos, como fundamentos del orden cosmico yoruba. El narrador omnisciente,
con un registro que alterna entre la solemnidad litargica y la oralidad tradicional, actia como
mediador entre la cosmovision afrocubana y el lector moderno, guiando la interpretacion de los
relatos con una profundidad poética. En este ciclo, el tiempo se desarrolla en una dimension mitica
—atemporal, circular, reiterativa— que refleja la perpetua recreacion del mundo, mientras el
espacio natural (rios, bosques, aldeas) se convierte en territorio sagrado donde los dioses dialogan,
se enfrentan y restauran el equilibrio universal.

Igualmente, en “La calabaza y Echu”, el autor reelabora una narracion de raiz yoruba en la
que se contraponen la astucia y la soberbia, la sabiduria femenina y la manipulacion masculina,
convirtiendo el mito en una alegoria sobre el poder moral de la inteligencia frente a la fuerza del
engaio. El relato describe como la calabaza ““...comenzo a crecer y a hermosear de modo inusitado

hasta tal punto que sobresalio de todas las demas” (; Oh, mio Yemaya! 43), convirtiéndose en la

favorita de la orisha Ochun, diosa del amor y de las aguas dulces. Asi, la calabaza se muda a la
casa de Oriimbila y Ochtn, donde un dia se enfrenta al orisha mensajero Echt, simbolo de la
travesura y del desorden, por ganar el favor de Ochun. La voz narrativa omnisciente adopta un
tono didactico y ceremonial, con rasgos propios de la oralidad ritual, reforzando la estructura
ciclica del mito en un tiempo mitico suspendido donde las acciones divinas representan verdades
universales. El espacio narrativo —la morada— se configura como ambito simbolico de
purificacién y conocimiento, en el que la naturaleza actia como reflejo de las emociones y del
orden espiritual. La calabaza, mediante la inteligencia y la serenidad, desarticula las tretas de Echq,

demostrando que la verdadera fuerza radica en el control de la palabra y en la claridad de la mente.

325



La moraleja del pataki radica en la primacia de la sabiduria y del equilibrio sobre la impulsividad
y el orgullo; la calabaza, simbolo del cuerpo y del universo, encierra el conocimiento que solo se
revela a quien actia con humildad y discernimiento. Literariamente, Lachatafieré combina un
estilo etnografico con un tono lirico y simboélico, construyendo una poética de la inteligencia
femenina en la que Ochun/la calabaza y Echt encarnan la mediacion entre los opuestos: la astucia

divina que preserva el orden del cosmos frente al caos generado por la transgresion.

En “Las cotorras de Orumbila” el relato mitico describe como las cotorras, aves
parlanchinas y curiosas, comienzan a repetir sin discernimiento las infidelidades de Ochun con
Ogun a espaldas de su marido, el orisha Orimbila, divinidad de la sabiduria y la adivinacion.
Ochun establece un romance extramarital con el guerrero Ogun, del cual Orimbila esta enterado

9
por medio del ekuelé, y para que las cotorras repitan la verdad el viejo orisha “...a cada una va

embadurnando el pico con ep6, mientras les dice:

—Ahora no les quedara mas remedio que decir la verdad. (;Oh, mio Yemaya! 49)

Un dia al regresar de su encuentro con Oglin, Ochun “...escucha en su casa un revolotear
de aves; avanza ligera y silenciosa y observa que la casa esta llena de cotorras. Con la respiracion
en suspenso escucho el incongruente parlar de las cotorras™ (48), que decian “...se lo diremos todo
a ¢l [Orambila]” (48). Ochun astutamente las embriaga con oti mezclado con ofii —ron mezclado
con miel— diciéndoles que deben guardar silencio: “—~Omoy lepe-lepe” (49). Las aves finalmente

acaban delatando a Ochun con Orumbila.

La moraleja del pataki radica en la advertencia de que la palabra, portadora del aché, la
energia divina que anima el universo debe ser empleada con prudencia y pureza. Lachatafieré, al

trasladar esta ensefanza a la prosa literaria, construye una reflexion sobre la ética del lenguaje y
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la funcion del conocimiento: quien transmite sin comprender, profana; quien escucha con respeto,
conserva el orden. En su estilo, el autor fusiona el registro etnografico con una sensibilidad poética
que dota a las cotorras de una dimension simbdlica profunda: estas representan tanto la ligereza
del rumor como la corrupcidn del discurso cuando se desvincula de su origen sagrado. De este
modo, “Las cotorras de Orumbila” se convierte en una meditacion sobre el mal uso de la palabra
—en el ambito religioso, politico y social— y sobre la necesidad de custodiar la verdad como
forma de resistencia cultural. En el contexto de la obra, este relato mitico reafirma la centralidad
del verbo como instrumento creador y destructivo, y al mismo tiempo, como vehiculo de identidad

y continuidad espiritual en la tradicion afrocubana.

En “El sacrificio”, Lachatafieré presenta una de las més profundas reflexiones morales y
simbolicas de su obra: la del amor como entrega desinteresada y el sacrificio como acto de
redencion espiritual. El relato muestra a Ochun, orisha del amor y la fertilidad, renunciando a su
riqueza y comodidad para seguir a Changd —el dios del fuego y la virilidad— a pesar de haber
sido humillada por ¢l en varias ocasiones:

Hasta alli va Ochun y le sirve de consuelo, sacrificandole todos sus bienes y quédase con

un solo vestido, el que todos los dias lava pulcramente en un recodo del rio.

Y tanto lleva Ochtin su tunica al rio, que ésta de blanca se torna en amarilla y estrujada

pieza.

Desde ese momento Chang6 comenz6 a sentir amor por Yalorde. (;Oh, mio Yemaya! 52)
La voz narrativa omnisciente, con tono ritual y compasivo, adopta el papel de testigo y mediador,
manteniendo la distancia sagrada de quien relata una verdad atemporal. El tiempo narrativo es

mitico, suspendido en un presente perpetuo que permite que la accion adquiera un valor universal
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y ejemplar. El espacio, itinerante y simbolico —el camino, la aldea, el rio—, refleja la travesia
espiritual de Ochun: del esplendor al despojo, del amor herido a la trascendencia moral.

La ensefianza del pataki radica en la comprension del sacrificio como via de purificacion
y de afirmacion ética. Ochun, al seguir a Chang6 sin esperar reciprocidad, encarna el principio
femenino del equilibrio césmico: su amor no busca dominio, sino armonia. La renuncia a los bienes
materiales representa la liberacion del apego y la afirmacion de una sabiduria interior que
trasciende la humillacion. En el nivel literario, Lachatafieré fusiona la descripcion etnografica de
los rituales de ofrenda con una poética del sentimiento, logrando que la dimension mitica se
exprese en un lenguaje de fuerte carga emocional y simbolica. El sacrificio de Ochun, mas que un
acto de sumision se convierte en una metafora de resistencia moral y espiritual, donde la
vulnerabilidad se transforma en poder y el dolor en fuente de conocimiento. En este sentido, “El
sacrificio” se erige como una pardbola sobre la fortaleza del amor femenino frente al orgullo
masculino, reafirmando el papel de la mujer —y del principio maternal— como fuerza
regeneradora del universo en la cosmovision afrocubana.

En el pataki “Las trampas de Oglin Areré”, el escritor plasma una alegoria sobre la
confrontacion entre la violencia y la astucia, la soberbia del poder masculino y la sabiduria
conciliadora femenina. El relato presenta a Ogun, deidad del hierro, el trabajo y la guerra,
“...dueno del infinito monte” (;Oh, mio Yemayad! 52), como un orisha posesivo que busca
monopolizar las riquezas del monte, y castigar a quienes osen desafiar su autoridad. En contraste,
Ochun, enviada por Olofi para restaurar el equilibrio, logra vencer a Ogliin no mediante la fuerza,
sino a través del encanto, la inteligencia y la persuasion, simbolos del poder espiritual del principio
femenino. La voz narrativa omnisciente adopta un tono moralizante y ritual, propio del narrador-

sacerdote, que no solo cuenta los hechos, sino que los interpreta dentro del marco ético y
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cosmologico yoruba. El tiempo del relato es mitico, suspendido en un ciclo eterno de transgresion
y restauracion del orden, mientras que el espacio —el monte, convertido en cementerio— funciona
como metafora de la desolacion causada por la avaricia y el aislamiento.

La ensefianza o moraleja radica en que el egoismo y la codicia conducen a la destruccion,
mientras que la generosidad y el equilibrio restauran la armonia universal. El monte, en tanto
espacio simbolico, representa la naturaleza como fuente de vida que debe compartirse, no
dominarse. La figura de Ochin —suavemente seductora, pero moralmente firme— encarna la
posibilidad de transformar la violencia en cooperacion, el dominio en comunién. En el nivel
literario, Lachatafieré logra un equilibrio entre la descripcion etnografica del mito y la recreacion
poética del conflicto: su prosa alterna el detalle antropolégico con la metafora simbolica, dotando
a los personajes de una dimension arquetipica. El desenlace, en el que Ogin cede ante el poder
encantador de Ochun, “...y permiti6 el acceso libre a sus dominios” (;Oh, mio Yemayd! 54) no
implica sometimiento, sino reconciliacion: la restitucion del acceso al monte simboliza la apertura
del conocimiento, el fin del encierro y el retorno al equilibrio natural. Asi, desde nuestra
perspectiva, “Las trampas de Oglin Areré” se convierte en una parabola sobre la ética del compartir
y la sabiduria de lo femenino como fuerza restauradora del orden, reafirmando la vision afrocubana
de la armonia entre los orishas, la naturaleza y el hombre.

Por su parte, en el pataki “El escamoteo”, que clausura el ciclo “OCHUN”, Lachatafieré
aborda la violencia de género y el poder femenino desde una perspectiva simbolica y ritual,
transformando el mito en una reflexion sobre la justicia y la restituciéon moral. El relato presenta a
Ogln Areré como una figura de virilidad desbordada y destructiva, “...jamés mujer alguna pudo
vanagloriarse de visitarlo méas de una vez” (;Oh, mio Yemaya! 55), encarnacion del poder

masculino abusivo. Frente a ¢él, Yemaya Saramagud —joven virgen y victima de la agresion—
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representa la inocencia violentada, mientras que su hermana Ochun, simbolo de la astucia y la
seduccion, interviene no desde la venganza directa, sino desde la inteligencia y la estrategia
emocional. A través de su sensualidad y dominio del deseo, Ochuin subyuga al agresor y lo conduce
a su propia humillacién, devolviendo asi el equilibrio moral quebrantado por la violencia.

Desde el punto de vista literario, el narrador omnisciente adopta un tono tenso y solemne,
propio de las narraciones miticas donde los actos humanos tienen repercusiones afectivas. El
tiempo narrativo es mitico, suspendido en un presente perpetuo donde los hechos se repiten como
arquetipos de la conducta moral. El espacio —el bosque y el il¢ de las orishas— funciona como
escenario simbodlico del transito de la oscuridad a la reparacion: del caos masculino al orden
restablecido por lo femenino. La moraleja de este pataki creemos radica en la afirmacion de que
el poder basado en la violencia y el deseo posesivo se destruye a si mismo, mientras que la
sabiduria femenina, encarnada en Ochun, logra la restauracion a través del ingenio y la contencion.

En el plano simbolico, “El escamoteo” resignifica el mito yoruba desde una lectura
afrocubana donde el cuerpo femenino, lejos de ser objeto de castigo o sumision, se convierte en
instrumento de poder ritual y justicia divina. Lachataneré, mediante su prosa ritualizada y su
sensibilidad etnogréfica, transforma el mito en una parabola sobre la resistencia espiritual de la
mujer y la dimension regeneradora del amor. Asi, el relato concluye no solo un ciclo narrativo,
sino también un proceso simboélico de purificacién y equilibrio, donde el principio femenino
emerge como garante del orden universal frente al descontrol de la fuerza bruta.

Finalmente, el Gltimo ciclo narrativo en ;Oh, mio Yemayd!, “ORUMBILA”, contiene dos
patakies “El moquenquen de Orumbila” y “Ortimbila y la Icti”. En el primer pataki se introduce
una profunda reflexion sobre la evolucion espiritual del ser humano, y la superacion de los

sacrificios humanos. El relato narra como Ortiimbila intercede ante Olofi (Padre Supremo) para
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poner fin a la practica de la antropofagia en el pantedn de las deidades yorubas: “Hubo una época
en que no habia para Olofi manjar mas delicioso que la carne humeante y asada a la parrilla de un
mozo o el de una nubil doncella de raza fina...” (;Oh, mio Yemaya! 70). La escena inicial, cargada
de violencia ritual, representa una humanidad atn sujeta a los impulsos primarios del poder divino.
Sin embargo, el acto de Orambila —quien se enfrenta al mandato de Olofi y se ve obligado a
ofrecer incluso a su propio hijo —*“Y Orambila le sirvi6 a su hijo en una vistosa fuente” (73)—
simboliza el transito del sacrificio material al sacrificio espiritual: una alegoria del paso de la
barbarie al orden moral y ético.

La voz narrativa omnisciente, de tono ceremonial y sapiencial, guia al lector a través de un
espacio arquetipico —el bosque, lugar del misterio y del rito— y de un tiempo mitico donde los
dioses actian como metaforas del desarrollo moral colectivo. En este contexto, el conflicto entre
Olofi y Orumbila no se limita al &mbito divino, sino que refleja la tension entre la obediencia ciega
y la conciencia ética. La ensefianza o moraleja del pataki reside precisamente en la nocion de
sacrificio como transformacion interior: la verdadera ofrenda ya no es el cuerpo, sino la compasion
y el conocimiento. Lachatafieré convierte asi un mito ancestral en una parabola moral sobre el
origen de la ética y la espiritualidad afrocubana, donde el poder se legitima no por la violencia
ritual, sino por la sabiduria que preserva la vida.

Ademas de los ciclos narrativos, Lachatafieré incluye tres patakies independientes en su
obra: “YEMAYA” (“Orisaoco”), “OGUN ARERE” (“Astucia”) y “OCHOSI MATA”, los cuales
van dedicados a estas deidades, como los titulos lo indican. En el pataki “Orisaoco”, el autor
despliega una narracion de cardcter moral y simbolico en torno al trabajo, la tentacion y la pérdida
de la ética personal. El relato sitia a Obatala —deidad de la pureza y la sabiduria— en busca de

un buen agricultor que cuide sus cultivos de fiame, el alimento sagrado que simboliza la fertilidad
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y el equilibrio en muchas culturas africanas incluida la yoruba. Al poner a prueba a Orisaoco
mediante la seduccion, Obatala no solo evalua su laboriosidad, sino su integridad moral. El joven
labrador resiste la prueba inicial, pero mas tarde cede ante los encantos femeninos de Yemaya
Saramagud, quien actiia movida por la venganza y la manipulacion. Esta dualidad entre el deber y
el deseo, entre la disciplina espiritual y la debilidad humana, se convierte en el eje del relato, pues
la caida en la tentacion de Orisaoco provoca la pérdida de la cosecha y la ruptura del orden natural.

Literariamente, Lachatafieré recurre a un narrador omnisciente con tono didactico y
ceremonial, que observa los actos divinos desde una perspectiva ritual, propia de la oralidad
sagrada yoruba. El tiempo mitico —circular, no lineal— refleja la repeticion eterna de las faltas y
las lecciones espirituales, mientras que el espacio —el campo, la tierra cultivada— adquiere un
valor simbolico como lugar de comunion entre el trabajo humano y la voluntad divina. El mensaje
aqui advierte que el descuido del deber espiritual y material, motivado por el deseo o la vanidad,
conduce a la pérdida de los dones recibidos por los orishas. Orisaoco, al rendirse al placer, rompe
el vinculo con la tierra y con la divinidad, mostrando que la prosperidad solo se mantiene mediante
la constancia, la templanza y el respeto al orden natural. Ademas, se combina en este pataki el
mito agricola yoruba con una estructura narrativa moralizadora, que dialoga con la ética del trabajo
campesino en la cultura africana. La seduccion y el engafio, encarnados en Yemaya, no son meros
actos pasionales, sino expresiones del desequilibrio de las fuerzas del universo. El desenlace, en
el que Obatala cede finalmente los tambores a Chango, reestablece el equilibrio simbolico
mediante el sonido —simbolo del poder comunicativo y espiritual—, confirmando que la pérdida
y la restitucion forman parte del ciclo eterno de la creacion.

A su turno, en “OGUN ARERE” (“Astucia”), el “...duefio de los hierros y guerrero de
profesion...” (;Oh, mio Yemaya! 63), decide presentarse ante su eterno rival, Chango, para
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proponerle una tregua amistosa. Sin nada que hacer, ambos aceptan una apuesta: ver cual de los
dos recoge mas caracoles a la orilla del mar, y el perdedor tendrd que entregar toda su fortuna al
ganador. Ogln, astutamente, va a visitar a Oy4 la duefia de los cementerios y sefiora de la muerte,
de Icu; el orisha le pide que le alquile a la muerte para la mafiana de la apuesta con Chango, a lo
cual Oy4a acepta luego de ser remunerada. Llega la hora de comenzar a recolectar los caracoles y
la Icu se presenta y asusta al valiente guerrero Changd, quien sale huyendo despavorido y olvida
la apuesta. Finalmente, Ogun gana y se queda con la fortuna de Chango.

Este pataki recrea, con tono moralizante y simbdlico, el enfrentamiento eterno entre dos
fuerzas primordiales del pantedn yoruba: Ogun, deidad de los metales y la guerra, y Chango,
deidad del trueno, la virilidad y el poder. El relato parte de un gesto de reconciliacién aparente,
Ogtin propone una tregua a su rival, para luego desarrollar un episodio de engafio que revela la
naturaleza ambivalente del poder. La competencia entre ambos por recoger mas caracoles en la
orilla del mar se convierte en una metafora del deseo de dominio y la fragilidad del orgullo. Ogun,
movido por la astucia, recurre a Oya, “la duena de los cementerios y sefiora de la muerte”, para
alquilarle a la Icu (la Muerte) con el fin de asustar a Changd y asi garantizar su victoria. El ardid
triunfa, y el dios del trueno huye despavorido, olvidando la apuesta, mientras Ogun se queda con
su fortuna.

Desde una lectura literaria, la voz narrativa omnisciente mantiene un tono entre la ironia y
la solemnidad ritual, propio de las historias orales yorubas, donde los dioses son espejos de las
pasiones humanas. El tiempo del relato es mitico y circular: el ciclo de rivalidad y engafio entre
los orishas se repite como una constante en la cosmogonia afrocubana, representando los
desequilibrios de la condicion humana. El espacio, la orilla del mar, frontera entre lo material y lo

espiritual, refuerza esta dualidad: es el lugar de las pruebas, del azar y del destino. La moraleja del
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pataki se centra en la supremacia de la inteligencia sobre la fuerza bruta, pero también en el riesgo
ético del poder manipulado. La victoria de Oglin no es heroica, sino engafiosa, y su triunfo deja
entrever la corrupcion moral que acompana a la ambicion desmedida.

Lachataneré, a través de este relato, reinterpreta el mito yoruba en clave de critica social,
sugiriendo que en el mundo de los dioses —como en el de los hombres— la astucia puede
imponerse a la valentia, pero no sin consecuencias. La ensefianza final es ambivalente: el intelecto
sin virtud conduce al engafio, mientras que la soberbia sin prudencia precipita la derrota. En este
equilibrio moral entre sabiduria y ética, “Oglin Areré” revela el caracter humano de los orishas y
la dimension universal de sus conflictos, reafirmando la funcion del mito como instrumento de
autoconocimiento espiritual y social.

En “OCHOSI DE MATA” a Orimbila, el secretario de Olofi, se le encomienda una dificil
tarea: buscar una codorniz “...en el confin del mundo” (;Oh, mio Yemaya! 65). El viejo orisha
hace un gran esfuerzo por cumplir la encomienda de su Sefior, pero todo es en vano:

Ech¢ a andar por un largo camino hasta adentrarse en el bosque tupido; luego cruzoé las

montafas de penosa ascension; se enfrentd mil veces con la codorniz, mil veces dispard

saiudo su arco y otras tantas veces vio frustrado su intento. Anduvo por todos los caminos

y derrocho todos sus proyectiles, y la codorniz burl6 sus aptitudes de cazador. (65)

Ya a punto de darse por vencido, llega a un giiemilere dedicado en honor a Chango, Yemaya,
Ochun y Obatald, y en el que un joven y diestro cazador, Ochosi de Mata, destacaba danzando con
Ochun. Ortimbila le encarga la mision de cazar la codorniz para Olofi, lo cual el joven cumple sin
contratiempo. Sin embargo, alguien roba la presa, y debe volver a cazarla. Ochosi logra atrapar la
codorniz y junto a Orambila se dirigen a la morada de Olofi para recibir su premio:

—iOchosi de Mata: te hago rey de los cazadores!
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Después de disparar su arco al azar, el joven Ochosi de Mata solicita un solo de deseo:

—Olofi, que la flecha se clave en el corazoén de quien me robo la codorniz. (68)

Al lanzar la flecha para castigar al ladron de su presa, descubre que ha matado a su propia madre:
“La madre yacia tendida, con la flecha clavada en el pecho” (68). Este giro tragico convierte el
relato en una parabola sobre la relacion entre justicia, destino y culpa, mostrando como incluso el
acto mas justo puede volverse destructivo cuando se ejecuta sin prudencia ni compasion.

Desde un punto de vista literario, la voz narrativa omnisciente adopta un tono solemne y
ciclico propio del mito oral, situando la accidén en un tiempo mitico donde los limites entre lo
humano y lo divino se desdibujan. El espacio (el bosque, las montafias, y la morada de Olofi)
funciona como una geografia simbolica del transito espiritual: del esfuerzo al poder, del poder a la
pérdida. La figura de Ochosi sugiere la tension entre la lealtad y el destino inexorable, y su
conversion final en piedra evoca la detencion del tiempo, la petrificacion del exceso de justicia. La
moraleja de este pataki radica en la advertencia contra la ceguera moral: la virtud, sin equilibrio,
puede volverse tragica. Asi, Lachatafieré reelabora aqui la tradicion oral yoruba como una tragedia
moral, donde el héroe no es castigado por su maldad, sino por la imposibilidad de escapar al ciclo
del error y la reparacion.

En conjunto, los patakies de ;Oh, mio Yemaya! revelan la intencion del autor de articular
la literatura y los elementos etnograficos afrocubanos, como dos dimensiones complementarias
del discurso afrocéntrico. Las moralejas expresan los principios morales del pensamiento yoruba,
mientras que las estructuras narrativas —Ia voz, el tiempo y el espacio— dotan a los mitos de una
estética que los inscribe dentro del acervo de la literatura cubana. La obra, asi, se erige como un
puente entre la oralidad ritual y la escritura literaria, donde el mito se convierte en una forma de

conocimiento y la palabra en un acto de resistencia cultural.
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Asimismo, el uso de los patakies o relatos miticos de raices yoruba como estructura
narrativa central no responde Uinicamente a la voluntad del autor en la recuperacion etnografica
basandose en la religiosidad afrocubana, sino que actia como un acto de resignificacion
epistemologica. Se percibe entonces que el autor inscribe la cosmovision ancestral africana como
fundamento legitimo y constitutivo del imaginario nacional cubano. Observamos que, la mitologia
oral yoruba, traducida en la obra al discurso literario afrocéntrico, se transforma en una
contranarrativa que desafia la narrativa oficial de la cubania construida desde paradigmas
coloniales eurocéntricos o desde el modelo discursivo neocolonial que se trataba de implantar
durante el periodo neorrepublicano. A través del énfasis en deidades africanas como Olofi,
Chang6, Ochun, Orula, Elegud, Yemaya u Obatald, Lachataieré no s6lo recupera lo magico-
religioso de los sistemas de creencias afrocubanas como simbolos culturales, sino que subraya las
dindmicas de resistencia inherentes a su mitologia. De esta suerte, el poder, la mediacion espiritual,
la ancestralidad y la oralidad son resignificados como principios de una identidad afrodescendiente
activa y legitima dentro de la sociedad cubana.

Por estas razones, consideramos que ;Oh, mio Yemaya! puede ser comprendida no
simplemente como una obra de caracter etnoliterario, sino como una manifestacion del discurso
literario afrocéntrico, que reconfigura el espacio narrativo en un territorio de afirmacion y defensa
de la memoria colectiva afrocaribefia. Desde esta perspectiva, Lachatafieré sitia la tradicion
oral/oralidad de raices yoruba junto a la afrocubana no en la periferia del discurso literario
nacional, sino en su nticleo constitutivo, proponiendo de esta manera una relectura de lo cubano
desde lo africano como acto de resistencia frente al discurso exclusionista elitista. La obra se erige,
en consecuencia, como una respuesta antithegemonica que cuestiona las jerarquias culturales

impuestas historicamente por el discurso hegemonico colonial, y promueve un modelo de nacion
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en el que la herencia africana deja de ser subvalorada o excluida para convertirse en signo esencial
de la cubanidad.

En este contexto, la presencia historica de la comunidad de ascendencia africana con sus
cosmogonias, creencias magico-religiosas, mitologias y folclore adquiere una relevancia decisiva
para la literatura del periodo neocolonial cubano, no solo como temadtica, sino como estructura
simbolica y epistemoldgica desde la cual repensar la identidad nacional de la Isla. La obra
lachatafieriana, particularmente ;Oh, mio Yemayd!, se erige como un referente clave en este
proceso, al situar las narrativas miticas y la mitologia yorubas como herramientas de reivindicacion
del legado folclérico de una comunidad silenciada, y como modelos narrativos alternativos frente
a las estéticas y discursos impuestos, a través de la historia, por la hegemonia colonial. La
recuperacion y uso de la mitologia africana por parte de Lachatafieré no responde a una nostalgia
del pasado, sino a una voluntad activa de reconstruccion identitaria, donde lo africano se
transforma en fundamento legitimo y articulador del imaginario literario cubano.

En este sentido, segun lo expuesto y analizado en este capitulo, se evidencia que uno de los
mayores aportes de Romulo Lachatafieré es haber contribuido a través de ;Oh, mio Yemaya! en la
promocion del estudio de la afrocubania por medio de la escritura atinente a sus sistemas de
creencias religiosas de raices yoruba. Este es un legado de origenes africanos ancestrales, pero que
con el tiempo se fue criollizando, y se adaptd al entorno social cubano. De esta suerte, la mitologia
yoruba no solo aporta personajes, relatos y simbolos, sino que introduce una logica propia de
comprension del universo, oral y espiritual, que se opone a los modelos lineales y racionalistas del
discurso occidental. Asi, la literatura cubana, en especial aquella perteneciente al periodo
neocolonial encuentra, en el legado de origen africano no un elemento inspirador, sino un ntcleo

de resistencia desde donde reconstruir sus narrativas, ademds de redefinir y el proyecto de
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identidad nacional por medio de la inclusion de lo afrocubano como componente inseparable de la

cubania.
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CAPITULO 5

CONCLUSIONES

En la Cuba neorrepublicana (1902-1958), mientras la clase elitista se disputaba el poder
politico en las urnas electorales y las grandes transnacionales estadounidenses se apoderaban de la
economia insular, un grupo de intelectuales libraba una batalla simbdlica desde las paginas de sus
obras. ;La tematica? El afrocubano y su legado cultural, como epicentro de interés artistico. El
pasado colonial de la isla hizo que, en el territorio caribefio, el grupo étnico de origen africano
fuera, durante casi cuatro siglos, el eje angular del sistema de produccion esclavista.
Consecuentemente, se dio lugar, tras un largo proceso de transculturacion, un sincretismo cultural
y religioso al que no pocos especialistas han dedicado su estudio.

Este capitulo tiene como propdsito sintetizar los hallazgos principales del andlisis
realizado, evaluar su relevancia critica y tedrica, reconocer sus limitaciones y proponer futuras
lineas de investigacion. El cierre busca, ademas, destacar el potencial subversivo de las obras
analizadas como manifestacion de insurgencia cultural, las cuales resisten, reescriben, y
reimaginan el proyecto nacional cubano desde el legado cultural de origen africano, los sistemas
religiosos y la memoria oral afrocubanos, ante las influencias culturales extranjeras bajo el
dominio neocolonial estadounidense en Cuba a mediados del siglo XX. La integracion de
perspectivas literarias y etnograficas, en este estudio, contribuye a ampliar el marco teorico y el
debate sobre la relacion entre literatura y su funciéon como vehiculo de resistencia y lucha cultural
para defender la autonomia identitaria de la nacién caribefia.

El enfoque multidisciplinario adoptado aqui —estudios literarios y etnografia— demuestra

la pertinencia de analizar la literatura cubana desarrollada a raiz del movimiento afrocubanista
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como un espacio de resistencia simbolica, que contribuye a la configuracion identitaria de la nacion
caribefia. A lo largo de esta investigacion, se ha examinado cémo tres obras fundamentales de las
letras afrocubanistas del siglo XX —Ecue-Yamba-O (1933) de Alejo Carpentier, El Monte (1954)
de Lydia Cabrera 'y ;Oh, mio Yemaya! (1938) de Romulo Lachatafieré— movilizan y atinan, desde
el espacio narrativo, el discurso literario y etnografico enfocados en los elementos folcloricos de
la comunidad afrodescendiente como estrategia de resistencia cultural frente al discurso elitista
nacional, y a las influencias culturales de los Estados Unidos durante el periodo neorrepublicano
(1902-1958). Tras haber realizado el estudio, desde nuestra perspectiva critica observamos que,
lejos de representar lo afrocubano como una tematica periférica o exotica, estos autores inscriben
y revalorizan la afrocubanidad como centro epistémico, desde el cual se reconfiguran las
coordenadas de la identidad nacional cubana.

Las obras aqui analizadas develan la relevancia de la narrativa afrocéntrica en la
consolidacion de la identidad nacional cubana durante el periodo de las décadas 1930 y 1950.
Basados en lo expuesto, el andlisis nos permitio identificar que los autores seleccionados no
reproducen simplemente una estética africanizada o una sensibilidad discursiva folclorizada, sino
mas bien elaboran una poética de la subversion que utiliza la oralidad, la mitologia, la cosmovision
de origen africano, junto con la espiritualidad de la comunidad afrocriolla, como sus ejes
narrativos. Dichas estrategias narrativas se convierten en una escritura de resistencia que desplaza
el eurocentrismo literario neocolonial, proponiendo asi un nuevo proyecto de nacion mucho mas
inclusivo y un imaginario multiétnico en Cuba.

De este modo, el estudio demuestra que Ecue-Yamba-O, El Monte y jOh, mio Yemayd!,
aunque pertenecientes a géneros literarios distintos —novela, ensayo y cuento—, se articulan

como manifestaciones contundentes de resistencia frente al discurso neocolonialista, a través de
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un uso deliberado y reivindicativo del discurso afrocéntrico. En estas obras, sus autores no solo
incorporan practicas magico-religiosas afrocubanas como elementos estéticos o etnograficos, sino
que las elevan a la categoria de saberes legitimos y sistemas simbolicos capaces de contrarrestar
la hegemonia discursiva exclusionista impuesta historicamente por el dominio europeo sobre
Cuba. Asi, la afrocentralidad se convierte en herramienta critica y creativa, mediante la cual se
contribuye a reconfigurar la identidad nacional desde una perspectiva descolonizadora, que rescata
las raices africanas como nucleo epistemoldgico, espiritual y politico. Estas obras no son
unicamente expresiones literarias, sino intervenciones ideologicas que descentran la mirada
eurocéntrica, y afirman una visiéon del mundo anclada en la experiencia y la cosmovision del
afrodescendiente.

Asi, el analisis demuestra que con ;Ecue-Yamba-O!, Alejo Carpentier lleva a cabo la
narrativizacion de los elementos étnicos del discurso antropologico para revalorizar la religiosidad
y el universo esotérico de la comunidad afrocubana, y desmontar las categorias atavicas y
primitivistas impuestas sobre este grupo étnico por la hegemonia colonial y neocolonial
eurocéntricas, desde una Optica vanguardista antihegemonica. La novelizacion del discurso
etnografico afrocubano hace posible, entonces, que el folclor actie como resistencia,
transformando costumbres, ritos, practicas magico-religiosas de procedencia africana en materia
literaria, lo que inaugura un precedente fundamental para la legitimacion de los elementos
culturales del grupo afrodescendiente como nucleo narrativo dentro de la literatura cubana de
mediados del siglo XX. Ademas, al tratar el tema de los sistemas de creencias del fianiguismo —
la asociacion secreta Abakud—, la santeria y el espiritismo, el autor inicia una aproximacion
narrativa a una parte de la afrocubania que, si bien estd marcada por cierto exotismo todavia

dependiente de miradas europeizantes, representd un hito en la incorporacion del imaginario
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afrocubano al proyecto literario nacional. De nuestro analisis se desprende que ;Ecue-Yamba-O!
abre un espacio para que la literatura cubana asumiera lo afrocubano como materia narrativa
legitima, de gran valor identitario y no meramente folclorico, contribuyendo asi a la ampliacion y
enriquecimiento del legado literario insular, y a la inclusion del afrocubano como parte relevante
de la identidad cultural nacional y su consolidacion en esta isla del Caribe, sobre todo en un periodo
historico crucial donde la «americanizacion» amenazaba con afectar la autonomia cultural del pais.

Por su parte, en El Monte, Lydia Cabrera subvierte el discurso etnografico eurocéntrico
dedicandose a exponer la riqueza folclorica de una comunidad étnica marginalizada. Cabrera no
documenta ni clasifica, sino que traduce e interpreta cosmologias, generando asi una etnografia
literaria que desdibuja las fronteras entre la ciencia, el mito, la religion y la escritura. A través de
El Monte, se percibe que la escritora-etndgrafa desarrolla una profunda indagaciéon del folclor
afrocubano, otorgando protagonismo a la tradicion oral afrocriolla como expresion legitima de la
cultura colectiva nacional, a la vez que desafia y desarticula el dominio del discurso literario
homogeneizador de su tiempo. Su labor literaria trasciende la mera recopilacion etnografica al
articular, mediante una prosa hibrida y polifonica, las practicas magico-religiosas, mitos y
creencias esotéricas de la comunidad de ascendencia ancestral lucumi (yoruba) y arara en Cuba,
preservando de esa manera su memoria, y dotandolas de un lugar protagoénico en el imaginario
nacional a través de su narrativa. Cabrera integra asi la oralidad africana en la literatura cubana,
rompiendo con las narrativas tradicionales de la élite exclusionista y homogeneizadora, al generar
un espacio literario para las voces populares de la Otredad. Desde esta perspectiva analitica, es
posible afirmar que £/ Monte no solo constituye un testimonio invaluable para la comprension de
la herencia cultural afrocubana, sino que también se erige como un acto de resistencia

epistemologica frente a al discurso antropologico occidental, al redefinir los limites entre lo
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académico, lo popular y lo literario, y consolidando el legado afrodescendiente como pilar cultural
y su representacion en la literatura nacional.

Finalmente, observamos que ;Oh, mio Yemayd! se convierte en un texto hibrido donde la
mitologia, la oralidad y la espiritualidad se funden en una sola forma de resistencia: la palabra se
hace voz, testimonio, memoria, rito y magia. El analisis de ;Oh, mio Yemaya! revelé que Romulo
Lachataneré lleva a cabo, mediante el empleo de la etnografia, una operacion literaria consciente
que eleva los patakies de origen yoruba, trasponiéndolos literariamente de meros relatos miticos a
discursos de resistencia frente a las dindmicas hegemonicas del discurso cientifico occidental.
Lejos de reproducir la oralidad ancestral desde un prisma costumbrista, el autor la reinterpreta
como herramienta para articular una memoria colectiva afrocubana capaz de oponerse a los
referentes culturales que trataba de imponer el modelo neocolonial. La mitologia yoruba,
transformada en discurso literario y centrado en lo afrocubano, se configura como una
contranarrativa que desafia lo cubano definido desde los pardmetros eurocéntricos de las clases
elitistas, y que resignifica la espiritualidad, la ancestralidad y la oralidad como fundamentos
legitimos de la identidad nacional cubana. En este sentido, consideramos que la obra en cuestion
mas que un hito etnoliterario se erige como manifiesto antihegemonico, que situa la tradicion oral
afrodescendiente —mitologia— y sus sistemas de creencias magico-religiosas en el nucleo del
legado literario cubano, reivindicando el acervo ancestral africano como componente constitutivo
de la estructura identitaria de la nacion, y modelo narrativo alternativo frente a la estética y los
discursos dominantes de corte marginalizador y exclusionista, pertenecientes a las esferas
sociopoliticas al poder.

En conjunto, estos textos constituyen lo que, en este andlisis, se ha denominado una

contranarrativa antihegemonica, que se erige ante las amenazas e imposicion de los patrones
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culturales exogenos. Esa insurgencia, notada en un grupo de intelectuales y artistas, a raiz del
movimiento afrocubanista, se entiende aqui como un espacio simbolico de resistencia, discursiva,
en el caso de algunos escritores afrocubanistas, donde se desarticulan las ldgicas
homogeneizadoras del canon hegemodnico occidental, y que enfrenta al discurso neocolonial, cuyas
influencias marcaron el periodo neorrepublicano politica, econdémica, social y culturalmente.

Por tal razdn, la presencia y produccion cultural afrocubanas, en este marco, no se limitan
a ser representadas: actian, interpelan y transforman. En este sentido, nuestro estudio sostiene que
la narrativa afrocéntrica no es subalterna dentro de la literatura nacional, sino que propone una
nacion otra: una Cuba insurgente, plural y multiétnica, lo cual desestabilizd los intentos
neocolonialistas de hacer de la mayor isla antillana una copia noratlantica, donde predominara, en
su mayoria, las ideologias homogeneizadoras del poder hegemonico, promovidas por el dominio
econdmico, politico y cultural de los Estados Unidos.

Desde una perspectiva critica, esta investigacion aporta al campo de los estudios literarios
afrocubanos y al debate académico sobre la colonialidad y poscolonialidad del saber, al mostrar
como estas tres obras, en las que se usa el discurso afrocéntrico, constituyen una intervencion
epistémica —y politica— frente al discurso hegemodnico neorrepublicano. A través de la
integracion de herramientas provenientes de los estudios afrodiasporicos, la critica decolonial y la
teoria poscolonial, se establece que la narrativa afrocéntrica en Cuba entre 1930 y 1950 no sélo
registra una cultura viva, sino que actiia como su forma discursiva de resistencia a la imposicién
cultural del neocolonialismo. Con ello, se plantea una relectura del periodo neorrepublicano, no
solo como contexto politico, sino como campo de disputa estética y simbdlica, donde el legado
folclorico de raices africanas fue mucho mas que una presencia marginal; este fue, y sigue siendo,

proyecto y parte inseparable de la identidad del etnos cubano.
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No obstante, pese a los aportes de esta investigacion, es necesario reconocer ciertas
limitaciones. En cuanto al corpus analizado, el enfoque se centrd en tres textos del periodo
historico sefialado y con tematica afrocéntrica, y no abarcé otras expresiones culturales donde lo
afrocubano también se manifiesta, como, por ejemplo, el teatro, la musica, o las performances
rituales, que también construyen narrativas de resistencia. Conviene sefalar, también, que no
fueron incluidas producciones literarias con tematica afrocubana posteriores a 1959 (Triunfo de la
Revolucion), ni las de la didspora cubana, que hubieran permitido trazar una genealogia mas
amplia del discurso afrocéntrico en el espacio caribeiio. Ademas, la tesis analiz6 las convergencias
y simetrias entre literatura y etnografia, pero dejo abierta la indagacion sobre los efectos
institucionales del uso académico de lo afrocubano en la produccién simbolica del periodo,
cuestion que podria profundizarse en futuras investigaciones.

A pesar de estas delimitaciones, el estudio realizado no pone punto final, sino que, mas
bien, abre multiples lineas para exploraciones académicas posteriores. Entre ellas, se sugiere el
analisis comparado entre la narrativa afrocubana y la de otros territorios afrocaribefos
hispanohablantes —Republica Dominicana y Puerto Rico—, y cémo es la relacion de las
dinamicas identitarias en esas sociedades en el marco de los estudios literarios. Ademas, se
propone la exploracion del discurso afrocéntrico en el contexto posrevolucionario cubano,
considerando tanto la produccidén insular como la diasporica. Igualmente, seria relevante
incorporar un enfoque transdisciplinario, que articule la literatura con otras manifestaciones
artisticas, como la musica y las danzas rituales de las religiones afrocubanas, entendidas como
formas narrativas vivas que exceden o van mas alla de la textualidad moderna.

Queda abierto, de este modo, un amplio campo de indagacion en torno a la literatura

afrocubana en las distintas etapas historicas del siglo XX, cuyas multiples vertientes, tensiones
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estéticas y proyecciones culturales ain demandan estudios criticos que profundicen en su
complejidad, diversidad y valor. Este horizonte de investigacion permitiria no solo ampliar el
conocimiento epistemologico sobre las voces y narrativas afroantillanas —u otras comunidades
silenciadas por la historia—, sino también replantear su lugar en la construccion del canon literario
cubano, y, por extension, caribefio. Aunque esta investigacion nos ha permitido aproximarnos a la
complejidad y riqueza de la literatura afrocéntrica cubana, esta constituye Unicamente un
acercamiento inicial, que deja abiertas multiples aristas para futuros estudios. Aspiramos a que
este analisis sirva como punto de partida para que otros estudios profundicen y amplien la
comprension critica de esta vertiente esencial de la cultura literaria cubana, asi como de los
estudios literarios latinoamericanos y caribefios en general.

En tultima instancia, la literatura del periodo neorrepublicano, que tiene como epicentro al
afrocubano y su folclor, no debe entenderse como un simple gesto de inclusion cultural, sino como
una estrategia de combate, de resistencia, contra las formas neocoloniales de dominacion y
representacion. En el contexto de una republica formalmente independiente, pero estructuralmente
tutelada o supervisada por los intereses de los Estados Unidos, las obras de autores como
Carpentier, Cabrera y Lachatafieré inscriben, en el campo literario, un acto de insurgencia
identitaria. Frente al discurso del blanqueamiento de la nacion y el progreso moderno impuesto
por el neocolonialismo, estos autores apelan a Ecue, el Supremo; al Monte, donde residen los
orishas; a Yemayd, al mito y al ritual magico-religioso de raices ancestrales africanas, como
centros semanticos de un nuevo imaginario nacional, ahora repensado desde la heterogeneidad
cultural.

Asi, concluimos que este analisis ha buscado dar lectura, escuchar, y situar esa insurgencia

discursiva, donde la resistencia se escribe y la nacion se reimagina desde las raices del legado
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africano. Por tanto, nuestra investigacion evidencia que las expresiones literarias de lo afrocubano,
en el periodo comprendido entre 1930 y 1950, constituyeron una manifestacion de insurgencia
discursiva que, al oponerse a las influencias culturales hegemonicas, rearticularon los parametros
estéticos e identitarios de la nacién cubana, contribuyendo a una redefinicion critica y plural de la

cubanidad.
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