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ABSTRACT

The present thesis traces the process by which the creole savant Carlos de Siglienza y
Gongora (1645-1700) reconfigures the persona of the Spanish viceroy, Tomas de la Cerda (1638-
1692), and integrates him into the ancient Mexica dynasty in Teatro de virtudes politicas que
consituyen a un principe. Unlike previous 16" and 17"-century manuals known as literary
“mirrors of princes”, Sigiienza’s Teatro de virtudes audaciously employs the eleven emperors of
the ancient Mexica dynasty and a humanized version of the Mexica god Huitzilopochtli as
models of political virtues. The novelty of the present study rests in an analysis of Siglienza’s
portrayal of the viceroy as possessing two bodies, one immortal and one mortal, and as being the
prophesied prince in the succession of Mexica kings who never die. Sigiienza achieves this
portrayal through emblematic art (the devise, impresse, and hieroglyph) in which he
Christianizes and Romanizes the Mexica emperors as heroic and authentic historical entities
rather than mere symbolic representations. The ingenious contrivance of the viceroy as the
restorative successor of the ancient Mexica dynasty via his embodiment of the political virtues of
this dynastic order harmonizes with Siglienza’s characterization of the viceroy as pater patriae.
Additionally, a thorough consideration of the 17"-century socio-political framework surrounding
Teatro de virtudes signals the notion of an autochthonous viceroy who is challenged to embrace
the motherland of the majority of his subjects as his own. Teatro de virtudes indicates its
author’s interest in bridging to some extent the ethnic divide between the Spanish and indigenous
populations to ensure peaceful coexistence. Although some explanations of Sigiienza’s later
work, specifically Alboroto y motin, do not tally with the empathetic portrayal of the indigenous
population expressed in Teatro de virtudes, this study also offers a historical contextualization of

Alboroto y motin that clarifies much of the posited incongruence.
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INTRODUCCION

Los festejos novohispanos del siglo XVII, tanto eclesiasticos como politicos, ofrecieron
al publico espectaculos que respaldaron y fomentaron las predominantes estructuras de poder.
Segun José Antonio Maravall, el regimen espafiol empleaba las exhibiciones plasticas integradas
como parte del divertimiento festivo para adoctrinar al pueblo y engendrar una «adhesion
afectiva» hacia «los que mandan» («Teatro, fiesta» 87). Ademas de la funcion ancilar de difundir
ideales oficiales y desplegar ilusiones simbolicas de poder, el festival participa en la exaltacion
de la cultura en su forma suprema (Paz 147). La incorporacion artistica, literaria, musical y
arquitectdnica ofrecid a sus creadores la oportunidad de exhibir su propio genio primoroso como
también fomentar valores culturales.

Entre las festividades civiles mas radiantes en México durante el siglo XV1I figura el
recibimiento de un nuevo virrey. La llegada de un dignatario tan elevado, conocido Unicamente
por reputacion, cargaba el ambiente urbano de expectacion positiva y anticipacion ansiosa ante la
transicion de poder. Estos actos encomiasticos brindaban a los funcionarios estatales, los clérigos
y la élite espafiola y criolla una oportunidad de congraciarse con el apoderado oficial de la
Corona. La costumbre de erigir portadas triunfales «con magnificencia indecible» tuvo su inicio
en México en 1528 con la recepcion de la primera Real Audiencia y continu6 hasta principios del
siglo XX (Sigiienza, Teatro 11).! Carlos de Sigiienza y Géngora (1645-1700) disefi6 una de

estas portadas triunfales y la describié en Teatro de virtudes politicas que constituyen a un

Y Incluso en el siglo XIX el 27 de septiembre de 1821, Agustin de lturbide junto con el Ejército
Trigarante, atraveso un arco triunfal en la ciudad de México como parte de los festejos de la
Independencia (Romero Flores 496). De igual forma, el 12 de junio de 1864 los ocupantes franceses
levantaron un imperioso arco decorado con flores en la capital para recibir a Maximiliano de Habsburgo;
y segln versiones juaristas, el emperador pasé por debajo de méas de 1,500 arcos triunfales en su viaje de
Vera Cruz a su palacio en México (Bancroft 146). La costumbre de erigir portadas triunfales se extendio
hasta después del régimen de Porfirio Diaz.



principe (1680), y dicha portada, o arco, sera el enfoque de este estudio. Para abarcar el tema, se
examinara esta obra arquitecténica y literaria a traves de cinco capitulos que consideran,
primero, el marco contextual de Teatro de virtudes, su autor criollo, el género literario de los
arcos triunfales, la posicion del virrey en la sociedad novohispana y el contexto historico de la
época en que se construyo. El segundo capitulo ofrece un analisis de las principales modalidades
emblemaéticas (empresas, divisas, emblemas y jeroglificos) empleadas cominmente para adornar
los arcos triunfales y matiza sus disimilitudes semanticas y su funcion sui géneris en Teatro de
virtudes. Los capitulos tres y cuatro indagan las partes prosisticas y poéticas del texto con el
énfasis de la prosa en representar el concepto medieval de la continuidad dinastica personificada
por el virrey y el enfoque de la poesia en la precision de la inmortalidad de su persona. El
capitulo cinco explora la legitimizacion de la dinastia mexica mediante la reconstruccion y
cristianizacion de los emperadores mexicas como dechados de virtud que facilita la pertinencia
del nuevo virrey espafiol a la historia mexica y su transformacién en pater patriae. El estudio
concluye con desenredar la complejidad de Teatro de virtudes, elucidando su subversién sutil y
su impacto en la sociedad novohispana.

En lo que resta de este capitulo introductorio se elabora una resefia comparativa de la
historia de dos de los arcos disefiados en 1680 en la ciudad de México para recibir al nuevo
virrey. Mas especificamente, se describe la trascendencia cultural y social de Teatro de virtudes,
el uso de figuras histdricas mexicas en él, y una aproximacion distinta a la mayoria de la critica
aceptada. Después de plantear un esquema de la singularidad y originalidad de esta tesis, se
ofrece una sinopsis de las cinco aproximaciones que forman la base de los estudios criticos de
Teatro de virtudes. Se cerrara con un sumario mas amplio de los capitulos que componen el resto

de esta investigacion.



Planteamiento de andlisis y exposicion de la tesis

Dos de los arcos triunfales més estudiados fueron erigidos en 1680 con motivos de la
Ilegada del recién designado virrey Tomaés de la Cerda (1638-1692), marqués de la Laguna y
conde de Paredes, a la ciudad de México. Los dos arcos han perecido debido a sus materiales de
construccion efimeros; sin embargo, perduran en los anales de la historia merced a sus creadores,
sor Juana Inés de la Cruz (1648/51-1695) y Carlos de Siglienza y Gongora. Neptuno alegorico de
sor Juana y Teatro de virtudes de don Carlos documentan, defienden y analizan al estilo barroco
los detalles pictoricos plasmados en los lienzos colocados en sus respectivos tableros. Debido a
la nombradia y extraordinario talento de los dos autores, estos dos arcos efimeros han recibido
considerable atencion critica. Por pertenecer ambas obras al género renacentista denominado
speculum principum o espejo de principes la propension natural es aglutinarlas en una sola
disposicién semantica, lo cual subestima la naturaleza Unica de cada obra. La concomitancia de
estos dos arcos erigidos para la misma recepcion dedicatoria y el arte emblematica usada en ellos
invitan la categorizacién compartida de alegorias convencionales de la misma naturaleza
semidtica. No obstante las varias similitudes ontoldgicas, las dos obras divergen en su contenido
emblematico y en particular en las res significans o sea la tematica de los acontecimientos
significativos.? La trascendencia cultural y social de Teatro de virtudes sale a relucir al reconocer

que los doce tlahtoqueh mexicanos que Siglienza pone como modelos del virrey no constituyen

2 La subestimacion de Teatro de virtudes a raiz de su lirismo menos pulido, su barroquismo o enfoque
historico cultural pasa por alto su ingeniosidad tematica e implicaciones innovadoras. Octavio Paz, en su
analisis de los dos arcos triunfales, traté como inferior el de Sigiienza por su estilo menos refinado y por
carecer de sintesis: «Se ha dicho muchas veces que sor Juana es una escritora muy superior a Siglienza.
Hay que afadir que su superioridad no reside unicamente en el estilo. El espiritu de Siglienza no era
sintético mientras que el de sor Juana lo fue en alto grado» (240). Desde un punto de vista estético, la
lirica ingeniosamente confeccionada de sor Juana fluye sintetizando ideas con mas elegancia que la de
Siglienza. La critica de Octavio Paz, sin embargo, ingresa en el ambito de predilecciones y caprichos al
momento de realzar el caracter universal de la poesia de sor Juana como imaginativa y libre de
convencionalismos y denigra la lirica de Siglienza como pueblerina o provinciana por su enfoque
historico y su supuesto empleo de ideas jesuitas poco originales.

3



meras figuras simbolicas. Mientras que sor Juana eligio a las figuras quiméricas de Neptuno y
Anfitrite como ejemplos del marqués, don Carlos eligio a los «héroes» de «su patria», aun entre
«las gentes que se reputan por barbaras» (Teatro 17). Sigiienza los retrata como emperadores
reales, cada uno con una virtud particularmente sobresaliente que en conjunto otorgaria
inmortalidad al nuevo virrey. Como sefiala Sigmund Jd&dmar Méndez Bafiuelos, Siglienza sienta
las bases para lo que ocurriria en el siglo XVIII: el reemplazo de lo mitico por los «sucesos
verdaderos del pasado» (57). Contrario a la sugerencia de Serge Gruzinski, cada rey no fue
simplemente una representacion simbdlica de una virtud politica, sino que cada uno de los
tlaltoanis poseia una virtud predominante de la cual el virrey podria tomar leccién (Images at
War 150).2 El aspecto veridico, patriético e historico de las empresas de los emperadores
mexicas ilustradas en los lienzos de Siglienza distinguen esta obra de la de sor Juana a quien le
fue preciso «dar ensanchas en lo fabuloso» (Juana, Neptuno 76). En esencia, cada plasmacion
regia reunia emblemas y objetos simbdlicos idealizados por el intelectual criollo con base en sus
investigaciones histdricas de los cédices aztecas y en su conocimiento de la iconografia europea
para acentuar el atributo moral sobresaliente de cada emperador e incitar una revaloracion
historica de la civilizacién mexica. Pese a que los arcos triunfales durante los primeros dos siglos
del periodo colonial pretendian inculcar costumbres y valores espafioles y europeos en el pueblo,
Siglienza vio su arco como un mecanismo que hasta cierto punto podria tender puentes culturales

y fomentar el entendimiento mutuo entre diferentes sectores sociales.

3 Gruzinski dice «The Gongoran innovation restricted itself to enriching the symbolic repertory:
Acamapich represented hope, Huitzilihuitl clemency and indulgence, Itzcoatl prudence; all were
accompanied by Latin inscriptions» (Images at War 150). Sigmund Jadmar Méndez Bafiuelos alega lo
mismo, «Cada rey emblematiza una virtud politica . . . Acamapichtli es la esperanza; Huitzilopochtli
representa la clemencia» (59).



En atencidn a lo anterior, propongo lo siguiente: mientras que el consenso de los
estudiosos relega Teatro de virtudes a un proyecto alegorico de fervor patriético y de
autopromocion criolla, acoplandolo con Neptuno alegérico, este andlisis literario ofrece una
aproximacion distinta. En lugar de representar a los doce emperadores como meros simbolos de
ciertas virtudes y modelos historicos para el virrey, Siglienza emplea la nocion medieval de la
continuidad dinastica, haciendo del nuevo virrey espafiol la unién y encarnacion esotérica de
todos los reyes mexicas anteriores a fuerza de sus virtudes mas sobresalientes y dandole asi real
inmortalidad. Con ello, este autor novohispano confiere una nueva dimension al virreinato,
fusionando al virrey, a sus antecesores de la monarquia azteca y al pueblo mexicano en una
relacion misteriosa y armoniosa. De este modo, forja el concepto de un virrey autoctono
legitimado por su virtud en lugar de su etnia.

A diferencia de otras obras, esta no reduce las representaciones pictéricas y poéticas de
los reyes mexicas plasmadas en los tableros del arco triunfal a figuras simbdlicas
deshumanizadas o meros signos metaforicos de virtudes. Después de incontables horas armando
una investigacion pormenorizada de la vida de cada monarca mexica, Sigiienza seleccioné para
escenificar en los lienzos del arco una de las cualidades humanas més sobresalientes que mejor
caracterizaba la integridad politica de cada uno de ellos. El ahinco concienzudo y meticuloso de
Siglienza por representar con precision los nombres mexicas y sus hazafias prestigiosas muestra
un profundo respeto por el pasado indigena. A la vez su caracterizacion positiva incluso de los
reyes mas idolatras indica que para Sigiienza no eran simples imagenes acartonadas de caracter
metafdrico, sino representaciones fidedignas pintadas conforme a los antiguos lienzos por los

artistas Jose Rodriguez y Antonio de Alvarado bajo la direccion de Siguenza (Teatro 53).



Aunque este espejo de principes insinta vagamente la sujecion del virrey al rey Carlos Il
(1661-1700), omite notablemente toda mencion directa del monarca espafiol. Esta curiosa
omisién viene acompafiada por la equiparacion del virrey Tomas de la Cerda con los monarcas
autobnomos del imperio mexica. Aunque Carlos de Siglienza anota que se niega a entrar en la
polémica sobre el derecho divino del rey, cita las opiniones de varios estudiosos para patentizar
que la autoridad real procede del pueblo (Teatro 93). El concepto medieval que Ernst
Kantorowicz desarrolla en su libro Los dos cuerpos del rey emerge naturalmente de este texto de
Siguienza, remarcando al nuevo virrey como un ser mortal y a la vez inmortal. Realza la
naturaleza eterna de Tomas de la Cerda al designarle «aeternitati excelentiss. principis» (52);* y
a la vez destaca su mortalidad, sefialando que la muerte del corregidor durante la construccion
del arco le servia como testimonio al virrey de que «hominem se esse etiam» (46).> Conforme al
antiguo concepto de los dos cuerpos del rey, el cuerpo politico, el cual abarcaba un enfoque
metafisico y otro corporativo, seria heredado de los reyes mexicas y transferido y trasladado al
cuerpo natural perecedero de Tomas Antonio de la Cerda. La entidad metafisica inmortal
migraba de un monarca a otro en sucesion y la entidad colectiva constaba de todo el pueblo, el
pueblo mismo siendo del cuerpo del rey, y el rey su cabeza. En Teatro de virtudes, Sigiuenza
asigno al nuevo virrey la posesion de un cuerpo politico como el anteriormente puntualizado.
Esta perspectiva del virrey difiere de la realidad de haber recibido su autoridad por designacién
del monarca espafiol e implica una autoridad que emerge del pueblo novohispano y en particular

de su imperio més fuerte: de los reyes mexicas.

* «excelentisimo principe eterno» (52). De aqui en adelante, todas las citas en latin apareceran traducidas
al espafiol en las notas. Las traducciones de las citas de Teatro de virtudes son mias, usando como base
las de Irving A. Leonard en Seis obras.

® «también él es hombre» (46). El capitulo 4 de ese estudio brinda mas informacion sobre la muerte del
corregidor que ocurrié durante la construccion del arco.

6



Esta investigacion destacara varios pasajes de Teatro de virtudes que indican que el
virreinato (y en particular don Tomas de la Cerda en su posicion virreinal) seria la continuacion
del imperio mexica. Entre ellos, figuran una profecia mexica aplicada por Siglienza al virrey,
varias declaraciones de su naturaleza corporal e inmortalidad y una referencia a su espiritu de
fénix que resucitaria el linaje mexica. La primera de estas se encuentra en el tercer preludio, en el
cual Siguenza declar6 que Neptuno fue el ancestro y progenitor de los mexicas y que estos
esperaban la llegada de aquel «que propiamente era su rey, conque los que arbitraban en el
Imperio eran solo sus substitutos, esperando con la propiedad del dominio a su legitimo duefio»
(32). Esta referencia afirma que los emperadores mexicas actuaron como suplentes hasta la
Ilegada de la reencarnacién de Neptuno, Tomas de la Cerda, el principe esperado que seria la
consumacién de las profecias y el restaurador del orden a una patria plagada de divisiones
internas. Otra evidencia de la prolongacion del linaje mexica en la persona del virrey se
encuentra en la prosa y poesia de Teatro de virtudes, con particular claridad en el panegirico con
que Siglienza remata su espejo de principes. En sus versos, Sigiienza sefiala la inmortalidad del
virrey mediante la revitalizacion de la dinastia mexica y lo plantea como la encarnacion del
cuerpo politico de esta dinastia mediante su apropiacion de virtudes politicas. En tercer lugar, el
texto plantea en términos explicitos que el espiritu de Tomas de la Cerda infundiria a los
«Mexicanos Monarcas» para hacerlos renacer de las cenizas del olvido, «como otras veces lo a
hecho su real y excelentisima Casa, con los que ilustran la Europa» (4). Expresado de otro modo,
se reanudaria la dinastia mexica en la persona de Tomas de la Cerda, asi como sus reales
ancestros habian revivificado en sus cuerpos las dinastias europeas.

En base a esta evidencia sobre la cual se explayara ampliamente a continuacion, se puede

inferir indicios de una conceptualizacion sutilmente subversiva en el imaginario de Sigiienza de



una gobernacion novohispana, arraigada en el pasado de su tierra natal. Para aclarar, la evidencia
textual no apoya la suposicion que Siglienza haya concebido la formacion de una nacion
independiente o que haya pretendido impugnar la monarquia espafiola. En cambio, Teatro de
virtudes vislumbraba un territorio novohispano cuyo principe se integraria como parte de la
continuidad de los tlatoanis mexicas. Es decir, plantea sutilmente una regencia virreinal
autdctona, no necesariamente autonoma.

Concomitante con el concepto tradicional de la virtud politica, su principal preocupacion
respecto a la formacion de un principe apto para gobernar el territorio se centra en la virtud,
cualidad imprescindible para el dirigente de la Nueva Espafia, sin importar su etnia. Sin
embargo, Teatro de virtudes plantea sutil e ingeniosamente que el gobernante,
independientemente de su origen, debe asimilarse al territorio que gobierna y convertirse en un
rey «autéctono». Como trasplante espafiol en el territorio novohispano, Tomas de la Cerda,
podria ser autéctono solamente en el sentido de permitir que su identidad fuera integrada y
absorbida en la cultura indigena cristianizada y en la historia de los pobladores oriundos.
Entonces, sin negar que la obra sea un discurso de poder en aras de la estabilidad social como
plantea Anna More en Baroque Sovereignty, el presente andlisis agrega que Sigiienza abogaba
por un dirigente integrado en las costumbres, tradiciones y valores del territorio bajo su direccion
como si fuera un natural u originario de esa region. El breve elogio brindado por Sigiienza a la
estirpe de Tomas de la Cerda no anul6 este planteamiento. El encomio de las raices reales del
nuevo virrey no se realizé por causa de su espafiolidad, sino para ensalzar la naturaleza virtuosa
de sus ancestros y para cumplir con las expectativas convencionales. A traves del recurso
encomiastico, Siglienza minimizo la importancia de la etnia del principe, exaltando a la vez la

nobleza, realeza y virtud de sus ascendientes.



En el &mbito politico, la dotacion de inmortalidad real tradicionalmente se reservaba
Unicamente para el monarca supremo, excluyendo asi todos aquellos cargos provistos por
nombramiento. La representacion del virrey que elaboré Sigiienza como inmortal y heredero de
la dignidad de los monarcas mexicas trasciende su posicion de lugarteniente nombrado por la
Corona espafiola y sugiere una continuidad sucesoria de ese linaje historico en su real persona.
De esta manera, relegando la espafiolidad del virrey a una posicion subsidiaria, Siglienza concibe
al virrey como principe sempiterno en virtud de su inclusion en el linaje de los tlatoanis.

Trascendiendo un aprecio por lo autdctono y lo indigena, Siglienza represento en esta
obra al virrey espafiol como el principe en quien residirian los espiritus de los monarcas mexicas
con toda su autoridad y con los buenos aspectos de su caracter. Esta representacion radical
contribuy6 sutilmente a la formacion de una actitud mas inclusiva dentro del ideario popular y al
reconocimiento de los emperadores mexicas como héroes. La presente investigacion plantea que
Siglienza a traves de Teatro de virtudes hizo borrosa la linea divisoria entre el espafiol, el criollo
y los pueblos originarios mediante el concepto medieval de la virtud politica y la continuidad

dinastica. Lo que distingue esta perspectiva de otras se analizara en la siguiente seccion.

Sinopsis de las aproximaciones criticas a Teatro de virtudes en torno al criollismo

Teatro de virtudes junto con las demas obras de Carlos de Siglienza y Géngora y su
coleccion de manuscritos antiguos han suscitado el interés de historiadores y estudiosos en los
afios posteriores a su muerte (1700), y ese interés sigue vigente hasta el presente, aunque con un
enfoque menos historiografico y mas literario. Entre los historiadores mas destacados de sus
obras figuran el bibliografo Juan José Eguiara y Eguren (1696-1763), el jesuita Francisco Javier

Clavijero Echegaray (1731-1787), el historiador José Fernando Ramirez (1804-1871), el



bibliografo Francisco Pérez Salazar (1888-1941) y Irving Leonard (1896-1996). El inicio del
tercer milenio vio un resurgimiento de interés literario en las obras de Carlos de Siguenza y
Gongora con la publicacion de dos volumenes en homenaje al autor novohispano, celebrando su
produccion literaria en el tricentenario de su muerte.®

El consenso de los criticos literarios deja patente que Teatro de virtudes impulsa el
orgullo patriético y promueve el criollismo. Sin embargo, la recepcion critica de este texto ofrece
matices interpretativos apreciables en cuanto al grado de promocion o subversion de los poderes
del régimen espafiol que la obra exhibe. A continuacion, se esbozaré la amplia gama de
interpretaciones respecto al arco disefiado por Siglienza que abarca desde el servilismo
obsequioso y promovedor del sistema hegemonico hasta el inconformismo e impugnacion
desafiante del régimen espafiol.

1. Segun una apreciacion critica de Teatro de virtudes compartida por varios criticos, esta
relacion de fiestas es ante todo un acertijo sin ninguna resolucién concreta y univoca. Esta
evaluacion de Teatro de virtudes como obra enigmaética con mensajes ambiguos se atribuye al
historiador britanico Anthony Pagden. El alega que la obra constituye un primer experimento de
la élite criolla de apropiarse de una cultura clésica indigena, pero que comunica «a striking if still
confused political message» (Spanish Imperialism 93). Pagden advierte que Teatro de virtudes
«is a treatise combining a number of apparently contradictory political arguments in a manner
that suggests conceptual confusion rather than any attempt at synthesis» («Identity Formation»
72). El estilo florido y muchas veces enrevesado de la prosa repleta de latinismos y citas cultas

patentiza la erudicion y credibilidad del autor y aporta a la oscuridad del texto. Sin negar el

® La coordinacién y presentacion de estos volimenes titulados, Carlos de Siglienza y Géngora. Homenaje
1700-2000, se realizaron gracias a Alicia Mayer y su publicacion se debe a la Universidad Nacional
Auténoma de México.
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aspecto criptico del texto, importa que se reconozca que su indole enigmatica desempefia una
funcion constructiva. Juzgar la obra como una serie de divagaciones discordantes de un
historiador que no promueve ningun objetivo politico o social contradice la esencia laberintica
del arte barroco. Serge Gruzinski describe el arco triunfal como «a game of scholars for an
intellectual public, those eruditos whose approval Sigiienza y Gongora was seeking» (Images at
War 150). Los artifices barrocos se aferran al lema, «Cuanto méas cubierta de velos estd una
verdad, mayor es su atractivo. Facil de descifrar, se torna vulgar» (Seznec 123). El objetivo de la
estética deliberadamente criptica, aparte de estimular cognitivamente a los letrados y suscitar la
gracia de las autoridades civiles, ocultan credos politicos denunciantes y sugestiones
transformativas.

2. La critica literaria en general plantea la autopromocion del criollo como una de las
principales pretensiones de la obra. Anna More retomo y desarrolld con evidencia textual la
propuesta de Pagden de interpretar la obra como un medio por el cual Sigiienza se presento a si
mismo junto con otros criollos como los Unicos competentes para administrar y descifrar los
misterios de la sociedad colonial. Segln este punto de vista, Siglienza procur6 establecer al
criollo caracteristicamente dotado para interpretar el «archivo criollo». De alli, se deduce que
Siguienza, por el ejercicio de coleccion y catalogacion histérica, ambicionaba establecer su
legitimidad hegemonica como criollo e impulsar su autoformacion politica. Como arma literaria,
las letras poéticas manifestadas en los arcos triunfales y en los certamenes daban «un sello de
distincion a quien las cultivaba, [y] proporcionaban una manera de adquirir nombradia en esa
sociedad apretada en torno de los colegios y las iglesias» (Pascual, Arco 39). Pagden extendid
esta idea, alegando que la preocupacion con los escritos, los artefactos, la arquitectura y el arte

del pasado llevo a Siguenza a valorar el papel de los criollos como «guardians of what he had
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come to see as criollo heritage» e intérpretes del antiguo pasado indigena (Colonial Identity 74).
Expone en términos explicitos su postura: «The message of the Theater is clear: for the criollos
the “Mexican empire” is their classical heritage, one in whose civic virtues white Mexicans can
share because they, like the “ancient monarchs” of the old empire, had been born in the land of
Mexico» (72). La marginalizacidn por ser «americano», una designacion compartida tanto por
criollos como indigenas debido a su comdn tierra natal, provocé una defensa de su lugar de
origen, la ciudad de México. En el imaginario peninsular, los europeos asociaban cierto
barbarismo y primitivismo con la humanidad engendrada en las Américas. El peninsular atribuia
entonces al criollo inferioridad literaria, atribucién arbitraria que provocaba disconformidad en
Siglienza. Esta suposicion discriminatoria incito al autor criollo a publicar hacia 1680 un volante
titulado «Noticia chronolégica de los reyes, emperadores, gobernadores, presidentes y virreyes
que desde su primera fundacion hasta el tiempo presente han gobernado esta nobilissima
imperial ciudad de México». En él, Siglienza declar6 su tenacidad por investigar la historia de la
ciudad y su frustracion por la apatia de sus compatriotas: «Nunca desistiré del conato que en esto
pongo quando siempre me ocupo en investigar lo que en algin tiempo puede ser que se repute
atil supuesto que (ignoro la causa) en investigar con curiosidad nuestras historias domésticas, no
solo no ay aplicacion, pero ni aun gana» (Seis obras 236).

Siglienza mismo admiti6 que buscaba una valoracion de sus obras basada en su mérito y
calidad, y no invalidada a causa de su autoria criolla. La fuerza impulsora detras del afan de
Siglienza por indagar en la historia mexica trasciende motivos egoistas de validacion personal de
su criollismo. El desprecio que albergaban algunos peninsulares por los criollos provocaba
frustracion debido al cuestionamiento de su valia. Como letrado, Siglienza monté una defensa

mediante la escritura. En Libra astrondémica y filosofica, Sigiienza advirtio: «Piensan en algunas
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partes de la Europa y con especialidad en las septentrionales, por mas remotas, que no sélo los
indios, habitadores originarios de estos paises, sino los que de padres espafioles casualmente
nacimos en ellos, o andamos en dos pies por divina dispensacion o que aun valiéndose de
microscopios ingleses apenas descubre en nosotros lo racional» (Seis obras 400-401). Esta
postura defensiva se ve reflejada en muchas de sus obras y con razén, ya que los juicios
estereotipados de algunos europeos subestimaban la aptitud intelectual del americano, tanto del
criollo como de los pueblos originarios, atribuyéndoles inferioridad de raciocinio. Por lo tanto, su
deseo de ser estimado ecudnimemente con sus pares europeos se combina con su amor por su
tierra natal para producir una obra politica no del todo conformista al sistema hegemdnico. Como
se planteard a continuacién, diversos matices politicos permean la obra. Entre ellas figura la
determinacion sobre la aptitud del principe en base a su virtud y no su etnia, incorporando la
estirpe regia del principe como parte integral de la virtud.

3. En tercer lugar, a criterio de algunos analistas literarios, Teatro de virtudes posee las
marcas de un proto-nacionalismo y de una «temprana muestra de criollismo e incipiente
nacionalismo» (Chiva Beltran, «Arcos» 199-200). Jacque Lafaye en su libro titulado
Quetzalcoatl y Guadalupe: la formacién de la conciencia nacional en México interpreta la
refundicion que hace Siguenza de la historia para favorecer a los oriundos mexicas como una
prefiguracion del nacionalismo mexicano. Asimismo, Mabel Morafia supone, con referencia al
periodo del barroco americano, que «mucho antes de que el separatismo cristalice en proyectos
emancipatorios, comienza a elaborarse en el imaginario colonial la utopia de la nacién criolla»
(Viaje al silencio 200). Esta posicion se funda en las referencias de Sigiienza en Teatro de
virtudes a su amor a la patria y la mencion de «nuestra nacion criolla» (34). El término criollo

segun el Diccionario de la Real Academia Espafiola etimologicamente se deriva «del port.
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crioulo, y este der. de 'criar'». El orgullo de haber nacido y haberse criado en un sitio colmado de
riquezas naturales y culturales describe el sentimiento patriético de Siglienza debido a ese
vinculo afectivo por su tierra natal. No obstante, su uso de la palabra «nacion» no indica ningdn
suefio de una nacion independiente como la definida por Benedict Anderson, de «una comunidad
politica imaginada como inherentemente limitada y soberana» (23). El término «nacion» usado
por Siglienza carecia de connotaciones modernas y segun el Diccionario de autoridades (1734)
se define como «el acto de nacer. En este sentido se usa en el modo de hablar de nacién, en lugar
de nacimiento». Los escritos de Sigiienza indican su lealtad al virrey y al rey sin ningun indicio
de pretensiones independentistas. Su sugestiva locucion «nuestra nacién criolla», sin embargo,
conlleva una apropiacion de la Nueva Espafia como patrimonial de los criollos, remitiendo «a
nociones que van integrando progresivamente las ideas de territorialidad, lugar de nacimiento,
autogestion . . . que encontraremos siglos después en el imaginario nacionalista» (Morafia, Viaje
199).

El vocablo «patria» no indica exclusivismo, sino amor patriae o sea afecto por el
territorio de su nacimiento que en este caso formaba parte de un reino mas extenso.’” La
aplicacion prematura de expresiones como «incipiente nacionalismo» a Siglienza infieren la
formacion y el desarrollo tempranos de una mexicanidad o identidad nacional, la cual no
comenz6 a formarse hasta finales del siglo XV111.8 La disparidad social entre criollos y
peninsulares incitd a Sigiienza y Géngora a perseguir la equidad social declardndose en nada

inferior a los peninsulares y defendiendo con aclamaciones estrepitosas la grandeza de su

" Para un andlisis mas amplia del término «patria», véase el capitulo 5.

8 Mariano Picén Salas (1901-1965) describié la Nueva Espafia del siglo XV1I con estas palabras, «Los
indios han perdido su historia, los mestizos todavia no la hacen, y el acontecer historico se localiza en un
pequefio circulo blanco, todavia semiextranjero, y en el que aln no despierta la conciencia de
nacionalidad» (132).
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procedencia americana. En Teatro de virtudes, se afana, no por una identidad criolla emancipada,
sino una identidad ecuénime.

4. En oposicion a la idea del «patriotismo criollo» mediante la reintroduccion del pasado
mexica, una cuarta posicion tedrica juzga la obra como un discurso que promueve lealtad al
régimen espafol y la perpetuacion del sistema virreinal. En su libro The Art of Allegiance, el
historiador de arte Michael Schreffler entiende que los lienzos del arco, lejos de representar un
movimiento «away from peninsular Spanish authority and the emerging sense of Creole
patriotism, identity, and nascent nationalism in the Viceroyalty» mas bien enfatizan las ideas de
la real presencia y lealtad a la Corona (92). A simple vista, los arcos triunfales durante la época
colonial y las ceremonias acompafantes parecen formar parte de la cultura visual que fomentaba
la sumision del pueblo a los poderes imperiales y eclesiasticos. No obstante, el rechazo de la
posibilidad de planteamientos cripticos subyacentes opugna el espiritu contradictorio que
impregna el arte barroco. La aclaracion del respetado historiador José Pascual Buxo sobre
Neptuno Alegérico de sor Juana aplica con igual fuerza al Teatro de virtudes de Sigiienza:

A pesar de las interpretaciones que modernamente suelen darse del Neptuno alegérico,

considerandolo principalmente como una opresiva y espectacular manifestacion del

autoritarismo monarquico, no olvidemos que bajo sus halaguefios «colores» alegoéricos, el

Neptuno de Sor Juana es un «simulacro politico» . . . el bosquejo ideal que de su futuro

gobernante deseaban formarse los novohispanos. («Funcion» 254)

El arco triunfal, pese a su funcion conformista en respaldar el sistema monarquico espariol con
formas restrictivas de representacion, ofrecio al ingenioso Sigiienza un espacio discursivo y

social propicio para promover un amor patriético y reconceptualizar la autoridad virreinal.
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Al igual que Schreffler, el historiador influyente Jacque Lafaye también concluy6 que no existia
nada subversivo en la eleccién de emperadores mexicas como el eje temético de sus
representaciones emblematicas. Expresd con términos tajantes que Teatro de virtudes es «el acta
de defuncidén del imperio mexicano» y que «el indio de Sigiienza y Géngora es un indio muerto»
(120). Para Lafaye, existia una desvinculacion total entre los reyes del pasado indigena pintados
en el arco y los indigenas contemporaneos de Sigiienza. El suponia que en la Gltima parte del
siglo XVII «se habia abierto una nueva era, en la cual el pasado indigena y sus creencias habian
perdido toda capacidad subversiva en México» (120). Lleg6 a esta conclusion debido a la
ausencia de documentacion de alguna reaccion adversa contra él por parte de Tomas de la Cerda.
Teatro de virtudes, no obstante, alude a comentarios hostiles del publico. Aunque el arco no
desafiaba el imperio espafiol, quedd patente la audacia y subversién de su disefio que fusionaba
sincréticamente elementos barrocos con las figuras culturales prehispanicas denigradas. En
muchos sentidos, la serie de representaciones pictoricas y léxicas del arco basadas en los
antiguos cadices, lejos de ser un simple acto de lealtad a la Corona espafiola, constituyen una
manifestacion pablica del resurgimiento de otra dinastia nativa en lugar de foranea.

5. Por el lado extremo, se ha visto Teatro de virtudes como una impugnacion manifiesta
de la autoridad europea. Referente al arco de Siglienza, la historiadora del arte, Maria Fernandez,
asevera: «It was an overt contestation of European authority» (29). Esta declaracion tajante que
infunde a Siglienza con un espiritu insurrecto no armoniza con la disposicion pacifica de
Siglienza expresada en este tratado suyo y en otros. Se distancio de una impugnacion abierta de
las autoridades y apreciaba «la paz que para los suyos solicita México en esta Empressa por
medio del Excelentissimo Sefior Marqués de la Laguna» (123). Pese a la radicalidad de tipificar a

los emperadores mexicas como paradigmas de virtud, no existe ningun indicio de anti-
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colonialismo en el texto ni de una altercacion o contestacion abierta contra la autoridad europea.
Por el contrario, y como procuraré comprobar mediante la presente investigacion, Sigiienza, en
lugar de socavar la autoridad espafiola, emplea una estrategia sutilmente subversiva, proyectando
la vision de un principe ideal cuya identidad no se basa en la etnia sino en su virtud y su
conexion con el pueblo.

No hay que infravalorar la radicalidad de Teatro de virtudes por no generar una
conflictividad politica mediante desafiar las estructuras hegemonicas. En efecto, en esta obra
Siglienza reestructura y readapta el espiritu renacentista, ese vivo entusiasmo de revivir la
antigliedad, combinando fuentes clasicas con las mexicas. Promueve la revalorizacion de las
tradiciones y el arte mexicas con el objetivo de elevarlas al mismo nivel que las greco-romanas
en el ideario comdn. Estima a los emperadores mexicanos como superiores a los dioses
legendarios del clasicismo por ser estos ultimos dioses falsos. Se esmera por sustituir la
mitologia clésica por modelos historico culturales y revivir los textos indigenas. La fusion del
arte y la literatura europeas con la amerindia repercute en una nueva variante del Renacimiento
que, en lugar de solo redescubrir los antiguos textos latinos y griegos como Ciceron, Platén y
Aristdteles, se enfoca en resucitar los codices mexicas elaborados por indigenas e investigadores
espafoles fidedignos. A este respecto, por dar renacimiento a las antigtiedades amerindias,
Teatro de virtudes sobrepasa otras obras hispanoamericanas del siglo XV1I de consciencia criolla

que figuran dentro del «barroco de indias».®

® Relecturas del Barroco de Indias, editado por Mabel Morafia, ofrece una coleccion de estudios de varios
investigadores prominentes que intentan delimitar el concepto de barroco de indias. Kathleen Ross en The
Baroque Narrative of Carlos de Siglienza y Gongora: A New World Paradise hace un analisis profundo
de Parayso occidental (1684) mostrando como esta obra de Sigiienza encaja dentro de la categoria del
barroco de indias.
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Resumen de los capitulos

Las susodichas valoraciones literarias de Teatro de virtudes, pese a sus contribuciones
monumentales al conocimiento y comprension del criollismo, solo ofrecen una vision parcial de
la caracterizacion polifacética del virrey elaborada por Siglienza. Una penetracién productiva en
las profundidades de la naturaleza multidimensional del virrey requiere la precision del marco
conceptual y contextual de la obra, la cual se realiza en el capitulo de apertura. Alli se enmarcan
las influencias familiares, académicas, literarias, politicas y sociales que concurrieron antes de
1680 en la formacion del autor criollo de este espejo de principes. Sus proclividades transigentes
y sumisas colisionaron con su pertinacia e inconformismo para producir quizas su obra mas
ecléctica y contradictoria. Esta conflictividad animica explica el caracter convencional y a la vez
inconformista de la emblemaética en esta obra y su repercusion en la representacion de reyes
mexicas ejemplares para el virrey. Se ahondarg, entonces, en el capitulo segundo en el uso
distintivo de los términos emblema, empresa y jeroglifico en Teatro de virtudes que, a diferencia
de otros espejos de principes, retrata a los modelos pintados como seres auténticos y no como
meros signos alegoricos.

Sobre estas bases, se procedera en los capitulos tres y cuatro al desglose de los
componentes del concepto de la continuidad dinastica del linaje mexica agudamente aplicadas a
Tomaés de la Cerda en esta obra. Se patentizara que Sigiienza represent6 al nuevo virrey como la
encarnacion del espiritu mexica destacando los tres factores del concepto medieval de la
inmortalidad del rey trazados por Ernst Kantorowicz en su libro Los dos cuerpos del rey: la
perpetuidad de la dinastia, el caracter corporal de la Corona y la dignidad real que otorga
inmortalidad. En el capitulo tres, con un enfoque en las secciones prosaicas, se sondearan las

implicaciones del retrato del virrey entronado en un aguila mexicana, adornado con el arma
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tradicional de los emperadores indigenas y recibiendo el derramamiento del espiritu mexica. El
retrato del virrey como la reconstitucion de la dinastia mexica requiere un énfasis reducido en su
alcurnia a favor de la virtud. Asimismo, varias referencias prosaicas reconfiguran al virrey con
atributos reales como el desdoblamiento del principe y la infusion de su cuerpo con el espiritu
mexica. Se destaca también en la prosa de Teatro de virtudes, tanto en las citas textuales como
en la écfrasis de los lienzos, el aspecto de la perpetuidad dinastica designado como la dignitas o
sea, la soberania investida en el rey por el pueblo.

En el cuarto capitulo y todavia a la luz de la teoria politica de Kantorowicz, esta
investigacion establecera el concepto de la continuidad dinéstica mediante una exégesis del
panegirico final de Teatro de virtudes que consta de 17 octavas reales, haciendo hincapié en la
inmortalidad de la real persona. Una y otra vez, Siglienza reitera la inmortalidad que obtendré el
principe a través de tomar el trono e incorporar en su cuerpo los atributos morales de los reyes
mexicas. El concepto de la continuidad dinastica proporciona sentido al sincretismo de todos los
atributos morales de los reyes mexicas que seran integrados en el virrey Tomas de la Cerda para
dotarle de inmortalidad. Se exploraré el concepto de la inmortalidad en relacién con el abolengo,
la muerte y la resurreccién del virrey como heredero de la dignitas de los reyes mexicas. En este
capitulo se traeran a colacion el uso del término «zodiaco» y «fénix» con alusiones a la
naturaleza inmortal y desdoblada del virrey.

La solidificacién del concepto complejo de Siglienza sobre la continuidad dinéstica
mexica cumplida en el cargo del virrey requeria una legitimizacion virreinal fundamentada en la
virtud politica. Por lo tanto, el quinto capitulo analiza la reconstruccion que hace Siguenza de los
antiguos reyes mexicanos, transformandolos en seres modélicos de moralidad. Aunque Siglienza

cita al historiador de las principales culturas del México antiguo, fray Juan de Torquemada y su
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principal tratado Monarquia indiana, publicado por primera vez en Sevilla en 1615 como su
autoridad de preferencia que méas consulta sobre cuestiones indigenas, él discrepa con
Torquemada en su caracterizacion de algunos de los monarcas. Esta discrepancia se observa
particularmente en su reconstruccion del dios Huitzilopochtli como un ser humano no ficticio
que, segun Siguenza, el pueblo mexica paulatinamente endiosé. Por tanto, se hard un anélisis
literario de los procesos de la reconfiguracion y las técnicas de cristianizacion y romanizacion
empleadas en la representacion de cada emperador. La fuerza impulsora detrés de esta
reconstruccion de la dinastia mexica surgié de su afan patriético y su deseo de fomentar cohesion
colonial mediante la figura del virrey. Se indagara en la cuestion de hasta qué punto recurrié
Siglienza al proceso degenerativo de destacar como héroes a los emperadores mexicas,
despojandolos de su humanidad y reduciéndolos a figuras idealizadas en lugar de presentar su
verdadera indole multifacética. Partiendo de la definicion de virtue politics (la politica de la
virtud) trazada por James Hankins, se analizara la figura del pater patriae y la designacion del
virrey como tal en Teatro de virtudes. Esta caracterizacion arquetipica que realza la virtud como
el factor legitimador por encima de la etnia resume en términos generales la vision de Sigienza
de un virrey integro subsumido en la cultura novohispana.

El capitulo final recalcara la complejidad de Teatro de virtudes que radica en la
disyuntiva de Siglienza de procurar el beneplacito del nuevo virrey y defender con orgullo la
ciudad de su nacimiento construida sobre las ruinas de Tenochtitlan, antes regida por los
emperadores mexicas. Esta seccion recapitulara el anhelo altruista de Sigtienza de optimizar
relaciones entre el virrey y sus subditos por medio de su refundicion como principe acriollado y
virtuoso. En aras de provocar empatia y fomentar relaciones pacificas, Sigiienza califica a «los

indios occidentales» de «miserables» en Teatro de virtudes. Se explorara esta etiqueta y la
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objecion que advierte contra la aceptacion de Teatro de virtudes como una obra pro-indigena
debido a la disposicién poco halagadora de los pueblos nativos en otros escritos suyos como
Alboroto y motin de México del 8 de junio de 1692. Estas actitudes contradictorias que reflejan el
desdoblamiento de su propia naturaleza criolla no invalidan el talante pacifista de su caracter
demostrado en Teatro de virtudes. Su elogio de la autoridad espafiola combinado con una
subversion sutil que anivela lo espafiol con lo indigena influyeron futuros tratados como Historia
antigua de México de Francisco Javier Clavijero Echegaray, publicado en 1780 que
contribuyeron al desmantelamiento del sistema de castas.

Como destacaremos en este analisis, polarizar a Siglienza como colaborador rotundo del
poder peninsular o, en el otro extremo, como oponente declarado de ese poder limitaria la
complejidad del raciocinio de este intelectual. Teatro de virtudes se sitda entre esos dos
extremos, empleando con audacia la plataforma visual del arco para retratar al virrey como
sucesor de los emperadores mexicanos y procurando con suma cautela no airar al nuevo
gobernante. Va més alla de simplemente una promocion del criollismo y una subversion sutil de
las convenciones artisticas en seleccionar héroes indigenas «no como gobernantes barbaros,
sustituidos y olvidados, sino como modelos dindmicos de conducta moral para los presentes y
futuros principes cristianos» (Adorno, «Carlos de Siglienza y Gongora (1645-1700)» 27).
Siglienza plantea la perpetuacion de la dinastia mexica mediante el virreinato espafiol, 0 mas
precisamente mediante el virrey que encarna las virtudes mas prominentes de cada rey mexica.
De esta manera, Teatro de virtudes juega con el concepto medieval de los dos cuerpos del rey
para promover una vision mas cosmopolita de un pueblo unido. La incorporacion del virrey
Tomas de la Cerda en la sucesion dinastica mexica como el derechohabiente de ese linaje se

convertiria en una fuerza unificadora mediante la encarnacion del espiritu indigena, la cual le
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concederia inmortalidad. Esta ingeniosa y radical caracterizacion del virrey se puede ocultar
detras del marco normativo de las expectativas festivas y normas protocolarias con relacion a los
emblemas, las empresas, los jeroglificos y las divisas. La deliberada ambigliedad evita la censura
y simultdneamente provee un medio eficaz para representar al potentado ideal politicamente

virtuoso y alin mas importante segun la vision de Siglienza, autdctono.
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Capitulo uno. El marco contextual de Teatro de virtudes

Los innumerables factores humanos, literarios, sociales, politicos e historicos que
enmarcan la produccion de obras complejas como Teatro de virtudes imposibilitan un andlisis
exhaustivo de todos ellos. En este capitulo, no obstante, se examinara sindpticamente los
elementos contextuales mas relevantes para una comprension fundamental de la obra. Las
circunstancias e influencias externas que rodean y definen Teatro de virtudes incluyen las
creencias y prejuicios del autor, el género literario de speculum principum, la funcion de los
arcos de triunfo y las festividades en torno al virrey en la época colonial, el concepto del virrey
en el ideario popular del siglo XVI1y los conflictos sociopoliticos imperantes en la Nueva
Espafia en la segunda mitad de ese siglo que condicionaron las percepciones y actitudes de

Carlos de Siguenza y Gongora en la redaccion de este texto.

Su autoria criolla

El carécter transcultural y la identidad criolla de Carlos de Siglienza y Géngora
confluyeron en su escritura de forma prominente. Nacido en la ciudad de México de un padre
madrilefio, don Carlos de Siglienza y Benito, y de una madre sevillana, Dionisia Suarez de
Figueroa y Gongora, su designacion social de criollo lo persiguié toda la vida. Su padre emigré a
la ciudad de México en 1640 y se desempefio alli como escribano real y notorio publico. Dos
afios después se desposo y esta unidn produjo nueve hijos. El segundogénito, don Carlos, nacid
el 14 de agosto de 1645.! El insigne autor novohispano se sentia orgulloso de su parentesco del

lado materno con el renombrado poeta cordobes Luis de Gongora.

1 Su hermana mayor se llamaba Inés Siglienza y Figueroa; ella contrajo matrimonio con el astrénomo y
matematico Gabriel Lépez de Bonilla.
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La religiosidad del sabio novohispano se remonta a su formacion cristiana «en
Tepotzotlan en el colegio noviciado de San Francisco Javier» que incluia como parte de su
curriculo «la lengua nahuatl, y donde muy probablemente Siglienza abrevé su admiracion por las
civilizaciones prehispanicas» de Tepotzotlan (Peraza-Rugeley 147). A los 15 afios, entr6 como
noviciado en la Compafiia de Jesus, tomando sus votos simples dos afios después en 1662.
Debido a sus desordenes y salidas nocturnas, se le pidio retirarse de la compaiiia en 1667. En
varias ocasiones, Siglienza solicit6 readmision, y cada vez el provincial rechaz6 su peticion. Sin
embargo, en el afio de su muerte, 1700, el historiador jesuita Mariano Cuevas escribié: «Para
nosotros, los jesuitas, . . . al que sale expulso no se le readmite ni a la hora de la muerte; luego
Siguienza no salié expulso», y por eso, en su inhumacion «Siglienza tuvo estos honores . . . murio
readmitido» (311). Su asociacion con los jesuitas y su formacion religiosa y académica recibida
de ellos influyeron en sus actitudes hacia los indigenas. Se observa el gran ascendiente de las
obras investigativas del jesuita José de Acosta (1540-1600) sobre Sigiienza, de las cuales
Siglienza cita diez veces en Teatro de virtudes. Acosta defendi6 al amerindio en De procuranda
indorum salute (1588) y creia que «es un ser completo, capaz de la mas alta perfeccion cristiana,
aun en un estado infantil de desarrollo» (McNaspy y Gomez 1256).2 En términos generales el
pensamiento jesuita se conformaba a la nocién del «indio miserable», la cual se explicaréa en el
capitulo final. En Libra astrondmica, Siglienza expresa su gratitud por la notable influencia
académica que los jesuitas tuvieron en él. Les agradece a los «muy reverendos padres de esta
mexicana provincia, mis amigos, mis maestros, mis padres; mereci tan singulares favores . . . que

quisiera pagar aun con la sangre que vivifica mis venas» (Seis obras 247). En cuanto a la

2 En la segunda mitad del siglo X V11, dos jesuitas residentes en el Perd, el jurista Pedro de Ofiate y el
tedlogo Diego de Avendafio «atacaron con vigor la esclavitud de indios americanos. Avedafio public
Thesaurus Indicus (1668-1686), seis gruesos volimenes en defensa de su libertad y la de todos los seres
humanos» (McNaspy 1257).
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ensefianza espiritual de los pueblos originarios, la metodologia didactica jesuita se concentraba
en la formacion integral de la persona y no solamente en la dimension espiritual.

Su ordenacién sacerdotal en calidad de clérigo secular transcurrio en 1673 y un afio antes
recibio la catedra de matematicas y astrologia sin grado doctoral. A partir de 1680 «empez0 a ser
admitido en la corte virreinal, sobre todo, de experto en topografia para la realizacion de varios
trabajos» (Gonzalez Gonzéalez 188). El jesuita Eusebio Francisco Kino intent6 estorbar la
relacion entre Siglienza y los virreyes Tomas de la Cerda y Aragon y Maria Luisa Manrique de
Lara y Gonzaga, Y tuvo cierto éxito debido a que gozaba de cierta proteccion por ser pariente de
la virreina, la duquesa de Aveiro (Lorini y Blaquier Ascafio 102). En Libra astrondmica,
Siglienza puso en tela de juicio la declaracion discordante de Kino redactada en la dedicatoria de
su tratado al virrey que proponia que «es el cometo benigno» solo «para adular al sefior virrey»,
pero que «en el cuerpo de su volumen, por lastimarme y ofenderme a mi», dice Sigienza,
argumentaba lo contrario (Seis obras 332). Su actuacion en defensa de su propia valia como
poeta, matematico, cosmografo, bidgrafo, capellan, astrbnomo e historiador criollo se ve
reflejada en casi todos sus escritos. Acusa al padre Kino de tachar sus credenciales y reputacion
0, en palabras de Sigiienza, quitar sus «créditos» y oscurecer su nombre sin causa diciendo que
habia «gastado el tiempo con inutilidad y despendio» estudiando matematicas (251). Ante estos
intentos de desprestigiar su formacion escolar, Sigiienza defiende sus credenciales universitarias
y respalda acérrimamente la alta calidad académica de la ciudad de México declarandola
equiparable con la de las escuelas peninsulares. En Libra astronomica dice, «Hallandome yo en
mi patria con los créditos tales cuales que me ha granjeado mi estudio con salario del rey nuestro
sefior, por ser su catedratico de matematicas en la Universidad mexicana, no quiero que en algin

tiempo se piense que el reverendo padre vino desde su provincia de Baviera a corregirme la
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plana» (Seis obras 251). La minusvalia de su erudicién y talento por parte de los esparioles
peninsulares por ser criollo lo motiva a defender sus extraordinarias capacidades.

Para establecer la formacion de una consciencia criolla durante las Gltimas décadas del
siglo XVII, muchos investigadores han centrado su mirada en Carlos de Siglienza y Gongora
como el criollo por antonomasia.® Manifest6 su profundo amor por la patria mediante sus
creaciones literarias e investigaciones histdricas de los pueblos indigenas, no Gnicamente con
pretensiones de acrecentar su propio estatus social, sino a raiz de una auténtica preocupacion por
la dindmica social y politica de la colonia, su estabilidad y el desarrollo regional de una
apreciacion de la historia indigena. Su condicién de criollo gener6 en él un sentimiento genuino
de devocion a su tierra natal que deseaba fomentar en todos los habitantes novohispanos, tanto en
los oriundos americanos como en los forasteros europeos trasplantados.

La subestimacién del criollo a raiz de su suelo natal incidia en el trato preferencial del
peninsular y la exclusion del criollo del cargo politico mas alto de la Nueva Esparia.* En efecto,
en cuanto al virreinato, «el criollo era el heredero desposeido» (Brading 17). Como ya se aludid,
la superioridad que los espafioles peninsulares creian tener sobre los criollos se extendio al
mundo académico. Los espafioles peninsulares solian mirar con desdén la erudicion de los sabios
criollos sumamente inteligentes, como comenta Sigiienza en Teatro de las virtudes: «Piensan en
algunas partes de Europa, y con especialidad en las septentrionales, por mas remotas, que no sélo
los indios, habitadores originarios de estos paises, sino los que de padres espafioles casualmente

nacimos en ellos, 0 andamos en dos pies por divina dispensacion, o que aun valiéndose de

3 Véase La prosa de Siglienza y Gongora y la formacion de una consciencia criolla mexicana de Antonio
Lorente Medina, Nacionalismo incipiente en los historiadores coloniales de Gloria Grajales, The Baroque
Narrative of Carlos de Siglienza y Gongora de Kathleen Ross y Baroque Sovereignty de Anna More.

4 Con la excepcion del virrey criollo marqués de Cadreita, el virreinato de la Nueva Espafia hasta ese
entonces habia sido exclusivamente reservado para los espafioles peninsulares. Incluso este marqués, a
todos los efectos, fue un peninsular ya que ingresé a Espafia a los seis afios.
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microscopios ingleses apenas se descubre en nosotros lo racional» (312-3). Esta tactica del
peninsular de tachar de inferior al criollo por haber nacido en el continente americano «equivalia
a llamarlo ser en degeneracion permanente e incapacitado» (Traslosheros Herndndez 51). Por lo
tanto, Teatro de virtudes en cierta forma se constituye en una defensa de su propio criollismo por
medio de defender «nuestra nacién criolla» (Sigtienza 181). A lo largo de la obra, su fervor
criollo se muestra a través de una exaltacion del pasado azteca y la denigracion de la conquista.
Pero por mas trascendental que el criollismo sea, no ha de englobar el entendimiento del texto a
expensas de otros factores contextuales. El verdadero amor por la patria no se persigue
exclusivamente con pretensiones de autopromocion politica, social y econémica. La construccion
del arco triunfal refleja, por lo tanto, su impulso de infundir las historias domésticas en los

corazones de sus compatriotas para despertar en ellos el orgullo criollo.

El género literario del espejo de principes (speculum principum) y su relacion con Siglienza
y Géngora

Pese al probable desmantelamiento del arco o su desaparicion debido a los estragos del
tiempo, el conocimiento actual respecto al disefio y contenido de las pinturas del arco de
Siglienza surgen principalmente de Teatro de virtudes. Su autor incluyo su obra dentro del
género speculum principum con estas palabras, «siendo mi intento proponer al Excelentissimo
Sefior Marqués de la Laguna un theatro de virtudes politicas para que, sirviéndole de espejo»
pudiera comparar su vida con las ajenas virtudes (61). Concomitante con la tradicion, este
manual explicativo dirigido al nuevo virrey Tomas de la Cerda describe, comenta y descifra el

arco.
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El género literario conocido como speculum abarca una amplia gama de obras didacticas
que brindaban consejos morales a una diversidad de individuos anclandose en principios
religiosos, filoséficos y politicos [i.e. specula feminarum (espejos para casadas, virgenes y
viudas), specula ecclesiae, y specula iuris, etc.]. Como speculum principum, Teatro de virtudes
brinda consejos al virrey e incorpora en sus exhortaciones citas de otros espejos de principes,
entre ellos: La «ideada republica» de Platon, De officiis de Marco Tulio Cicerdn, De clementia
de Séneca, Panegyricus traiani de Plinio el Joven y secciones de De civitate Dei contra paganos
de San Agustin.

El creciente interés en specula principum entre los criticos literarios en tiempos modernos
se debe a la reorientacion de las obras de este género, reconociéndolas no como meros textos
convencionales y estereotipados, sino como expresiones de la mentalidad de la vida social y
cultural medieval o renacentista (Nederman 18). La metodologia de las mentalités examina las
microhistorias de varios grupos sociales para dar forma a la mentalidad cultural de ellos en dado
momento histérico. Partiendo de este método, la critica actual hace hincapié, no en el
convencionalismo de estas obras, sino en su diversidad, acentuando su rica complejidad sobre
cuestiones politicas (19).

La capacidad simultanea de adherirse a las convenciones panegiricas y expresar con
finura ciertos reparos politicos latentes les otorga una dimension fascinante a estas obras. Como
sefiala Judith Ferster con acertada concision sobre los espejos de principes, «the manuals'
dullness is a disguise necessitated by the danger of writing frankly about contemporary political
issues, but not a total avoidance of them» (3). A simple vista, el aparente conformismo de este
género a las convenciones sociales presenta una fachada iddnea para la ocultacion ingeniosa de

una denuncia sutil de ciertas inequidades politicas. Como mecanismo de sumision, su naturaleza
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esotérica permite la ambigliedad de fomentar un acatamiento a las prescripciones sociales y a la
vez entablar criticas camufladas. La censura manifiesta que hace Maquiavelo en Il principe no se
ajusta a las sutilizas disidentes y a las detracciones implicitas del tradicional espejo de principes
(Nederman 19). A diferencia de la corriente mayoritaria de los espejos de principes, existen unas
cuantas obras como la de Maquiavelo que explicita y abiertamente denuncian ciertas creencias o
practicas sociales sin encubrir su denuncia bajo el manto de la ambigliedad. En cambio,
Siglienza en Teatro de virtudes camufla propuestas politicas y sociales entre la extravagante
exuberancia de figuras retdricas, ideas paradojicas y descripciones de pinturas con una intensidad
de colores, recargadas de adornos emblematicos con motes en latin, todo caracteristico de la
complejidad barroca.

El uso de este género para promover intereses propios y convicciones politicas se observa
incluso en Erasmo de Rotterdam y su insigne obra, Institutio principis Christiani, que revela que
él mantenia en mas alta estima al tutor (a si mismo) que al mismo principe cuando declaro,
«tampoco Plutarco estima sin razon que nadie presta mejor servicio a la republica que quien
Ilena el &nimo del principe» (Educacion 5). Erasmo también emple6 este género para promover
sus posiciones politicas como su antipatia por las reales alianzas matrimoniales, insistiendo en
uniones contraidas dentro «de los limites del reino» con una mujer prudente, modesta e integra
(155). Asimismo, se plantea en contra de la diplomacia expansionista declarando que el principe
ha de dedicarse a la administracion benéfica del pueblo y no a la extensién de su reino. El
fomento de una agenda personal se observa no solo en el espejo del principe cristiano de Erasmo,
sino en Teatro de virtudes, evidencia de la cual ya se establecio en la sumaria revision de la

critica en el capitulo introductorio.®

® Pese a las similitudes entre esta obra de Erasmo vy la de Siglienza, Teatro de virtudes no incluye
referencia alguna de este tedlogo y humanista holandés. Sor Juana, en cambio, en Neptuno alegdrico cita
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Los arcos triunfales en la época colonial

El atrevimiento inaudito del arco triunfal de Siglienza no se puede apreciar debidamente
fuera de su contexto socio-historico. Durante ciento cincuenta afios, los arcos triunfales habian
mantenido cierta reglamentacion dictada por las convenciones sociales renacentistas y cristianas.
El arco dispuesto por Siglienza para homenajear al nuevo virrey adhiere a estas en lineas
generales, pero discrepa en algunas de sus particularidades, las cuales se remarcaran a
continuacion.

El disefio estructural de este arco se asemeja al de los de su época. Los arcos triunfales
introducidos en la ciudad de México con la llegada de la primera Real Audiencia en 1528 se
habian vuelto consubstanciales a la sociedad novohispana en el siglo XVII con construcciones
fundamentalmente analogas. Una disminucion gradual en el nimero de fiestas civico-religiosas
en Espafa ocurrié después de 1630, aunque México seguia organizando numerosas fiestas,
«sintiendo la necesidad de impresionar, de ufanarse de ser la Roma o la Venecia del Nuevo
Mundo» ante los nuevos mandatarios (Martin y Arenal 29). El historiador de arte, José Miguel
Morales Folguera determin6 que las dimensiones de altura y anchura de los arcos triunfales en la
Nueva Espafia eran «similares y constantes en todo el virreinato» (110). Siglienza sugiere que la
infraestructura de este arco fue afin a la de los arcos triunfales anteriores, y que por eso opta no
hacer mencidn de varios aspectos arquitectonicos del arco como el disefio de los cuatro
pedestales de la principal fachada «por no ser obra mia» y por razones de concision (Teatro 45).
Sor Juana indica que el arco disefiado por ella tenia esencialmente la misma altura y anchura que

la de don Carlos, «treinta varas de altitud» y «diez y seis de latitud», lo cual equivale

a Erasmo al final de su argumento sobre el séptimo lienzo, «Necesse est, ut princeps consultorem habeat
in pectore», para remarcar la necesidad del principe de tener un consultor en el pecho (161). Esta cita
textual de Erasmo sugiere que sor Juana visualizaba a un principe moldeado en base al ideal erasmiano,
por lo menos en cuestion del dominio propio.
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aproximadamente a 82.3 pies geométricos y 43.8 pies respectivamente (Neptuno alegérico 111).
Sin embargo, la altura imponente del arco dej6 pasmados a los espectadores e impulsé a
Siglienza a llamarlo «tan descollada maquina» (Teatro 42). Debido a su construccion rapida de
materiales efimeros como madera, papier maché, estuco o cartdn piedra, estas primorosas
portadas triunfales perduraron poco tiempo y fueron desensambladas después de las
celebraciones virreinales. La expresion «efimero de Estado» acufiado por Rodriguez de la Flor
denota «la capacidad de crear una representacion espectacular del poder» ante el publico
mediante fiestas politicas y religiosas, conmemoraciones, exequias, arcos triunfales y otras
celebraciones transitorias (Bridikhina 136). La temporalidad de estos espectaculos se nota
particularmente en la arquitectura de los arcos.

Segun Siguenza, en las festividades del recibimiento del virrey «tiene el lugar primero el
Arco triumphal g’ se erige en la Plaza de S. Domingo» en el cual quedaron plasmadas una serie
de iméagenes basadas en el pasado mexicano (Teatro 42). A las 4:15 de la tarde, el 30 de
noviembre de 1680, se franquearon las puertas del arco y pasaron por ellas Tomas de la Cerda
junto con la virreina y su cortejo. Después de la presentacion del arco junto con las
declamaciones poéticas de la ceremonia civil y el juramento de lealtad de parte de la ciudad al
nuevo virrey, la procesidn continu6 por la ruta establecida hasta llegar a la Plazuela del Méarquez,
«lugar destinado desde la antigliedad para la celebridad de este acto» (42). Al llegar a la Catedral
Metropolitana, todos pudieron contemplar el arco triunfal de sor Juana disefiado en torno a la
figura mitologica de Neptuno. Este arco patrocinado por las autoridades eclesiasticas «consistia
de una sola fachada que cubria la puerta occidental de la catedral, ya que todavia no se habia

construido la portada principal» (Sabat, «El Neptuno» 64). Después de este ofrecimiento de
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elogios mediante las dilucidaciones de las metaforas mitoldgicas, ingresaron a la catedral donde
tradicionalmente cantaban el Te Deum laudamus.®

Como se ha aludido en el capitulo introductorio, se ha alegado que el arco ideado por
Siglienza conserva la misma funcion hegemonica de los demas arcos triunfales en el siglo XVII,
conforméndose netamente a los designios convencionales de inspirar lealtad a la Corona 'y a su
vicario. Segun esta teoria, las festividades de la época colonial instigadas por las autoridades
religiosas y seculares representaban la teatralizacion del poder. En El poder en escenas, «el
antropologo social francés Georges Balandier . . . determiné que todo el poder politico acababa
obteniendo la subordinacion por medio de la teatralidad, utilizando los medios espectaculares
para sefialar su asuncion de la historia (conmemoraciones), exponer los valores que exalta
(manifestaciones) y afirmar su energia (ejecuciones)» (Bridikhina 136). Con esto concuerda
Maria Dolores Bravo Arriaga en «La trayectoria anunciada de un gran investigador», sefialando
que las fiestas «en el marco del Estado absolutista conjugan las metaforas del poder» (14). El
arte visual empleada en las ceremonias civiles «proyectaba una imagen oficial del rey espariol
como el Monarca del Mundo, convirtiendo el arte en instrumento de legitimacion y propaganda»
(Bridikhina 137).” De nuevo José Pascual Bux6 expresa que los arcos de triunfo desempefiaban

una «estricta funcién ancilar: la de difundir dogmas y convicciones oficiales, la de colaborar en

® Antes de llegar a la ciudad de México, don Tomas de la Cerda y su esposa habian pasado tres meses
cruzando el Atléntico. Llegaron a Veracruz el 19 de septiembre de 1680, donde fueron recibidos con una
celebracion formal. Esto dio inicio a una serie de escalas ceremoniales en las ciudades de Jalapa,
Tlaxcala, Puebla y Cholula. A fines de mes, se alojaron en Chapultepec (Pascual Buxd, «Poética del
espectéaculo barroco» 45). Octavio Paz afiade que el «fray Payo de Rivera, los recibi6 en Otumba, el 17 de
octubre, y alli, segin la costumbre, se hizo la transmisién del baston de mando» el 7 de noviembre y la
entrada publica a la ciudad de México ocurri6 el 30 de ese mes (203).

" Referente a la funcion hegemonica de los arcos de triunfo, Bridikhina explica, «Todo este complejo
aparato propagandistico basado en las relaciones entre arte y poder, tomaba como base la capacidad de lo
visual para evidenciar, justificar, prestigiar el poder y convertia la ausencia fisica del Rey en una
presencia simbdlica, ubicua en todos los territorios de la monarquia espafiola» (138).
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la exterior magnificencia de una sociedad que . . . cifra maxima ambicidon en ser un fiel trasunto
de la espafiola peninsular» (Pascual Buxd, «Palestras» 227). Esta funcion propagandistica de las
entradas triunfales de resguardar y reafirmar la preponderancia del régimen espafiol se ve
subvertida en alguna medida en Teatro de virtudes debido a su enfoque principal en la historia
indigena y en el oficio del virrey sin mencion directa del rey.

Entre los factores que distinguen el arco disefiado por Siguienza de sus antecesores,
figuran no solo la temética indigena enmendada para reflejar valores cristianos sino también la
remodelacion de la figura del virrey para situarlo simbolicamente en la linea sucesoria
reestablecida de la dinastia mexica. Salta a la vista la singularidad del arco en homenaje a Tomaés
de la Cerda debido a la ausencia de divinidades grecolatinas. Con la excepcion de este arco
triunfal y el disefiado por el jesuita Alonso de Medina, todos los demas arcos en el siglo
diecisiete recurrieron a la mitologia clésica para su iconografia histérica. Segun Alejandro
Carfieque, el arco que erigié Medina titulado Espejo de principes catolicos para darle la
bienvenida al conde de Salvatierra, Garcia Sarmiento y Sotomayor, en 1642, fue la Unica ocasion
en el siglo XVII en el que se us6 una figura biblica en un arco triunfal, en este caso, la de José en
Egipto (The King’s 27). En los lienzos de ese arco aparece la imagen de José en Egipto sentado
en un trono con atavio romano, pero con su rostro  substituido por el del virrey.®

En razon del énfasis en las virtudes politicas, se suele obviar la radicalidad de Teatro de
virtudes, agrupandola con otros espejos de principes. Se ha declarado que esta «creacién de
Siglienza no supone ninguna innovacion radical con respecto a la tradicion de arcos virreinales,
pues, aunque se utilice a los indigenas americanos como vehiculo a través del cual se expresan

las virtudes del buen gobernante, dichas virtudes no dejan de ser las virtudes clasicas» (Cafieque,

8 En el tablero principal «se descubria un trono real en que yva sentado Joseph, su rostro retrato al vivo de
nuestro Principe» (Medina 4).
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«Espejo» 207). A modo de comparacion con los espejos de principes anteriores, quizas el de
Alonso de Medina sea el méas comparable al de Siglienza debido a su eleccion de personajes
considerados histéricos en reemplazo de los dioses mitologicos protocolarios. A pesar de su
utilizacion de personalidades biblicas, Espejos de principes catdlicos posee una naturaleza
analoga a los espejos tradicionales, y para propdsitos de este analisis, se utilizara como
representativo de los espejos de principes corrientes de la época. A pesar de la similitud
fundamental en cuanto a su reparto, las dos obras difieren drasticamente en tres aspectos: su
didacticismo, su descripcion de la relacion rey-virrey y la representatividad de los personajes.
Con respecto a la primera diferencia, Espejo de principes catolicos se vale de un
consabido relato biblico para inculcar verdades morales, mientras que Teatro de virtudes emplea
relatos historicos poco conocidos de reyes indigenas con el doble objetivo de instruir la moral y
la herencia cultural simultdneamente. En segundo lugar, cada obra presenta el cargo del virrey
desde perspectivas discordantes. La omision casi total de cualquier mencion del rey espafiol en
Teatro de virtudes contrasta marcadamente con las referencias enfaticas en Espejo de principes
catolicos que resaltan la sumision del virrey al rey espafiol. Medina presenta la relacion
autoritaria entre virrey-rey como paralela a la de José-faraén, dado que José recibe su
nombramiento directamente del rey y se arrodilla lealmente ante él. De hecho, en uno de los
tableros se pintd «un real y excelso Trono, a Pharaon retrato de nuestro Rey, dandole a Joseph
arrodillado a sus pies un hermosisimo collar de oro, su anillo y manto de Olanda» (Medina 6). La
obra también retrata al virrey, no como el sol, sino como la luna que refleja la luz del sol que
emana del rey.® En cambio, Sigiienza, aunque no niega la subordinacion del virrey al rey, lo

retrata alternativamente como sol y el sucesor profetizado del linaje mexica.

% En Espejo de principes catélicos, la virreina en esta representacion no es la luna, sino la mujer
apocaliptica vestida del sol, que tenia a los pies la luna y que acufia «con grandeza a la Luna» o sea
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La tercera disimilitud entre estas dos obras es la delineacidn de sus personajes. Mientras
que Medina alegoriza a José retratandolo con el rostro del virrey y sor Juana superpone el rostro
del virrey Tomaés de la Cerda en el fisico de Neptuno, Siglienza evade esta técnica exhibiendo
ingeniosamente al virrey representandose a si mismo, ataviado con adornos indigenas y
recibiendo en su persona el espiritu de los emperadores mexicas. Teatro de virtudes en estos tres
aspectos se desvia del disefio protocolario de promover lealtad a la Corona, y opta por enfocarse
en el virrey como gobernante virtuoso y autdéctono. Aunque se entendia que el virrey era la viva
imagen del rey y que el honor otorgado al virrey lo gozaba igualmente su contraparte peninsular,
Siguienza resta importancia a este enfoque a favor de conceptualizar al virrey como heredero de
la dinastia mexica. El espejo de principes catélicos en los aspectos antes mencionados
concuerda sin excepcion con la mayoria, si no con todos los demas espejos virreinales de los
siglos XVI1y XVII. Por lo tanto, Teatro de virtudes sobresale de los demas espejos de principes,
distinguiéndose como una nueva vision de un virreinato mas fuerte y autoctono durante un
periodo de debilitamiento de la monarquia de los Habsburgo bajo Carlos 11 de Espafia.

Aunque los arcos triunfales promovian la subordinacién del pueblo al orden establecido,
0 sea al control peninsular, su naturaleza enigmatica que surgia de su ornamentacion recargada,
su misteriosa iconografia, sus versos complicados y sus enigmas visuales de la mitologia clasica
proporciond para Siglienza un marco esotérico propicio para inspirar una transformacion en el
virrey y fomentar sus ilusiones politicas y sociales. Asi, la retdrica procesional como la exhibida

en el arco triunfal no solo extendia la bienvenida al virrey como figura autoritaria cuyo arribo

«comunica influxos a la Luna» (Medina 14). Aclara que la «Luna es nuestro Excellentisimo Principe y
Luna tan Ilena de resplandores, de nobleza que puede competir con el que mas se preciare de sol» (14).
Basandose en el nombre del virrey Garcia Sarmiento y Luna, el autor lo compara con la luna, diciendo
que aun «si la tierra eclipsa su belleza, / No estorvard esta tierra los honores / Que ha dado el Rey cual sol
su nobleza» (21). Esto indica de nuevo que Medina consideraba al virrey el reflejo del verdadero sol, el
monarca supremo.
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representaba un cambio de administracidn sino una ocasién para el disefiador criollo de suscitar
cambios ideoldgicos no solo en el virrey sino también en los funcionarios novohispanos y en el
pueblo. El poderoso instrumento propagandistico del arco triunfal propicié un escenario en el
cual Siguienza, desde su posicion criolla podria visualizar otro tipo de virrey, virtuoso, pero no

necesariamente peninsular.

El virrey, la imagen viva del rey

Debido a su enfoque centrado en la figura del virrey, Teatro de virtudes requiere un
andlisis que penetra en la percepcion de este puesto en el ideario colonial y que tiene en cuenta
los tipicos virreyes y los que diferian de la norma. El concepto comun del virrey sobrepasaba el
de un simple funcionario o delegado del rey y lo presenta como la imagen viva del monarca.'’ En
Politica indiana, segundo tomo, Juan de Soldrzano Pereira (1575-1655) expreso que los virreyes
debido a su «xomnimoda semejanza» son los «Alter Nos», espejos del rey o sea «vicarios suyos»
en las «Provincias que se les encargan» (366). Incluso advierte que «en todos los casos, y cosas,
que especialmente no llevan exceptuados, tienen, y exercen el mismo poder, mano, y jurisdicion,
que el Rey, que los nombra, y essa no tanto delegada, como ordinaria» (367). Los reyes hacen de
su majestad a los virreyes, enviandolos a gobernar aquellas «Provincias, donde ellos no pueden
asistir, quedandose entera en los mismos, aunque se transmite, 0 transfunde de unos en otros»
(367). Soldrzano expresa de esta manera que la majestad real queda entera en la persona del
virrey y que él ejerce el mismo poder del rey que nombro. Desde ese punto de vista, la autoridad

del virrey tedricamente sobrepasaba la de la Real Audiencia. Soldrzano cita la Cédula real de

10 Alejandro Cafieque en The King'’s Living Image concuerda, «Indeed, no self-respecting viceroy,
although always acknowledging his subordination to the king, would have thought of himself as a mere
royal agent or an administrator or bureaucrat» (26).
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1614 que decreta que los habitantes de las Indias han de tributar la misma deferencia y
reverencia al virrey como si fuera el mismo rey, «Que a los Virreyes se les debe guardar, y
guarde la misma obediencia y respeto, que al Rey, sin poner en esto dificultad, ni contradicion, ni
interpretacion alguna» (367).

La dedicatoria de Teatro de virtudes enumera cuatro titulos en secuencia que
corresponden a los papeles primordiales del virrey: «virrey lugarteniente» (poder ejecutivo),
«gobernador» (poder administrativo), «capitan general de la Nueva Espafia» (poder militar) y
«presidente de la real audiencia y chancilleria de ella» (poder legislativo y judicial) (3). Estas
responsabilidades incluian también el rol de vicepatrono de la Iglesia Catdlica y superintendente
de la Real Hacienda.!! En su calidad de lugarteniente, teéricamente ejercia todo el poder del rey.
En efecto, se concebia al virrey no como cabeza de una burocracia colonial, sino como la viva
imagen del monarca ausente. Mateo de Caravantes, canonigo de la catedral de Trujillo en el Perd
expresd con gran precision la mimesis entre el rey y el virrey: «Bien podremos decir que el
virrey no es distinto de la persona real, pues en él vive por traslacion y copia con tal unién e
igualdad que la misma honra y reverencia que se debe a Su Majestad se debe a Su Excelencia, y
la injuria que se les hace es comdn a entrambos, como la fidelidad y vasallaje» (15).1? Esta
fusion conceptual del rey con el virrey plantea la indistincion entre estos dos en cuanto a las
prerrogativas de respeto y sumision, siempre reconociendo el segundo como imagen del primero.

El absolutismo, sin embargo, no define debidamente el poder virreinal. Sus limitaciones

se manifiestan no solo en su sumision absoluta al poder del monarca supremo, sino en su

11 Al vicepatrono le correspondia la facultad de nombrar el cura para cada curato basandose en una lista
de candidatos. Le tocaba también verificar las licencias de los religiosos recién llegados y asegurar de que
las bulas contaran con aprobacion real. En calidad de vicepatrono, supervisaba la recaudacion de los
diezmos y arbitraba en los litigios jurisdiccionales entre diferentes drdenes religiosas.

12 Antonio Cafieque también cita a Caravantes en «Cultura vicerregia y Estado colonial. Una
aproximacion critica al estudio de la historia politica de la Nueva Espafia» (16).
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autoridad compartida con la audiencia en asuntos justicieros, econémicos y politicos. Dado que
el rey nombraba a los funcionarios més notables, esto incapacitaba al virrey de ejercer un
dominio eficaz sobre todos sus subordinados.®® Incluso el respetado historiador latinoamericano
Clarence Haring vacilaba con respecto a los limites de la autoridad del virrey, como sefiald
Cafeque: «In practice, the viceroys had to share their power with the audiencia, so much so that
it made Haring wonder where the ultimate authority in the colony rested, in the viceroy or in the
audiencia» (The King’s 53). En la préctica, la centralizacion del poder residia en manos del
virrey y de la Audiencia, aunque en teoria, el virrey encarnaba toda la autoridad del monarca
como su vicario en el territorio colonial. Pese a su posicion politica como sustituto del monarca,
«administrativamente el virrey siempre fue un primus inter pares» (Ciaramitaro 124).

El uso predilecto del apelativo «principe» en los speculum principum como Teatro de
virtudes para referirse al virrey, aparte de ser retérica grandilocuente y adulacién tipica
cortesana, indica la forma en que fue concebido el poder del virrey como soberano y mandatario
supremo de la tierra y no el simple cabeza de una burocracia (Cafieque, The King’s 30). La
aplicacion ambigua del término «principe» para referirse tanto a los reyes como a los virreyes
contribuye al desdibujamiento de los limites entre los dos cargos. En el mismo péarrafo, Siglienza
diserta sobre «las portadas triunfales» que «los americanos ingenios . . . han erigido para recibir a
los principes» y consecutivamente exclama que «los principes son no tanto vicarios de Dios, . . .
sino una viviente imagen suya o un Dios terreno» (Teatro 14). Aplica estas declaraciones al
virrey para probar el indecoro de emplear deidades fingidas en los arcos triunfales. El

acoplamiento de estos dos conceptos semanticos, el del rey y del virrey, en un solo significante,

13 El virrey gozaba del derecho de nombrar a los alcaldes mayores y corregidores, excepto en el interin de
los afios 1678 y 1680, durante el virreinato del arzobispo fray Payo Enriquez de Rivera.
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«principe», permite una ambigtedad que facilita la agregacion del virrey Tomas de la Cerda al
linaje real de los mexicas.

La nocidn del virrey como imagen del rey espafiol no entra en conflicto con la del
principe heredero de la Corona mexica. El hincapié que hace Siglienza en una legitimidad regia
proveniente de la monarquia mexica mediante la virtud por encima de la alcurnia noble y
nombramiento real suele pasarse por alto. La critica tiende a centrar su Optica en la posicién del
virrey como el perfecto simulacro del rey espafiol hasta el punto en que pierden de vista la otra
fuente de autoridad monérquica, la mexica. Una concentracion exclusiva en Tomas de la Cerda
como imagen viviente de Carlos Il de quien deriva toda su autoridad resulta en una
simplificacion excesiva y demasiado estrecha de la vision de Siglienza. Sin descartar la Corona
espafola como fuente de poder virreinal, Siglienza reconoce otro real linaje que resurge de las
cenizas, la Corona mexica, de la cual el nuevo virrey Tomas de la Cerda podra formar parte
como principe heredero. Como se constatara en los capitulos que siguen, esta propuesta radical
no implica ningln deseo insurrecto por parte de Siglienza de suplantar la regencia espafiola con
una indigena. Sin embargo, sirve para reconfigurar al virrey como principe autoctono que
sostiene una relacion pacifica, empética y prudente con el pueblo.

La percepcion del cargo del virrey que mantenia Carlos de Siglienza y Gongora fue
moldeada por las interacciones precarias entre él y el virrey Payo Enriquez de Rivera durante la
década de 1670. Durante la ocupacién de fray Enriquez en el doble cargo de arzobispo de
México y virrey de la Nueva Espafia, Sigiienza sufrio tensas relaciones con él debido a algunas
decisiones tomadas en su contra. La evidencia sefiala que «sus relaciones con el arzobispo fray
Payo Enriquez de Rivera (1668-1680) fueron lo bastante frias para que se hubiese desplazado a

Michoacan a recibir la orden de presbitero, en vez de acudir a su prelado. Ademas, cuando éste,
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ya en posesion del gobierno virreinal, recibi6 una cédula real en favor del padre de Siguenza, no
le dio curso» (Gonzélez Gonzélez 220). Sin embargo, en el mismo afio en que redact6 Teatro de
virtudes politicas, Siglienza compuso Glorias de Quéretaro, poema dedicado a Payo Enriquez de
Rivera. Escribid esta «relacion brevissima al Ilustrissimo y Excelentissimo Sefior Arzobispo
Virrey, no tanto por obedecer (como se debe) su superior mandato en que lo previno; quanto por
la complacencia con que se avia de regocijar su piadosissimo pecho. . .» (67). Parece haber
experimentado emociones contradictorias respecto al arzobispo Enriquez, teniéndolo en gran
estima por la ejecucion de sus funciones religiosas y seculares y a la vez disgustado con él por
cuestiones personales.

Importante para esta discusion del virrey figura el hecho de que antes de 1680, el afio en
que se escribid Teatro de virtudes, todos los veintisiete virreyes a excepcion de uno fue espafiol
peninsular. Lope Diez de Aux y Armendariz, el marqués de Cadreita (c.1576 — 1644) ocup0 el
cargo de virrey de la Nueva Espafia entre los afios 1635 y 1640. En 1584, a una temprana edad,
se mudé del virreinato de Per( a Espafia junto con su madre y siete hermanos, donde se crio, se
cas0, y gand prestigio por sus logros militares. Técnicamente criollo por nacimiento, la mudanza

en su nifiez a Espafia, donde habitd con sus parientes espafioles y donde en su edad adulta

14 Con la culminacion de la ereccién del templo en Querétaro dedicado a la Virgen de Guadalupe, el 11 de
mayo de 1680 se realiz6 un festival en el cual hubo un concurso de poesia. Las estrofas 11 al 14 del
poema de Siglienza sirven de dedicatoria a fray Payo Enrique de Rivera en su investidura civil y
eclesiastica. A este Siglienza atribuye la perfeccién y pompa que «blasona esta casa santa» (112). Servia
«su influencia / de diaria asistencia» durante la construccion del santuario (112). Por tanto, Sigiienza
prorrumpe en un elogio del virrey, «jOh cuénta gloria! joh cuénta / debe la gratitud tierna memoria / a
quien ese carifio ejecutoria» (112). El caracter recto y virtuoso del virrey lo constituye en sucesor apto de
«la Olimpica Astrea», diosa de la justicia (112). Lo describe como el representante «del monarca espafiol
sustituido» (113). De esta manera, describe al virrey novohispano como «Sol candente» que «dirige con
amor, con paz alterna, / porque Minerva y Palas lo gobierna» (113). Estas diosas de sabiduria gobernaban
al virrey quien, a su vez, bendecia al pueblo con amor y paz. En la estrofa 14, Sigiienza sigue su discurso
encomidstico del virrey Rivera, haciendo hincapié en su arzobispado. Lo ensalza como paradigma del
devoto mariano por antonomasia, es decir, clero «cuyo culto piadoso / vota a Maria con afecto noble / de
su amor carifioso primer moble» (113). Lo que mueve al virrey es su amor paternal y devocion a la
Virgen y a su hijo, el «amante de prdvido cuidado» (113).
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consiguio éxitos como general de la flota por aproximadamente veintiocho afios (de 1606 a
1634), borré en gran parte el estigma de su criollismo y foment6 su nombramiento como virrey
de Espafia por Felipe IV. En términos pragmaticos, era mas peninsular que criollo. Los otros dos
virreyes criollos de la Nueva Espafia posteriores ejercieron mas tarde durante el siglo XVIII:
Juan de Acuiia y Bejarano entre los afios 1722-1734 y Juan Vicente de Gliemes entre 1789 y
1794. Teniendo en cuenta el criollismo de Sigiienza, la exclusién de los criollos del trono
virreinal constituye un posible motivo por el cual en Teatro de virtudes €l reconstruye al nuevo

virrey como principe autoctono, tema que se abordara mas adelante en este tratado.

El contexto politico e historico 1650-1680 (conflictos sociopoliticos entre los pueblos
originarios, espafioles, criollos y el virrey)

La distribucidn estratificada de posiciones sociales en la Nueva Espafia durante la
segunda mitad del siglo XV1I, o sea, la dindmica de las relaciones entre espafioles peninsulares,
criollos e indigenas, influy6 en la cosmovision de Siglienza y asi en la formacion de Teatro de
virtudes. En la Nueva Espafia de ese siglo, la estratificacion social raras veces permitia la
movilidad social por no depender de la habilidad del individuo sino de condiciones
predeterminadas como sangre, legitimidad de nacimiento y pertenencia a determinada
corporacion social. La gran polémica del siglo anterior en cuanto a la condicion de ser del
amerindio persistia durante el siglo XV1I. Los vasallos indigenas libres, como expresa Juan de
Soldrzano Pereira en el primer tomo de Politica indiana, mantenian una posicion de miseria que
exigia la proteccion de la Iglesia y del Estado, «por barbaros que sean, e inGtiles que hayan sido,
pudieron y pueden tener a su modo verdadera nobleza, . ..y por el consiguiente no pueden

recibir injuria, ni afrenta de los espafioles, sin que por ello merezcan pena, . . . si bien no con
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tanto rigor como se practica entre los Espafioles, por ser los Indios de mas baxa y humilde
condicion» (209). Esta referencia representa la disposicion predominante sostenida por los
esparioles (y por Carlos de Sigiienza y Gongora) en cuanto al estatus social del amerindio
durante ese periodo, el cual se explayara en el capitulo final. Los caciques de ascendencia noble,
por otra parte, gozaban de cierta estima entre los macehuales, aunque limitada. El estatus
juridico privilegiado del espafiol como defensor del indigena permitia que solo estos sirvieran en
los cargos publicos superiores. De esta manera, existia juridicamente una particion social entre la
«republica de indios» y la «replblica de espafioles».

Dado que las leyes novohispanas no diferenciaban entre espariol criollo y peninsular, el
criollo con esmero podria luchar para vindicar su origen desdefiado. Pese a la comUn
descendencia europea entre ambos grupos, entre ellos «habia fuertes pugnas, sobre todo porque
los criollos eran discriminados y excluidos de los puestos claves del gobierno, para los que eran
preferidos los peninsulares» (Rubial Garcia 53). Naturalmente, los criollos como Sigiienza se
afanaban por defender su patria y gozar del respeto y de todos los privilegios otorgados a los
peninsulares.

Aparte de la distribucidn de posiciones sociales en base a sangre y lugar de origen, la
estratificacion colonial también abarcaba la asignacién o insercién de individuos en cuerpos
sociales, comunidades o corporaciones. En la Nueva Espafia del siglo XV1I, existian
corporaciones religiosas, seglares y gremiales que gozaban de diferentes niveles de privilegio
social en funcién del contenido del fuero y el alcance de jurisdiccion. Por lo tanto, dentro de los
limites sociales impuestos en base a su nacimiento, existia la posibilidad de ascenso social
mediante su incorporacion en gremios o cofradias. Como sefiala Magnus Mérner respecto a la

sociedad novohispana:
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En el periodo de la colonizacion se fue haciendo cada vez més cerrada y rigidamente

estratificada, hasta convertirse en lo que se llama sociedad o régimen de castas, que €s, no

obstante, notoriamente distinto del prototipo de las Indias Orientales. En la América

espafiola no hubo una division estricta en grupos endogadmicos. Existia alguna movilidad

social vertical y el sistema no gozaba de una sancion religiosa explicita. (83)
Luego, aclara que «la division de la sociedad en grupos investidos de diferente status legal, como
también de fuertes privilegios corporativos, sugieren un parecido mas estrecho con otro sistema
de estratificacion, el de estamentos» (84). El sistema estamental en la Nueva Espafia, sin
embargo, situaba a individuos en estratos condicionados por factores étnicos, politicos, religiosos
y econdmicos. Andrés Lira y Luis Muro describen la colonia novohispana como «una sociedad
estamental, en la que la situacion de las personas se determinaba por el nacimiento y por la
pertenencia a grupos preestablecidos» (449). La tension social y el descontento popular
provocado por las inequidades y corrupcidn politica ocasionaron la desestabilizacion y
convulsiones ocasionales entre sectores del pueblo.

Durante el gobierno del arzobispo-virrey fray Payo Enriquez de Rivera, el predecesor de
Tomaés de la Cerda, se esforzd por mantener la estabilidad social ante las sublevaciones
populares y los embates piratas. El virrey Enriquez «desplegd inesperada energia para corregir
los abusos de los encargados de la conservacion del erario, purifico la administracién de la
justicia, veld por los indios y gasto sus rentas en obras de piedad y beneficencia» (Sierra 114).
Goz0 de una exitosa gobernacion actuando en su doble cargo de arzobispo y virrey durante los
siete afios antes de que de la Cerda asumiera el cargo de virrey. Conocido por su caracter
virtuoso, prudente, erudito y generoso, Enriquez de Rivera en sus primeros seis meses como

virrey ya habia duplicado la cantidad de contribuciones al fisco real (Cafieque, The King’s 104).
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Sin embargo, poco antes de la llegada de Tomaés de la Cerda, estallaron contiendas entre
indigenas y espafioles en la zona norte. Se sublevaron los amerindios de Nuevo México debido a
la corrupcidn de los funcionarios, su trato abusivo de los habitantes indigenas, el derribo de los
rituales indigenas y los conflictos sobre la distribucion de manos de obra. Este alzamiento resulto
en la evacuacion de Santa Fe, la muerte de 380 colonos y 21 misioneros franciscanos,
refugidndose en El Paso del Norte (Hamnett 124). Se le informd al nuevo virrey de estos
acontecimientos.

Los embates esporadicos de los corsarios también alteraban el orden. La Unica mencién
que hizo Siguenza del virrey Enriquez de Rivera en Teatro de virtudes concierne su reciente
orden expeditiva que result6 en la captura exitosa del pirata inglés que habia perturbado el
comercio maritimo en 1680. Siglienza atribuy0 esta victoria al amparo celestial debido a las
fuerzas «tan débiles» de la Nueva Espafia frente a estos adversarios poderosos (114). Tres afios
después durante la administracion de Tomas de Cerda, el 17 de mayo del afio 1683, una flota
corsaria asalto de subito a Veracruz. El pirata francés Jean Jacques junto con sus socios
saquearon la ciudad por seis dias, matando a centenares de ciudadanos y secuestrando a los mas
influyentes, pidiendo un rescate de 150.000 pesos por cada rehén. El marqués de la Laguna
mandd varias compafiias de soldados a Veracruz, pero llegaron demasiado tarde porque los
piratas ya se habian apartado (Robles 370-4).

Los habitantes de la ciudad de México esperaban del nuevo gobernante «la oportuna
intervencion para impedir o remediar tanto los desastres naturales que amenazaban
continuamente la ciudad, en especial, las incontrolables inundaciones (“‘continua amenaza de esta
imperial ciudad”)» (Pascual Buxo, «Funcion politica» 252). Siglienza también trae a colacion

esta misma calamidad natural de las repetidas inundaciones, sefialando la importancia de atender
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el sabio consejo de sus asesores. El pueblo mantenia la expectativa también de que el nuevo
virrey pudiera ahuyentar a los piratas y «controlar los incontables desordenes o motines
provocados por la miseria y el descontento populares» (Pascual Buxo, «Funcién politica» 252).
Frente a estos disturbios internos y externos y la tension creciente entre estamentos,
particularmente entre indigenas y espafioles, Teatro de virtudes ofrece una solucion histérica y
moral en aras de paz, reavivando la gloria de los nobles indigenas en la virtuosa persona del
virrey Tomas de la Cerda. Posteriormente a la caida de Tenochtitlan y con la muerte de «los
principales tlatoque a consecuencia de la guerra o a causa de enfermedades transmitidas por los
esparioles, dio inicio al reacomodo del grupo, propiciado en los primeros tiempos por Cortés, al
reconocer los derechos sefioriales de los nobles y sus descendientes» (Pérez-Rocha y Tena 67).
Sin embargo, estas posiciones de nobleza llevaban consigo condiciones e incumbencias como la
de contener y controlar a la poblacion indigena, intermediar entre las autoridades espafiolas y los
pueblos originarios y respaldar las iniciativas espafiolas de evangelizacion. Estos nobles mexicas
desempafiaron una funcidn vital en la cristianizaciéon y sumision de la poblacion indigena, ya que
representaban, para los indigenas, su tradicién y sus valores y fueron elemento de
cohesion de los pueblos de indios. Eran casi lo Gnico que ligaba a los naturales con su
pasado, Y, quiza por su presencia, las comunidades se mantuvieron sumisas, en calma.
Sin embargo, esta imagen de los sefiores se diluyé conforme avanzaba el siglo XVI, a
causa de varios factores. (Pérez-Rocha 67)
A partir de la década de 1550, varias cartas y relaciones indican que «la introduccion del cabildo
indigena les rest6 autoridad politica . . . a los caciques gobernadores» y propicid su declive

economico, lo cual culmind con frecuencia en la macehualizacion de su nobleza (Pérez-Rocha
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68).1° El despojo de sus tierras y la recaudacion de tributos sin poder mejorar las condiciones
econdmicas de sus subditos contribuyeron a la desintegracion del cacicazgo y la pérdida total de
su fuerza politica y econdmica. Esto se puede atribuir en gran parte al «proceso de aculturacién»
que «efectué cambios notables en la nobleza indigena, en su educacion, vestido, habitos,
costumbres y demas. Su deseo de asimilarse a la sociedad novohispana hizo que cada dia se
desligaran mas de sus comunidades» (72). La disminucion de la alta estima una vez mostrada a
los emperadores mexicas propicia la redaccion de este espejo de principes de la pluma de
Siglienza, por la cual procura restaurar a los emperadores olvidados en el imaginario popular y,
por ende, despertar y cultivar en los habitantes mexicanos un sentimiento de orgullo en torno a
su patrimonio cultural.

El criollismo del autor, la posicion de la obra dentro del género literario del speculum
principum, las formalidades protocolarias de los arcos triunfales, el concepto novohispano del
puesto del virrey y el estado de la sociedad estamental en el siglo XV1I se inscriben en el marco
literario e histérico que establecen la originalidad compleja y la constitucién contradictoria de
Teatro de virtudes. Estas cinco influencias primarias junto con otras como sus autores predilectos
y sus amistades entabladas que se dilucidaran en los siguientes capitulos confluyen en este

speculum para reinventar al virrey como principe autdctono en el linaje moral de los mexicas.

15 El término «macehualizacion» empleado por historiadores de estudios coloniales se refiere al proceso
gradual de la pérdida de legitimidad y privilegios que sufrieron los descendientes de la nobleza indigena a
medida que un creciente nimero de maceguales fue nombrado a cargos publicos.
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Capitulo dos. La emblematica: la representacion de los predecesores mexicas

del virrey como personas historicas y no meras representaciones simbolicas

El arte emblematico servia como la convencidn semiotica predilecta en los arcos
triunfales en la época colonial por ser una forma artistica primorosa y a la vez un modo
enigmatico de comunicacion. José Pascual Buxé definié «la emblematica» como el «sistema
semiotico peculiar y como corpus iconico-textual de saberes autorizados» (El resplandor 108).*
El esoterismo de estos entes iconico-textuales divertia la mente del espectador intelectual o docto
que intentaba descifrar el acertijo de las empresas. A la vez constituia un vehiculo propicio para
el planteamiento de ideas ligeramente subversivas. Asi, en Teatro de virtudes, Carlos de
Siglienza y Gongora, valiéndose de las tradiciones emblemaéticas, no solo inculca valores morales
y lecciones historicas expresamente, sino que implanta subrepticiamente diversas ideas
subyacentes sobre la patria, las relaciones étnicas, su propio estado criollo y el papel del virrey.
Después de incontables horas de investigacion, Siglienza encarg6 al pintor José Rodriguez que
dibujara y pintara las representaciones tradicionales de cada emperador basandose estrictamente
en los codices mexicanos que él mismo poseia. Pese a su esmero por recrear imagenes
auténticas, la interpretacion ideogréafica que derivé Siglienza de los glifos adaptados de los
codices y contextualizados por él denotaria una interpretacion «abierta a un cimulo de empleos y
significaciones» (Pascual Buxo, El resplandor 237). Lejos de formar un abigarramiento de

sistemas incompatibles, las empresas o textos pictoricos de Siglienza exhiben una confluencia

1 José Pascual Buxo se distingue no solo como uno de los mayores especialistas en sor Juana Inés de la
Cruz sino también como investigador del universo simbdlico de la cultura novohispana. Su libro titulado,
El resplandor intelectual de las imé&genes. Estudios de emblematica y literatura novohispana profundiza
en «en el campo de la iconografia y la emblematica», agradeciendo a Alciato por sus «conspicuas
aportaciones» (29).
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magistral de eventos y personajes histéricos, simbolos esotéricos y coloridos y sentencias
ingeniosas y poesia.

Fundamentandose en la creencia de una conexion universal entre determinados objetos y
ciertas acepciones metafisicas, Siglienza asigna significados simbdlicos a los glifos amerindios y
europeos basandose en la sapiencia de historiadores y autoridades clasicas, patristicas y biblicas.
Para la creacion de sus empresas, recurre a la erudicién de especialistas en historia indigena entre
los cuales figuran fray Juan de Torquemada y Antonio de Herrera, a quienes critica por su
imprecisa cronologia y duracién del mando de los emperadores aztecas; pero no critica en
absoluto a José Acosta «probablemente por comprender Sigiienza el cuidado con que Acosta
manejé el calendario del Cddice Tovar» (Adorno, «Carlos de Sigiienza y Gongora (1645-1700)»
21). Este marcado rigor investigativo junto con el empefio de reproducir imagenes auténticas en
el arco triunfal influyeron notablemente en su caracterizacion de los monarcas indigenas en
Teatro de las virtudes.

En este capitulo, se expondran en primer término las cuatro modalidades emblematicas
de mayor relieve en el siglo XVII, a saber, el emblema, la empresa, el simbolo y el jeroglifico.
Se explorard, entonces, la funcion de estos en Teatro de virtudes a la luz de los manuales de
consulta mas preciados por Siglienza y su intrepidez de representar en sus empresas y
jeroglificos a los emperadores mexicas como seres auténticos dignos de imitacion en lugar de
relegarlos a signos alegoéricos triviales. Segun Siguenza, el apartarse de la trillada recurrencia a la
mitologia greco-romana o a la tradicion cristiana en busca de modelos regionales indigenas para
la gobernacion virreinal «pudiera juzgarse» como «extraordinario» y como «acercarse al
precipicio y al riesgo» (Teatro 12). En efecto, Sigiienza se arriesga, invirtiendo el orden social,

priorizando lo regional por encima de lo peninsular o lo clasico europeo y realzando a los héroes
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de clase indigena como dechados de virtudes para el virrey espafiol que ocupaba el vértice de la
piramide social. A pesar de que Siguenza lo consideraba «escollo que peligrase», la critica
moderna tiende a obviar la posibilidad de la incorporacién de un virrey a la linea de sucesion
mexica; esto se debe en parte a la propension de reducir la iconografia de los emperadores
mexicas al mismo nivel abstracto y mitico de los dioses grecolatinos. La disminucién de las
representaciones emblemaéticas de estos reyes a simbolos de resignacion parte de un énfasis en el
servilismo adocenado y manido de los emblemas que promueven sujecion a las instituciones de
poder. Sin embargo, con una comprension de la naturaleza de las empresas y el manejo novedoso
de ellas por Siglienza, se hace patente la sistematizacion de acontecimientos, personajes y
simbolos con vistas a forjar un espejo realista empleando reyes auténticos y un virrey virtuoso
ambientado en la nueva cultura e incorporado al real linaje mexica.

El embrollo creado por la combinacion de simbolos europeos y representaciones
indigenas proveyo la cortina de humo necesaria para representar al virrey como ascendente al
trono mexica sin demasiado riesgo para el autor. Tal riego se debia a que cualquier imagen o
dicho percibido como insurreccion o alta traicion contra la Corona habria resultado en su
condenacion como reo de lesa majestad, o sea, una ofensa contra la dignidad de su soberano. El
ultraje, los vejamenes y burlas que escarnecen la dignidad del virrey también podrian
considerarse una afrenta real, porque «por un lado la potestad del representante debia ser la de la
Corona, y los ataques en contra suya siempre fueron considerados como lese majesté»
(Ciaramitaro 119). Aunque Sigiienza, como leal vasallo de la Corona, no ocultaba intenciones
insurrectas ni independistas, el virrey sentado en el trono mexica que recibia su dignidad de sus
antecesores podria haber sido interpretado como faccioso. Esta contingencia de posibles

incriminaciones mengua debido al escudo nebuloso de la emblematica barroca.
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Gracias al «indecible trabajo» de investigacion de Sigiienza y su creatividad fundada en
cadices historicos indigenas, el arco triunfal sigue vivo hoy mediante la écfrasis o transliteracion
de sus empresas (Sigiienza, Teatro 108). El «insigne pintor Joseph Rodriguez» dio vida a las
empresas coloridas de los antiguos emperadores mexicas que «se animaron con sus pinceles»,
pero fue este impresionante libro de festivos, Teatro de las virtudes, que dio perpetuidad al arco
y un significado mas profundo a las empresas (53). Uno de los «entendidos en el arte» que
presencio el arco disefiado por Siglienza opind que «fue una de las cosas méas primorosas y
singulares que en estos tiempos se han visto» (42). Su prosa, adornada con poesia y repleta de
citas biblicas, patristicas, clésicas, medievales y renacentistas, embellece con virtudes cristianas
las representaciones ideograficas y los jeroglificos de los emperadores mexicas y establece un
patrimonio noble del cual todo mexicano, sea criollo, mestizo o indigena puede sentirse

orgulloso.

Modos simbdélicos: empresas, emblemas, jeroglificos

Debido a la fascinacion neoplaténica con los jeroglificos egipcios, el arte barroco adopt6
una cualidad enigmatica arraigada en la emblematica. La publicacion de Emblematum liber
(1531), también conocido como Emblemata, dio a conocer al mundo una configuracion cuyo
impacto quedaria patente por su rapida difusién en Europa y en todo el imperio espafiol. Su autor
milanés, Andrea Alciato, conocido como Alciati, cred este nuevo género literario de los libros de
emblemas y acufid el término emblemata para referirse a una entidad que consistia de tres partes:
el titulo llamado el inscriptio, lemma o «mote» como lo llama Siglienza, la ilustracion pintada o
sea la pictura, y la explicacion descriptiva conocida como el subscriptio o el «epigrama.

Siguienza utilizo esta construccion bimodal que combina una imagen visual con fragmentos
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textuales para difundir una moraleja. En la formacion de Teatro de virtudes, el autor no solo
consultd esta obra seminal de Alciati sino una variedad de guias de emblematica; entre ellas, hizo
referencia cinco veces a Oedipus Aegyptiacus (1652-4) de Atanasio Kirchero (Athanasius
Kircher) (1602-1680), considerado en su época el culmen de la erudicién hermenéutica respecto
al desciframiento de los jeroglificos egipcios.

Las imagenes exhibidas en el arco triunfal de Siglienza integraban este modelo tripartito
de Alciati. Como explica Pascual Buxé en El resplandor intelectual de las imagenes,
«Entenderemos, pues, por “emblema” un proceso semidtico de caracter sincrético en el que se
hallan explicitamente vinculados una imagen visual, un mote o inscripcion laconica y
sentenciosa y un epigrama» (16). Esta forma canonica de representar emblemas ofrecia un medio
enigmatico ideal para el avance de ideas inconformistas. La relacion semantica entre las
imagenes Y las palabras era semi-velada «como en el caso de la empresa caballeresca que solo
consta de mote y figura» o explicita «como en el emblema triplex donde aparecen conjuntadas
las pictura o cosa representada, el mote o titulo . . . y el epigrama o texto suscrito que glosa la
principal implicacion semantica establecida por el autor entre la figura y el mote» (Pascual Buxo,
«Triunfo parténico» 432). Los arcos triunfales, por lo tanto, junto con sus manuales explicativos,
debido al uso del emblema triplex le proporcionaban al autor una ocasién propicia para ocultar
una agenda politica detras de locuciones laudatorias y la retérica didactica y enigmatica.

En el siglo X VI, ocurri6 la sistematizacion de la emblematica en tres clasificaciones
delimitadas, las cuales no ignoraba Sigiienza y Gongora: emblemas, empresas y jeroglificos. La
diferencia categorica establecida entre los términos se volvio difusa con el paso del tiempo. Con
esto concuerda la estudiosa de literatura clasica Anne-Elisabeth Spica en su descripcion de los

libros de jeroglificos durante el siglo XVII, «Sagement rangé dans ses pages, I’hiéroglyphique
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est indifféremment embléme ou devise, en attendant d’étre I’un et I’autre» (Spica 316).2 A esto
agrega con referencia al libro de Nicolas Verrien publicado en 1685, «les hiéroglyphiques
servent de dénomination commune a toutes les figures qui évoquent, de prés ou de loin, une
composition décorative» (Spica 319).2 Sin embargo, la agrupacion de estos tres términos en una
relacion seméntica de sinonimia ignora la erudicion ingeniosa de Sigiienza y su seleccion léxica
intencional. La ofuscacion Iéxica se debe en parte a que la empresa debido a su naturaleza
bipartita se integra con facilidad en la estructura mas compleja de los emblemas y jeroglificos.

En Teatro de virtudes, el término «emblemax aparece tres veces y una cuarta vez en latin
en una cita textual. No obstante, Siglienza nunca utilizé este término con referencia a sus propias
producciones que aparecieron en el arco triunfal, sino para designar emblemas disefiados por
otros autores. En concreto, empleo el término «emblema» para referirse al «citado Emblemas
forjado por Alciati (81) y para describir los «emblemas y symbolos» pintados en las jambas
esculpidas de las puertas de casas en otros tiempos para hermosearlas (9). Finalmente, matiza la
frase «simbélica doctrina» diciendo parentéticamente que en ella «se comprehenden Empressas,
Hieroglyphicos, Emblemas» (51). Su evitacion del término «emblema» en Teatro de virtudes y
su opcidn a favor de los términos «empresas» y «jeroglificos» para aludir a sus disefios conllevan
implicaciones significativas.

La «empresa» renacentista o en latin impresa la definio el anticuario e historiador inglés
William Camden (1551-1623) de la siguiente forma: «An imprese (as the Italians call it) is a
device in picture with his Motte, or Word, born by noble or learned personages, to notifie some

particular conceit of their owner» (158). A diferencia de los emblemas que se elaboraron para

2 «Sabiamente dispuesto en sus paginas, el jeroglifico es indistintamente emblema o divisa, a la espera de
ser lo uno y lo otro» (Spica 316).

3 «los jeroglificos sirven como denominacién comun para todas las figuras que evocan, directa o
indirectamente, una composicion decorativa» (Spica 319).
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proponer «generall instruction to all», las empresas se asociaban con una persona o evento en
particular (158). El escritor y jurista espafiol Cristébal Suérez de Figueroa (1571-1644) hace la
misma distincion en su Plaza universal de todas las ciencias y artes (1615), sefialando que el
emblema se dirige a toda una comunidad mientras que la empresa tiene un solo destinatario
(ctdo. en Pascual Buxo, El resplandor 25). La empresa se puede definir, entonces, como una
insignia o divisa personalizada que consistia en una imagen y un mote, cuya relacion solia ser
enigmatica. A diferencia de los blasones que representaban el linaje familiar, las empresas se
enfocaban en una faceta de la identidad personal del portador, de su biografia, convicciones,
nobleza, caracter moral o aspiraciones.*

La distincién central entre emblemas y empresas reside principalmente en que esta Gltima
carece de epigrama, ya que el emblema se define como «un proceso semiético de caracter
sincrético en el que se hallan explicitamente vinculados una imagen visual, un mote o inscripcién
laconica y sentenciosa y un epigrama [explicativo] (que puede afectar la forma de soneto, octava
real» o prosa; en contraste, «la empresa o divisa . . . consta de imagen y mote, pero carece de
epigrama» (Pascual Buxd, El resplandor 26). Debido a que las empresas elaboradas por
Siglienza incluyen epigramas, se asemejaban mas en cuanto a su estructura a los emblemas

triplex que a las empresas (Tabla 1).

* The Oxford Companion to Western Art ofrece la siguiente definicién de impresa: «A personal badge
consisting of an image and a motto, which together form a whole, although the relationship between the
two can be enigmatic. They are highly personalized; although they were sometimes inherited, they were
more often unique to an individual. Unlike coats-of-arms which were granted and which recorded family
lineage, the impresa was self-invented and revealed something of the owner’s self image. . . .

Imprese became extremely fashionable in Europe in the sixteenth and seventeenth centuries and

were used in ceremonies such as coronations, marriages, baptisms, funerals, official entries into cities,
and tournaments. They appeared on shields, vases, tea services, and they were incorporated into paintings
and in architecture on tiles and bricks. (. . .) On medals, however, they found greatest popularity» (357).
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Figura 1. Esta empresa de Juan de Borja en Empresas morales (1581) ilustra el mote «Leve et
momentaneumy, la pictura de un hombre sosteniendo el mundo en sus brazos y la explicacion en prosa en
lugar de epigrama. Esta creacion pudo haber sido la inspiracion para la empresa disefiada en torno a
Axayacatzin en Teatro de virtudes, aunque Axayacatzin aparece inclinado.

En el caso de la primera publicacion de un libro de empresas en espafiol, Empresas
morales (1581) de Juan de Borja, él mantiene el disefio triple, sustituyendo el elemento poético,
el epigrama, con una explicacion en prosa (Figura 1).° La aceptacion de este reemplazo del
epigrama con una explicacion prosaica en los libros de empresas con el tiempo facilito la

admision del epigrama como parte de la empresa. No sorprende entonces que el distinguido autor

® Sagrario Lopez Poza explica, «Borja utilizé el nombre de empresas porque el mote y la pictura van
acomparfiados de una explicacion en prosa, en lugar de un epigrama, como solian ser los libros de
emblemas, pero salvo en ese detalle, es un libro de emblemas, y no debe confundirse esta denominacion
con el género de las empresas o divisas» (54). A esto agrega que «en los Ilamados libros de empresas sélo
aparece el discurso en prosa, mientras que en los de emblemas el epigrama es lo esencial» (41).
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de Teatro de virtudes haya dejado a un lado este rasgo distintivo de las empresas, incorporando
en ellas epigramas y motes al disefio de los emblemas.

Siglienza expresa que cada empresa junto con sus simbolos y jeroglificos en ella formaba
una sola unidad, un «artefacto animado» (41). En estas empresas vivientes, el «cuerpo material
es la pintura, & que da espiritu el Epigraphe» (61). Esta definicion de empresa como una entidad
bipartita, con una parte visual y otra verbal, indica que para Siglienza el mote y el epigrama
servian la misma funcion, la de resumir y explicar. Esta analogia alma-cuerpo se solia aplicar al
mote-pintura de las empresas como se observa en la definicion de empresa dada por Giovanni
Ferro, autoridad reconocida en Teatro de virtudes, «L'IMPRESA una inventione dell'huomo,
formata a guisa di un composto d'anima e di corpo, cioé di figure fuor dell' humana, e di motto
brieve, diverso dall’ idioma di colui, che fa I’Impresa, significante con proprieta simile parte de
suoi pensieri» (Ferro 6).% Incluso en la definicion del tedlogo Laurencio Beyerlinck que cita
Sigiienza, se observa que «per animun sententiam uno, altero, vel certe paucis comprehensum
verbis intelligo» (61).” Aunque la «sentencia» o frase mencionada se refiere al mote, Sigiienza
extiende su significado para abarcar ambos el epigrama y el mote. De esto se puede inferir que el
término predilecto de Sigiienza «empresa» se debe en parte a esta vision bipartita de sus
creaciones emblematicas.

La definicién de empresa del experto Giovanni Ferro citada arriba estipula que la

empresa ha de carecer de toda figura humana. Esta restriccion cominmente dominaba la

® «LA EMPRESA es una invencion del hombre, formada a la manera de un compuesto de alma y cuerpo,
es decir, de figuras fuera de lo humano, y de un mote breve, diferente del idioma del hombre que hace la
empresa, significando con similar propiedad parte de sus pensamientos» (Ferro 6). El inglés William
Camden (1551-1623) explica este mismo concepto, «There is required in an Imprese . . . a
correspondencie of the picture, which is as the bodie, and the Motte, which as the soule giveth it life. That
is, the body must be of faire representation, and the word in some different language» (211).

" «por alma, entiendo una sentencia ciertamente en una o en dos o en pocas palabras» (61).
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elaboracion de empresas.® La obra seminal de Paulo Giovio (1483-1552), Dialogo delle imprese
militari ed amorose (1534) plantea como la cuarta condicion de la empresa que «no le conviene
figura humana» (6).° Sin embargo, mas tarde se contradice elogiando a empresas que contienen
figuras humanas. Giovio menciona, por ejemplo, una empresa en forma de escudo para Andrea
Gonzaga, en la cual aparece el retrato de un joven noble que alude claramente a una persona
especifica sin hacer que este individuo sea reconocible (Maggi 25). También Giovio incluye la
empresa elaborada para el caballero Castellino de Becaria en la que aparece «la cabeca del rey
David» (Giovio 150). Aunque por regla general durante el Renacimiento se prohibia la imagen
del cuerpo humano en las empresas, algunos como el poeta italiano Torquato Tasso (1544-1595)
defendieron la inclusién de la forma humana en ellas con tal que fueran alusiones indirectas, y €l
menciona varias muestras de empresas con formas humanas (Maggi 12). En Le imprese illustri,
Girolamo Ruscelli (1518-1566) ofrece otros ejemplos, entre ellos un hombre salvaje con su
criado en el carruaje del emperador (15). Segin una investigacion impresionante que revisa un
catalogo de seiscientas setenta y cinco empresas basado en fuentes de 1511 a 1626, se descubrid
que «de las 177 empresas de las que se conserva una pictura fisica, en 37 aparecen figuras

humanas» (Maceiras Lafuente 131). Por lo tanto, la inclusion de imagenes de figuras humanas en

8 Pedro Aullén de Haro sintetiza esqueméaticamente la diferencia entre «empresas» y «emblemas»
basandose en las reglas de Juan de Orozco y Covarrubias en Emblemas morales (1589) y su hermano
Sebastian de Covarrubias y Orozco en Thesoro de la lengua castellana (1611), «Segun los Covarrubias,
las empresas 0 emblemas han de tener una figura, cuerpo o invencidn, y un mote, alma, letra o lema: el
mote ha de ser breve; y la figura no ha de ser ni tan clara que cualquiera la entienda, ni tan oscura que sea
imposible de descifrar. La empresa no lleva figura humana, y si alguna parte del hombre se representa, se
hace como saliendo de una nube, la cual se supone que oculta el resto del cuerpo humano; ademas tiene
pocas figuras. En cambio, el emblema tiene mucho mas de ilustracién y es rico en motivos decorativos y
artisticos. No obstante, en el siglo XVII se suele utilizar indistintamente, y con el mismo fin moral, los
emblemas y empresas» (580).

® Paulo Giovio enumera las siguientes cinco condiciones esenciales para la empresa efectiva: «La primera
justa proporcion de anima y cuerpo. La segunda, que no sea tan obscura que sea menester llamar la Sibila
para entenderla, ni tan clara que cualquier hombre vulgar la entienda. La tercera, que sobre todo tenga
hermosa vista . . . La quarta no le conviene ninguna forma humana. La quinta y Gltima ha menester un
mote . . . ordinariamente de una lengua diversa» (6).
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las empresas de Teatro de virtudes no resulta tan insélito cuando se considera la evidencia
antedicha.

La decision consciente de Siglienza de usar el término «empresa» para describir pinturas
con formas humanas que combinaban motes y epigramas indica, sin embargo, una ruptura con la
definicion convencional de este término. Pese a su decision de mostrar la figura humana en sus
empresas, Sigiienza siguid la pauta convencional en su disefio de la pictura del «brazo siniestro
empufiando una luciente antorcha» para representar al Dios Creador de la laguna (Teatro 69).
Empero en otras empresas, no vacila en ilustrar las efigies de los heroicos emperadores mexicas.
Esta contradiccion intencional indica la variedad emblematica que empled para proveer un medio
por el cual pudo fomentar sus designios ingeniosos.

La predileccion de Siglienza y Géngora por el término «empresa» en lugar de «emblema»
también podria atribuirse a que «la empresa es mucho mas enigmatica que el emblemax por ser
«juego de ingenio» (Maravall, La teoria 49-50). Un analisis semiotico de las empresas revela que
Siglienza se esforzd por sujetarse a la regla de asignar significados simbolicos a todos los
elementos de la empresa. Trat6 de seguir la prescripcion establecida de que todo objeto
representado en las empresas tuviera significacion. La esencia mas hermética de la empresa
debido a su adhesién a la prescripcion establecida de que todo objeto representado en las

empresas tuviera significacion explica en cierta medida su preferencia por el término.

El enfoque flexible de Siglienza
Como el anélisis Iéxico de estos términos revela, Sigienza modifica las demarcaciones
semanticas impuestas por los estudiosos de la emblematica y las amolda a sus propoésitos. En

primer lugar, su contemplacion de otros formatos quizas mas eficaces y su conformacion casi
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renuente a las empresas y jeroglificos sugieren una adaptacion de estas empresas para lograr
ciertos objetivos. Siglienza dice, «Y aunque pude también desempefiarme con méas
extraordinarias ideas, jusgué mejor no desamparar la de las Empresas y Hieroglyphicos» (Teatro
50). Sin embargo, la singularidad y anormalidad de Teatro de virtudes estriba en la naturaleza no
alegdrica de las figuras de los reyes indigenas representadas en sus empresas, que por definicion
son alegoricas. Siguenza expreso que manifesto «las virtudes méas primorosas de los Mexicanos
Emperadores para que mi intento se logre sin que a las Empresas se les quebranten las leyes»
(50). A esto Siglienza agregd que «se dedujo la empresa o jeroglifico en que mas atendi a la
explicacion suave de mi concepto que a las leyes rigurosas de su estructura, que no ignoro
habiéndolas leido en Claudio Minoé, comentando las de Alciato, en Joachim Camerario,
Vicencio Ruscelo, Tipocio, Ferro; y novissimamente, en Athanasio Kirchero» (49). Por su
propia declaracion, estos siete autores contribuyeron a la configuracion del concepto de la
emblemaética que sostenia Siglienza, aunque él mismo reconoce cierta desviacion de las
prescripciones rigurosas en favor de «la explicacion suave».® De estos siete solamente los libros
de Giovanni Ferro y Athanasius Kircher se publicaron durante el siglo XVII. Ferro se enfocaba
en las empresas y Kircher en los jeroglificos. Ademas, de consultar a los expertos que

establecieron reglas para las empresas y jeroglificos, Siglienza también consulté varios manuales

10 Claudio Minoé (lat. Claudium Minoem, en inglés, Claude Mignault) en Omnia emblemata comenta la
obra de Andreas Alciatus, y Joachim Camerarius escribié Symbolorum & emblematum ex re herbaria, ex
animalibus. Estos tres precisaron los términos «emblema» o «simbolo» mientras que Jacobus Typotius
(1540-1601) en Symbola divina et humana pontificum imperatorum regum se enfoca en el hieroglypto o
symbolum. En cambio, Giovanni Ferro (1582-1630) en Teatro d'imprese y Vicencio Ruscelo en Le
imprese illustri puntualizaron el término imprese (Vicencio Ruscelo extendid el libro Le imprese illustri
de su hermano Girolamo Ruscelli y lo publicé en 1566 con un total de 147 imégenes). Giovanni Ferro
(1582-1630) al principio de Teatro d'imprese (1623) declara que el asunto de la empresa es considerado
dificil por los autores y quizés el mas dificil que se pueda tratar.
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europeos de simbologia para respaldar sus creaciones.!! Conociendo las normas tradicionales
establecidas por los estudiosos més renombrados de su época, las manipula ligeramente,
haciendo excepciones cuando sea necesario.

La atencién escrupulosa que presta Siglienza a su uso predilecto de los vocablos empresa
y jeroglifico indica distintos aspectos de la emblematica. Como sugiere Helga VVon Kiigelgen en
términos generales, «Sigienza y Gongora, pues aplica igualmente conceptos alternativos para el
emblema al llamarlo empresa, jeroglifico o simbolo» (119). Siguenza opto6 por valerse de las
«Empresas y Hieroglyphicos . . . sabiendo que admiten éstos la verdad de la historia» (Sigiienza,
Teatro 51). Estos dos términos se asociaban méas con el concepto de lo real y lo verdadero que el
término emblema. Se esmerd en representar con fidelidad y precision a los emperadores mexicas
«adornados de matizadas plumas como del trage mas individuo de su aprecio» (47). Este intento
de verosimilitud en las representaciones humanas de los reyes mexicas no armoniza con el
repudio convencional de la forma humana en las empresas debido a su historicidad implicita.
Como expresdé Armando Maggi, comentando la forma humana en Il conte, overo, de I'imprese de
Torquato Tasso, «The repudiation of the human form would be due to its implicit historicity, to
its intrinsic temporality and instability. An impresa is not a depiction of a historically
recognizable event or sentiment» (21). Sigilienza se aferro a la historicidad de las empresas,
descartando a la vez la nocidn de que no podia representar un evento historico reconocible.

Segun Scipione Bargagli en Dell’imprese (1594) en las empresas no solamente no se permitian

11 Entre los expertos de simbologia figuran «Sebastian Erizzo en sus Symbolos, y a Brixiano en sus
Comentarios, como también a Pierio en los Hieroglyphicos» (Teatro 132). Sigiienza cita seis veces de
Hieroglyphica sive de sacris aegyptiorum literis commentarii (1556) redactado por el humanista italiano
Giovanni Pierio Valeriano Bolzani (1477-1558). También cita seis veces del Commentaria Symbolica in
duos tomos distributa (1591) de Antonio Ricciardo Brixiano, un diccionario en latin que define el
simbolismo de cientos de figuras. Siglienza hace dos referencias a un compendio de monedas y sus
representaciones simbdlicas titulado Discorso sopra le medaglie antiche (1559) de Sebastianus Erizzo
(1525-1585), para dilucidar el significado simbélico del le6n y la serpiente.
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las figuras humanas, sino que tampoco debian contener iméagenes de cosas no existentes como
las deidades paganas porque «son cose tuttequante favolose e finte» (51). Por lo tanto, la eleccion
del término «empresas» por Siglienza se relaciona factiblemente con su interés en evitar lo
fabuloso en sus representaciones.

Las diferencias entre los tres términos, emblemas, empresas y jeroglificos, giran
principalmente en torno a su funcion. Como destaca Sagrario Lopez Poza, por lo general, la
empresa o divisa «se ocupa de conceptos heroicos» y amorosos, «el emblema se escoge para
transmitir conceptos morales y didacticos» y «el jeroglifico, para conceptos religiosos (fiestas de
beatificacion, canonizacion, exequias, etc.)» (42). Partiendo de esas distinciones, la evitacion del
término «emblemax en Teatro de virtudes quizas se debid a su estrecha asociacién con los dioses
mitoldgicos para infundir moraleja. Asimismo, aunque quizas la calificacion de «jeroglificos» se
deba a la connotacion religiosa del término que se alinea con los valores cristianos ilustrados en
los lienzos, es mas factible que Siglienza lo haya utilizado debido a su conexion con la
antiguedad egipcia. Siglienza describe «la compathia que tengo advertida entre los Mexicanos y
Egypcios de que dan luzes las Historias antiquisimas originales», agrupando las dos culturas a
partir de «lo comUn» de sus «trajes, y sacrificios, forma del afio, y disposicion de su Calendario,
modo de explicar sus conceptos por Hieroglyphicos, y por Symbolos» (Teatro 33-34). La
mayoria de los estudiosos del siglo XV1I coincidian con la teoria de Athanasius Kircher de que
los jeroglificos encriptaban misterios sagrados. Se creia que en los jeroglificos existia «un
aspecto exotérico y esotérico» (Delgado Leon 273). Segun Kircher, ocultas en la mitologia
egipcia y griega residian verdades teologicas y prefiguraciones de dogmas cristianos. En el mito

egipcio de Isis, Osiris, y Horus, por ejemplo, Kircher divisaba una prefiguracion esquematica del
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triangulo de la Santisima Trinidad.!? Kircher dedica gran parte del tomo primero de Oedipus
Aegyptiacus a demonstrar que los mitos paganos contenian verdades inspiradas. En las imagenes
jeroglificas, Kircher, al igual que Giovanni Piero Valeriano, siguieron una interpretacion
hermética basandose en Hieroglyphica de Horapollo, observando ideogramas en lugar de
expresiones fonéticas, como eran en realidad. En la seccion Benevolo lectori de Oedipus
Aegyptiacus | se define «jeroglifico» como artificios con «varijs animalium, plantarum,
instrumentorum, aliarumque rerum sacrarum velaminibus, ceu quibusdam mysterijs; unde &
hieroglyphica appellantur symbola. Quee quidem hieroglyphica symbola nihil aliud continebant,
quam grauissima, aktissima que non tam Physice, aut Politicee, quam Theologise mysteria de
Deo, divinisque Ideis, de Angelis, Daemonibus, cceterisque mundanarum Potestatum classibus
atque ordinibus; de ritibus insuper ac ceeremonijs» (c2).'® Esta definicion realza la asociacion del
término en la época con lo religioso y su cualidad enigmatica en espera de ser desvelada.

En cuanto al término «empresa», la heroicidad de los reyes mexicas y del nuevo virrey
explica en parte el motivo de Sigiienza de aplicar este descriptor a los emblemas triplex
representados en el arco de 1680. La heroicidad integrada en el concepto de la empresa coincide
con la emblematica usada en Teatro de virtudes. Después de declarar su intento de manifestar
«las virtudes méas primorosas de los Mexicanos Emperadores . . .sin que a las Empresas se les
quebranten las leyes», cita a Plinio que insta al pueblo a alabar a los mejores principes, «Laudare

vero optimos principes» (50). Esta cita precisa la funcion de las empresas de Siglienza, la cual no

12 Como dice Daniel Stolzenberg, «Properly interpreted, the seemingly “absurd” myths of the Greeks,
Egyptians, and other heathens express a monotheistic theology that prefigures many of the tenets of
Christianity» (37).

13 «con velos de varios animales, plantas, instrumentos y otras cosas sagradas, 0 con ciertos misterios; de
ahi que los simbolos se llaman jeroglificos. De hecho, estos simbolos jeroglificos no contenian nada méas
que lo méas importante, lo més activo, no tanto los misterios de la fisica, o de la politica, como la teologia
sobre Dios e ideas divinas, angeles, demonios y otras clases y drdenes de poderes mundanos; sobre ritos y
ceremonias» (c2).
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solo consta de destacar las virtudes reales, sino alabar el heroismo de los principes optimos. A la
luz de estas consideraciones, se puede deducir con un grado razonable de certidumbre que la
predileccidn de Siglienza por el término «empresas» surgié de la connotacidén semantica de que
estas servian como insignias para realzar un aspecto encomiable de la personalidad del individuo
representado, en este caso, la de cada emperador mexica y a traves del espejo, la del nuevo
virrey. Esto se vuelve més contundente cuando se tiene en cuenta la afirmacion enfatica de
Siglienza en cuanto a la nobleza y virtud politica de estas figuras histéricas.

Otro término empleado dos veces en Teatro de virtudes afin al de la empresa es la
«divisa». Sebastian de Covarrubias Orozco define «divisa» como «la sefial que el cavallero trae
para ser conocido, por la cual se divide y se diferencia de los demés» (119). En Teatro de
virtudes, Sigtienza califica al nopal como «divissa» de la ciudad de México (55). Luego en el
Unico soneto de la obra, la voz lirica describe las virtudes retratadas en sus empresas como «las
regias divisas de Occidente / que a tanto Rey sirvieron Mexicano / de dilatados triumphos en la
frente» (141). Este soneto concibe a los reyes mexicas como triunfadores que llevaban divisas o
insignias en la frente. En efecto, las doce creaciones emblematicas ideadas por Siglienza que
simbolizaban virtudes politicas constituian las divisas en las frentes de estos doce emperadores

para realzar sus logros heraldicos.

La emblematica: los principes mexicas, ¢ meros simbolos o seres reales?

Aunque Sigiienza declara su apego a las reglas de la emblematica, la anomalia de su
proyecto corresponde a su repudio y oposicion acerrima de los dioses mitologicos y su audaz
exhibicion de las figuras historicas de la dinastia mexica. El esgrime el argumento que las

«mentirosas fabulas» que usaron los «Americanos Ingenios» para «hermosear . . . las portadas
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triumphales» constituyeron «sombras de aquellas Deidades tenebrosas» (Teatro 13, 15). Esta
conceptualizacion del pantedn grecolatino en el arte renacentista concuerda con el analisis de
Jean Seznec sobre la pervivencia de los dioses clasicos que los artistas renacentistas
transformaron mediante la alegorizacién en dechados de virtudes. En efecto, «las divinidades
pierden todo valor propio, toda existencia independiente . . . no son ya mas que “velos destinados
a recubrir verdades filosoficas y conceptos morales”» (225).14 En cambio, Sigiienza pretende
efectuar lo contrario en referencia a los emperadores indigenas, reteniendo sus identidades y
esmerandose por relatar con veracidad sus rasgos distintivos, éxitos y en algunos casos sus
defectos. Razona que, en comparacion con la mitologia clésica, la dinastia mexica constituye un
espejo de principes distinguido por su lucimiento de emperadores verdaderos y autdctonos.
Explica, «Ya expresé los motivos que me obligaron a no valerme de Féabulas, Ap6logos o
Parabolas» (143). Determind en su construccion del arco emplear «veritatem nudam» o sea la
verdad desnuda (144). Para Sigiienza, los emblemas, simbolos y empresas no eran ficciones sino
signos enigmaticos o representaciones graficas complejas que sugieren a la mente una verdad. °
En la estimacion de Sigiienza, la figura histérica no ejerce la misma funcién que los
dioses clasicos. La veracidad de las figuras mexicas, una asercion recalcada por Siguenza,
distingue sus empresas de los emblemas convencionales de la mitologia. Expone de manera

explicita que buscaba retratar las cualidades sobresalientes al hablar de «la Prudencia en el

14 Generalmente, los mitos griegos se admitian debido a su sensus, 0 sea su interpretacion alegérica. En
Esfera de Apolo y teatro del sol, ejemplar de prelados de autor desconocido publicado en 1653 para
explicar el arco triunfal de la recepcion del arzobispo Marcelo Lopez de Azcona, el autor defiende su uso
de las deidades clésicas basdndose en su aplicacion alegorica, «jQué infelice la antigliedad, en los
aplausos de sus varones fabulosos, que necesitd de ficciones para sus glorias! jY qué dichosos los tiempos
en quienes las mentiras de la antigliedad, se ajustan verdades en sus héroes!» (16).

15 Como expresa Seznec, «La emblematica, en el fondo, persigue dos fines contradictorios: ciertamente
aspira por una parte a construir un modo esotérico de expresion y por otra parte y al mismo tiempo, quiere
ser didactica» (90).
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Emperador Itzcohuatl» y «la Piedad de Motecohguma Ilhuicaminan» y «la Fortaleza que se
admird entonces en Axayacatzin» (116). El apelativo de «Symbolo de la mansedumbre y
clemencia» que Siglienza asigna a Huitzihuitl lo identifica como tal en el sentido hiperbdlico de
prototipo de mansedumbre y no metaféricamente (87).1° El hecho de que Sigiienza lo llama
«clementissimo Principe» indica que no era la clemencia en si, sino un principe en posesion de
esta cualidad (88). Esta distincion semantica se torna imprescindible a la luz de la acostumbrada
alegorizacion moral de los dioses y diosas clasicos dentro del Renacimiento despojados de toda
individualidad y transformados en meros conceptos o vehiculos fabulosos de verdades.!” Por eso,
el autor criollo enfatiza la individualidad histérica de cada emperador mexica antes de sefialar su
virtud descollante. Con referencia al emperador Cuitlahuatzin, dice «Pintose este suceso en el
Payz del Tablero, que le pertenecia» (135). El titulo mismo de esta obra en su totalidad indica
que en los monarcas mexicas las virtudes fueron «advertidas» u observadas y que sus «efigies» o
retratos hermosearon el arco: «Theatro de virtudes politicas que constituyen a un principe:
advertidas en los monarchas antiguos del mexicano imperio, con cuyas efigies se hermoseo el
arco triumphal, que la muy noble, muy leal, imperial ciudad de Mexico erigio para el digno

recivimiento en ella del excelentissimo sefior virrey conde de Paredes, marques de la Laguna»

16 El término «simbolo», cuando se aplica a un ser humano real que exhibe una virtud sobresaliente,
adquiere el sentido semantico de prototipo, y no mera abstraccion, como en la frase "Nelson Mandela es
simbolo de paz y concordia". Esto concuerda con la acepcion el Diccionario de Autoridades, Tomo VI
(1739), «<SYMBOLO. Significa tambien qualquier cosa, que, por representacion, figura, 0 semejanza nos
d& a conocer, 0 nos explica otra: y assi decimos, que el perro es symbolo de la lealtad; y de la piedad la
ciguefa. Lat. Symbolum. SAAV. Empr. 54. No mueva a los Principes el exemplo de Pharadn, que di6é
toda su potestad Real & Joseph.... porque Joseph fué symbolo de Christo».

17 Michael Herren explica en cuanto a los dioses clésicos, «The god and goddesses in the saying lose all
trace of individuality, and are reduced to a single product of nature or natural function» (74). Esto
contrasta con la representacion que disefia Siglienza de los emperadores mexicas.
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(2). El sabio autor no deseaba alegorizarlos en el sentido de despojarlos de todo rasgo de
individualidad y convertirlos en meras abstracciones personificadas.'8

La forma alegérica marca dos espacios contrarios, el mundo poco imaginativo y el
significado redentor que lo acompafia. Walter Benjamin rechaza la definicion de alegoria como
«the conventional relationship between an illustrative image and its abstract meaning» (162). En
cambio, Benjamin cita a Gorres, adoptando la definicion de alegoria como «a successively
progressing, dramatically mobile, dynamic representation of ideas which has acquired the very
fluidity of time» (165). Las ideas representadas en las alegorias barrocas o sea las verdades
concretizadas en ellas permanecen y retienen su belleza, aunque las alegorias separadas de su
contexto historico aparecen como ruinas. En efecto, «la labor seméntica estriba en efectuar el
salto desde el nivel semantico que yace en el significante alegérico hacia la construccion de
sentido a la que analdgicamente este apunta» (Méndez Bafiuelos 36). En este sentido, las
empresas en Teatro de virtudes son alegdricas, aunque adquieren una dimension més alla de la
definicion de Benjamin, debido al didactismo histdrico y la conservacion de la literalidad
ontoldgica de los reyes mexicas.!® Las empresas de Sigiienza fungen como microcosmos
historicos que a nivel literal transmiten ocurrencias facticas del pasado a los espectadores. En
esto difieren de las alegorias adocenadas de orientacién puramente moralizadora, debido a que
los panoramas emblematicos del arco de Sigiienza desempefiaron una doble funcién de

didactismo moral e historico. La escenificacion de figuras historicas verdaderas que retienen su

18 El experto Angus Fletcher discrepa con la teoria tradicional de definir alegoria como una metafora
continua. Refuta la asercion que «la allegoria no utiliza la metafora, sino que lo es», fundamentandose en
el concepto de que la alegoria implica diferentes «“transferencias” del significado» (76).

19 En el caso de Huitzihuitl, se pinté con alas recogidas porque su nombre significa «Pajaro de estimable y
riquisima plumeria» (Teatro 87). Esta representacion no realista no despoja a Huitzihuitl de su identidad,
sino que ayuda a formarla sobre la base de su nombre.
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identidad en los lienzos distingue estas representaciones de otros arcos triunfales debido a la
veracidad asumida de sus acontecimientos.

La Gnica mencion del término «alegorias» en Teatro de virtudes ocurre cuando explica
que «triunfal» proviene de la palabra hebrea que significa «mano», y que, por lo tanto, los arcos
triunfales deben servir de espejo «para que de alli sus manos tomen ejemplo, o su autoridad y
poder aspire a la emulacion de lo que en ellos se simboliza en los disfraces de triumphos y
alegorias de maenos» (9). Las figuras de los doce emperadores solamente podrian considerarse
«alegoricas» en el sentido de simbolizar al virrey. En el speculum principum de sor Juana Inés de
la Cruz, el Neptuno alegérico no era otro que Tomas de la Cerda, ya que en el lienzo principal
ella pinté a Neptuno con el rostro del virrey y a Anfitrite con el de la virreina. De igual forma, el
virrey deberia verse representado en cada una de las iméagenes y proezas virtuosas de los
emperadores mexicas como si fueran espejo. Una interpretacion alegdrica de los emperadores
mexicas convertiria a Tomas de la Cerda en el Acamapichtli alegérico, el Huitzilihuitl alegérico,
etc. Dicho esto, en Teatro de virtudes, estas figuras histéricas en ningiin momento se redujeron a
dimensiones puramente abstractas, sino que, manteniendo sus identidades, constituyeron
imagenes especulares o reyes ejemplares cuyas hazafias y virtudes politicas sobresalientes
contribuyeron a su éxito.2° Sin embargo, alrededor de cada emperador mexica, Sigiienza elabor6
un complejo entramado de simbolos indigenas y europeos. Antes de descodificar estas empresas,
Siglienza prepar6 el marco, citando a Torquemada, Acosta u a otro historiador para consolidar la
historicidad de su proyecto. De esta manera, asienta sus empresas en los sucesos historicos y

gestas veridicas de los emperadores por la que merece emulacion. Pese a que tedricos como

20 A diferencia de la forma inversa de la personificacion que segun Angus Fletcher «trata a la gente real de
manera formular, de tal modo que se convierten en Ideas vivientes», Siglienza mantiene el caracter
historico de los monarcas mexicas pese al proceso ideolégico de la cristianizacion al que los somete (35).
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Angus Fletcher apenas distinguen entre la alegorizacion de sujetos ficticios y sujetos historicos,
para Siglienza, esta distincion fue primordial.

Siglienza rebati6 apasionadamente el beneplacito de la sociedad cristiana para la
alegorizacion de las deidades grecolatinas. El cristianismo renacentista habia aceptado la
mitologia clésica bajo el argumento de la philosophia moralis. Mediante la dotacion de
significado cristiano, las deidades se convirtieron en herramientas pedagogicas de la moral.
Incluso Sigiienza defiende hasta cierto punto el uso de antiguas fabulas comparandolas con las
parébolas de Jesucristo. La exégesis mitoldgica renacentista reducia los mitos grecolatinos a
simples alegorias ficticias que promovian verdades cristianas. Jean Seznec explica con referencia
al recurso de la alegoria: «By these means, it was felt, the gods were being reduced to the level
of mere ornaments» (88). Toda la mitologia lleg6 a convertirse en un sistema de ideas
disfrazadas o verdades ornamentadas, reduciendo a las deidades a meras convenciones literarias
(321). Empleaban los mitos, «not out of any respect for false deities, but because under cover of
words truths are hidden which may not be revealed to the vulgar» (91). Justificaban la
representacion pictérica de los dioses clasicos con el pretexto de que detras de la méascara de la
fabula se encontraban verdades morales y teoldgicas. La emblematica tradicional provee una
cortina de humo para avanzar intereses ocultos y patriéticos, salvaguardar su reputaciéon y
simultdneamente suprimir acusaciones de deslealtad a la Corona.

En sus estudios de Emblematum liber de Alciati, Siglienza se enfrenté con numerosas
imagenes de dioses como Juno, Baco, Minerva, Tetis, icaro, Pan, Narciso, y Proteo que alli
aparecen como simbolos de algun vicio o virtud. Segun Alciati, Baco representa la
intemperancia, y Venus con su pie encima de una tortuga, simboliza a la mujer que ha de ser

cauta y quedarse en casa (101). A primera vista se podria especular que Siglienza imité este
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procedimiento renacentista de moralizacion que identificaba a cada dios con una virtud. No
obstante, en las empresas disefiadas por Siglienza, los emperadores mexicas no eran meras
substituciones para los dioses grecolatinos. Puesto que el emblema ambicionaba funcionar como
un lenguaje oculto y popular, esotérico y a la vez didactico, esta contradiccion le proporcionaba
un formato por el cual podria realizar algo distinto. Ingeniosamente se cifie al estilo
emblematico, modificandolo a su antojo, sin despojar a los emperadores mexicas de su identidad.
En vez de convertirlos en siluetas metafisicas, retiene su caracter regio distintivo como iconos
culturales de la historia mesoamericana. De hecho, extiende la acostumbrada funcién didactica
de ofrecer lecciones morales a través de una presentacion visual a promover la educacion cultural
e histdrica del espectador.

La reduccidn de este arco a una ficcion alegorica ignora la disquisicion que hace
Siguienza en el segundo prologo en contra de «cortejar . . . con sombras» y oscuras fabulas a los
principes que son «imagen representativa de Dios» (14). Siguenza acude a la interdiccion
mosaica contra la plantacion de arboles para la diosa Asera junto al altar de Dios para
argumentar que «no era decentex» venerar a Dios entre lo opaco «porque no se compadecia con la
Divinidad verdadera el culto Sacrilego de las mentidas Deidades que, como supuestas por el
Padre de las mentiras, solicitavan su veneracion entre sombras» (14). Dado que el decreto divino
prohibia que el altar cayera bajo la sombra de un arbol pagano, Siglienza argumenta, «,Cémo,
pues, serd licito el que sirvan de idea a los Principes, que son imagen de Dios, las sombras de
aquellas Deidades tenebrosas?» (15). Para sefialar la falsedad de estas «deidades tenebrosas, a
quienes los mismos gentiles quitaron tal vez la mascara de la usurpada divinidad», Sigienza hace
referencia al libro de paradoxografia titulado De non credendis fabulosis narrationibus del

mitografo Paléfato redactado aproximadamente en el afio 320 a. C (15). La premisa de esta
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coleccion de 52 fabulas indica que cada mito se derivd de algin acontecimiento pasado que ha
sido exagerado. Las explicaciones pragmaéticas de Poléfato de los mitos se pueden dividir en
cuatro categorias de manera algo arbitraria: explicaciones logicas (8 casos), onomasticas (15
casos), etimoldgicas (4 casos) y metafdricas (18 casos) (Osmun 133). Siglienza emplea esta
misma aproximacion historica y antropolégica de Paléfato a los mitos para rebatirlos como
invenciones mentirosas. Esta teoria hermenéutica que alega que los dioses paganos existieron
como personajes histdricos reales cuyas proezas, a través de recontarlas por muchas
generaciones, acumularon alteraciones, elaboraciones y embellecimientos hasta resultar en su
apoteosis o deificacion se llama evemerismo (véase el capitulo 5). De esta manera, Siglienza
emplea esta linea argumental respecto a la apoteosis para condenar tajantemente el uso de los
dioses clasicos en los arcos. Paradojicamente, emplea esta misma técnica de Paléfato més tarde
en lo positivo para desmitificar y apoyar la inclusién de la figura mexica del dios Huitzilopochtli
en el arco. No obstante, esta contradiccion aparentemente ilégica de Sigiienza se resuelve
cuando se toma en cuenta que Siglienza censuraba la mitificacion, no la desmitificacion. A su
juicio, la figura que incluyé en su lista de emperadores no fue Huitzilopochtli el dios azteca, sino
a Huitzilopochtli el ser humano, radicalmente desmitificado. Esta desmitificacion mediante el
reduccionismo de su caracter deificado e idealizado para rendir una version realista se logré a
través de usar explicaciones onomasticas, etimologicas, ldgicas y metaforicas.

La simbologia de las empresas de Siglienza, a diferencia de los emblemas renacentistas
tradicionales que se basaban en narraciones fabulosas para comunicar una moraleja, se elaboro
para escenificar una sola virtud caracteristica de cada emperador y a la vez familiarizar a los
espectadores con la rica historia de la antigua ciudad de México. De esta manera, Siglienza

efectGa un sincretismo de la ortodoxia cristiana europea con una apreciacion de los héroes y de
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las costumbres de las poblaciones indigenas. En la empresa dedicada a Itzcohuatl, por ejemplo,
quizés la menos histdrica de todas las empresas, se pintd a este rey con los adornos imperiales
«reclinado sobre un Mundo que le servia de trono, rodeado de una culebra» (104). Podria
Ilamarse la menos historica y méas simbdlica, debido a que la empresa no ilustra ningdn
acontecimiento historico especifico como se observa en las otras. La serpiente que abarca el
mundo simboliza la prudencia eterna, atributo divino que el mundo ha de imitar. En esta
empresa, a Itzcohuatl le acompafiaba «el Tiempo» (quizas Cronos, la personificacion primigenia
del tiempo), quien le ofrecia una corona que pendia de una cadena de culebras. La corona
simboliza el mando, las culebras la prudencia, y el tiempo hizo posible un reinado marcado por
la prudencia. Incluso esta empresa trasciende el didactismo moral para desembocar en el
historico, presentando en ella la figura auténtica de ltzcohuatl como emperador que reinaba con
prudencia. Siglienza puntualiz6 «los singulares primores que obré [ltzcohuatl] con ella [la
prudencia] que pueden verse y admirarse en su vida que escrivié Torquemada en la Monarq.
Indian. lib. 2», pese a la omision de una representacion artistica de una proeza histérica de este
rey (104).

La negativa de Sigienza de incluir a los dioses miticos en sus empresas no abarcaba las
personificaciones de las virtudes en formas humanas que no se consideraban divinidades
técnicamente en el siglo X V11, sino abstracciones alegdricas. Por lo tanto, en los lienzos de su
arco triunfal aparecen la Fama, el Castigo y la Pena, el Premio, la Tirania, el Tiempo, la
Fortaleza, la Paz, la Guerra, el Hambre, la Muerte y la Sabiduria. Las descripciones escuetas de
estas abstracciones personificadas que provee Sigiienza dejan al lector en oscuras en cuanto a su
aspecto preciso, aunque con toda probabilidad utilizo las imagenes alegdricas convencionales.

Generalmente, la diosa romana Fama (que corresponde a la diosa griega «Feme» u Osa) llevaba
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alas y una trompeta, aunque Sigiienza no menciona estas particularidades. En cambio, el
emparejamiento que hace Siglienza de la Paz y el Castigo corresponde a la convencidn de pintar
a La Pena (la diosa grecorromana de la venganza y la retribucion) acompafiada de Némesis (otra
diosa asociada con el castigo). Aunque no hay indicios de la incorporacion de las deidades
clésicas asociadas con las abstracciones personificadas en los disefios de Siglienza, es factible
que los pintores hayan basado sus representaciones pictdricas en esas deidades. Por tanto,
conviene mencionarlas: Tanatos (dios griego de la muerte), P6lemo (personificacion de la
guerra), Virtus (deidad de la fortaleza militar y valentia), Pax (diosa romana de la paz que
corresponde a la diosa griega Irene), Limos (la personificacion del hambre, conocida como
Fames en la mitologia romana), Atenea (la diosa romana Minerva de la sabiduria) y Crono
(personificacion griega del tiempo). Siglienza explica que se pintd la Tirania con el mismo traje
de la diosa romana Discordia basandose en la descripcion del escritor romano Petronio. En
cambio, el Premio se describe como «ideado en un muchacho hermosissimo, con todas las
insignias que lo significan», aunque no parece tener correspondencia con ningdn dios clasico
(88). Segun L. R. Lind, «Among the Greeks, who were the first to make cult-worships of
abstractions, they were gods to begin with and only later became abstractions; the reverse
process was characteristic of the Romans: these divinities were first abstractions and later
became gods among them» (109). Para Siglienza, estas personificaciones de ideas abstractas no
representaban deidades sino simbolos alegdricos genéricos.

Entremezclados con la iconografia clésica europea, los glifos usados por los Nahua (i.e.
el nopal, las rodelas, las flechas, una tempestad de agua y rayos, etc.) aparecen esporadicamente
en Teatro de virtudes. Estos glifos se pueden categorizar en tres tipos de variada importancia:

pictogramas, ideogramas, y signos fonéticos de uso escaso. Los pictogramas son
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representaciones pictéricas estilizadas de objetos o acciones; los ideogramas son imagenes que
evocan un concepto asociado: un ojo significa vision, un escudo junto con unas flechas
representan la guerra (Gruzinski, The Conquest of Mexico 11). Estos glifos mexicas eran tanto
perceptuales (imagenes) como conceptuales (textos) y no servian simplemente como reglas
mnemotécnicas, sino hasta cierto punto textos legibles (13). Sigiienza y Gongora utilizé las
pinturas de «unos anales mexicanos que originales poseo» y otro «manuscrito» para verificar el
acontecimiento historico sobre «la tempestad de agua y rayos» que derrotd al ejército enemigo
concediéndole la victoria a Motecohzuma llhuicaminan (109). Sigiienza dedujo sus empresas 0
jeroglificos de las significaciones que «los Mexicanos» asignaban a «sus pinturas» (49).
Asimismo, derivé la temética de las empresas o jeroglificos basandose en el «nombre de cada
Emperador o del modo con que lo significavan los Mexicanos por sus pinturas» (49). La
extraccion semantica de los epitetos, nombres y sus etimologias solia conducir al reconocimiento
ingenioso de atributos similares entre el nombre y su caréacter. Concerniente al rey Tizoctzin, el
polimata jesuita devela el significado del «nombre de Ticoc, que en las pinturas Mexicanas se
expressa con una pierna traspasada de una saeta» (122). Esto indica que Sigiienza entendia el
aspecto ideogréafico de los textos mexicas y acomodo esa perspicacia a la autenticidad y
enigmatica de sus creaciones emblemaéticas.

Su empefio por basar sus empresas en los glifos mexicas result6 en una hibridez de
simbologia europea e indigena. Esta accion hace comparable el arco de Teatro de virtudes con
los cddices escritos en los afios subsecuentes de la conquista que integraban aspectos de la
cultura espafiola en ellos. La forma pictorica en si constituia un método de comunicacion
sumamente indigena, reminiscente de los codices indigenas. En este sentido, el arco disefiado por

Siglienza podria considerarse una especie de codice hecho publico, como una obra teatral o
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recreacion historica. Como tal, los lienzos del arco triunfal de Sigiienza alcanzaron a un publico
novohispano mas amplio que los cddices indigenas que en su mayoria fueron enviados a Espafia
y archivados. Esta proclamacion publica usando el método pictérico de comunicacion indigena,
retrata atrevidamente a los reyes mexicanos no como viles paganos, sino paradigmas de virtud,
(\Véase el capitulo 5). Ademas, el arco de Siglienza fue toda una novedad por haberse alejado de
la representacion pictorica convencional de los indigenas como subyugados a los colonizadores
esparioles. Ante el analfabetismo de los indigenas, las imagenes servian una funcion pedagogica
en las campafias franciscanas de evangelizacion a partir de los primeros afios de la conquista y
solian representar a los indigenas en posiciones subordinadas al servicio espafiol o haciendo
gestos de sumision. En cambio, el encumbramiento de las iméagenes de los emperadores mexicas
en el arco triunfal como paradigmas de virtud rompe con la tradicional conceptualizacion de los
amerindios precolombinos como iddlatras abominables. La representacion favorable de los
emperadores mexicas en los escritos de ciertos historiadores espafioles como el impresionante
recuento histdrico de Juan de Torquemada nunca alcanzo el nivel de audacia de Siglienza en
plasmar sus imagenes visualmente ante un publico mixto y representar al dios Huitzilopochtli
como paradigma de virtud.

La exactitud biografica a que Siglienza se esmeraba en sus representaciones de los
emperadores mexicas presagiaba un cambio ideoldgico que se materializaria en el proximo siglo.
Sigmund Jadmar Méndez Bafiuelos reconoce que «esta preferencia por lo histérico sobre lo
mitoldgico coloca la obra de Siglienza y Gongora en un punto mas avanzado en el desarrollo del
alegorismo de la epica, proximo al del siguiente siglo» (57). Bonet Correa afiadio que «en el
siglo XV11I se sufre una pérdida en la que lo mitoldgico se sustituye por lo histérico y lo

emblematico por la alegoria racional» (61). Siglienza sienta las bases para lo que ocurriria en el
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siglo XVIII: el reemplazo de lo mitico por los sucesos histdricos verdaderos. Como el Inca
Garcilaso en el Per0, Siglienza busco sacar el pasado prehispéanico de las sombras del mito e
insertarlo en la luz de la historia.

A la luz de las definiciones de emblemas, empresas, divisas y jeroglificos, se hace patente
la divergencia de Siglienza de las normas convencionales en la elaboracion de sus empresas y
jeroglificos. Siguiendo la estructura tripartita del emblema, evito este término para realzar la
heroicidad y veracidad de sus creaciones. Su manipulacion «suave» de las reglas de la
emblemaética se efectud en un esfuerzo por mantener la identidad historica de los reyes mexicas
para que no resultaran en entelequias o entidades huevas como habia sucedido con las deidades
grecolatinas del Renacimiento. En su manejo de lo alegdrico, se cuid6 de no convertir a los reyes
indigenas en simbolos vacios de moralidad, sino en héroes de la patria «para la imitacion
ejemplar» (Teatro 17). Por eso mismo, evita alegorizarlos en el sentido de convertirlos en
abstracciones morales. Todo lo contrario, la representacion de los once emperadores siguiendo
los disefios encontrados en los antiguos cddices y en los manuscritos mas fiables que Sigiienza
tenia a su disposicion provee un segundo plano realista y literal a la emblematica necesaria para
la construccion de su argumento sobre la continuidad del linaje real mexica en la figura del
virrey. La presentacion de la monarquia mexica como una dinastia real y no como una serie de
figuraciones mitoldgicas sienta las bases para la incorporacién del virrey como sucesor real de

esa dinastia.
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Tabla 1. El caracter verbo-visual de las doce empresas del arco triunfal dedicadas a los once emperadores

mexicas y a Huitzilopochtli conforma a la estructura del emblema triplex, como indica la siguiente tabla.

Las pinturas narrativas (cuyas descripciones se ven compendiadas en la tabla) aparecieron en el arco junto
con los lemas (motes) caligrafiados en latin y con sus epigramas o sea sus textos poéticos aclaratorios.

IMAGEN VISUAL

MOTE

EPIGRAMA

Huitzilopochtli

El brazo siniestro de Dios extendido de

«Ducente deo» (Virgilio)

Acciones de fe constante

(sabiduria) una nube con una antorcha y «un Que obra el Principe, jamas
florido ramo en que descansaba el Se pueden quedar atras
péajaro huitzilin». Abajo «en el pais» En teniendo a Dios delante.
Huitzilopochtli exhorta a diferentes Los effectos lo confiessan
personas en las nubes a hacer el viaje. Con justas demostraciones,
Pues no tuercen las acciones
Que sélo a Dios enderezan.
(Octava de arte menor)
Acampich Se pinté a Acamapich desmontando los | «Inanis et vacua» Las verdes cafias, tymbre esclarecido
(esperanza) carrizales de la laguna. Le da un (desordenada y vacia) De mi mano, mi imperio y mi alabanza,
pufiado de las cafas a Esperanza «Prae stat opem» Rustico cetro son, blasén florido
(vestida de verde) que de ellas (significa ayuda) Que el color mendigo de mi esperanza.
construye una choza dedicada a la «A Eternitati» Qué mucho, cuando aquesta siempre ha sido
Fama. La Fama aparece en la parte (desde la eternidad) A quien le mereci tanta mudanza,
superior del tablero, coronando la choza Que canas que sirvieron de doceles
con palmas y laureles. Descuellan palmas oy, crecen laureles.
(Octava real)
Huitzihuitl Se pint6 a Huitzihuitl con hermosisimas | «Sit piger ad poenam Esta que admiras, magestuosa idea,
(mansedumbre) alas recogidas. Le asistia el Premio, un Princeps, ad praemia Que de palmas y lauros se corona

muchacho hermoso, que coronaba con
laureles a una sirvienta (la ciudad de
Meéxico) con tablas de leyes en las
manos. El Castigo y la Pena caminan,
alejandose del «clementisimo
principe».

veloz»

(sea el principe lento a la
pena, veloz al premio)
(Ovidio)

A influjo heroyco de la excelsa Astrea,
La ley Augusta es, que en mi blasona,
En mis hombros describa la montea

Y en sus opuestos términos pregona
Que enfreno el vicio y la virtud aliento,
Veloz al premio y a la pena lento.
(Octava real)

Chimalpopocatzin

En el angulo superior, aparece la

«Et mori lucrumy.

Porque una misma muerte nos concluya

(protector) Tirania, arrojando una tempestad de (Y el morir, ganancia) De ira 'y fuego en iguales desafios
rayos y saetas contra la mujer cercada Yo derramo mi sangre, aquél la suya;
de sus hijos (la ciudad de México). Por sus hijos aquél, yo por los mios.
Chimalpopoca con el rostro herido la Sin que mayor fineza nos arguya,
abriga debajo de una rodela en la cual Nos da tan unos el amor los brios,
«dio campo a un pelicano» que Que por hijos y Patria bien perdida
abrigaba a sus pollitos entre llamas. Mejorada logramos nuestra vida.

(Octava real)
Itzcohuatl Se pint6 a Itzcohuatl «reclinado sobre «Complectitur omnia» Quando al Imperio se exalta

(prudencia)

un mundo que le servia de trono
rodeado de una culebra». Le acompafia
el Tiempo que «no sdlo le asistia, sino
que, pendiente de una cadena que se
formé de culebras, le ofrecia una
corona con el mote «nudo misterioso o
secretoy.

(todo lo encierra)
«Arcanis nodis»
(nudo misterioso o
secreto)

El Principe més augusto,

Le sirve sélo de susto

Si la prudencia le falta:

Porque en dignidad tan alta

Y en tan suprema eminencia,

Sin que intervenga violencia,

La dificultad mayor del tiempo

Con el favor es triunfo de su prudencia.
(Novena)
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Motecohzuma Se pint6 a este rey arrojando al cielo «Ibant» Sagradas ardientes flechas
Ilhuicaminan una saeta (la oracion). A su lado hay un | (ellos iban) Con piadosas intenciones
(piedad) altar cuyas llamas se esconden entre las Son armas las oraciones
nubes. La saeta se dirige «sobre Que al Cielo suben derechas.
algunas tropas de gente derrotada» y se Con estas armas no dudo
precipitd «una tempestad horrorosa de Que quien las previene fiel
formidables rayos». Tiene con Dios buen cuartel,
Y en ellas tiene su escudo.
(Octava de arte menor)
Axayacatzin Se pint6 a Axayacatzin «inclinado, «Virorum praemia De contrarios combatido,

(fortaleza)

sustentando sobre sus hombros un
mundo». A su lado aparece la Fortaleza
coronandolo («en cuya columna se
pintd el nombre de Axayacatzin).

fortium»
(recompensas para
hombres valientes)

Al pecho mas esforzado

Que siendo siempre asaltado
Jamas se advirti6 vencido;

Si en los ombros substenido
Tuvo un Mundo, y su grandeza
Manteniendo con firmeza

Todo el Orbe Mexicano,

Es justo que de su mano

Lo premie la fortaleza. (Décima)

Tizoctzin Se pint6 «la Paz y la Guerra». La «Pulchri pedes No la discordia, de rigor armada,
(paz) guerra con «el traje de la discordia» evangelizantium pacem» Suspendié mi atencién, cuando aplaudido
tiene en las manos instrumentos (hermosos son los pies de | De la candida paz, vi asegurada
militares. La Paz tiene en las manos los que evangelizan la La eternidad, que me construye nido;
una lira, palmas, coronas de olivos y paz) Fénix entre rigores abrasada fue mi piedad,
laureles. Y en ella he merecido que espinas,
Se aleja el rey Tizoctzin de la Guerra Que embarazan mis historias,
«con ligerisimos pasos» y se acerca a la Culto sean, padrén de mis memorias.
Paz «por entre un zarzal, cuyas espinas (Octava real)
le taladraban los pies y piernas, que se
veian llenas de heridas».
Ahuizotl Se pint6 a Ahuitzotl naufragando en las | «Intraverunt aguae- Quien al dictamen mejor
(consejo) aguas de la ciudad anegada de México. vsqué. ad animam Se opone, con resistencia,
«A la orilla estaban algunos ancianos» meam» A impulsos de su imprudencia
consultandose sobre algo, «y en su (entraron las aguas hasta Naufraga en su mismo error;
medio la Sabiduria con todas las mi alma) Culto, elegante primor
insignias del consejo» le da «la mano a Con reciproco reflexo,
Ahuitzotl para sacarlo del riesgo». Demuestra este mudo espejo
Que lo que en si se afianza
Si lo err6 la desconfianza
Lo ha de dorar el consejo. (Décima)
Motecohzuma Motecohzuma con «De forti dulcedo» Este Monarca absoluto,
Xocoyotzin «imperiales y riquisimas vestiduras» (de lo fuerte, la Que con la mano, y el cefio

(generosidad)

saca de la boca de un leén muchas
perlas, plata y oro» y lo «esparcia por
todas partes». «En el cielo ocupaba el
sol el signo de ledn, derramando
abundantes rayos de luz sobre la tierra».

dulcedumbre)
«Non aliunde»
(no de otra manera)

Se supo hazer alto duefio

Del occidental tributo;

Como en el celeste bruto

Que debe al Sol magestad,

Sin que la benignidad

Le minorase la Alteza,

De su misma fortaleza

Se forjo su suavidad. (Decima)

Cuitlahuatzin
(audacia)

Se pint6 el suceso de la noche triste y
«a Cuitlahuatzin con una vestidura llena
de manos, imitando al grande Alejandro
en la accion de romper los nudos de las
coyundas de Gordio».

«Rumpe moras»
(rompe la dificultad)

Quando mira la equidad
Dificil la ejecucioén,

La misma resolucion

Rompe la dificultad;

Que ceguedades en calmas

De dificultad, no importan,
Pues las manos que las cortan
Traen a su Principe en palmas.
(Octava de arte menor)
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Cuauhtémoc
(constancia)

Se pint6 a Cuauhtémoc «con rostro
mesurado y alegre sobre una columna»
y se inscribi6 en la columna: «No se
inclinaré». Le combatia «la Guerra, el
Hambre y la Muerte, que se
especificaban con sus insignias». La
Muerte lo despoja de su vida. Sobre la
cabeza de Cuauhtémoc en lugar de
corona aparece el mote: «La mente
permanece inconmovible».

«Non inclinabitur»
(No se inclinard)
«Mens immoto
manet»

(la mente permanece
inconmovible)

La columna diamantina,

Que este Rey con persistencia
Abraza, no & la violencia,

No al infortunio se inclina:
Porque la guerra, la muerte,
Y la hambre sin contrastarle
Sirven sola de aumentarle
Prerrogativas de suerte.
(Octava de arte menor)
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Capitulo tres. Enfoque en la prosa: el concepto medieval de la continuidad

dinastica reconstruido en Teatro de virtudes

La configuracion de un virrey con cualidades inmortales y reales planteada en Teatro de
virtudes no se ide6 con designios sediciosos contra el rey del imperio espafiol ni como argucia
para entablar un proyecto independista de entronizar al virrey como monarca soberano. Su
lealtad a la Corona y su afan por la paz no admitieron ninguna disposicién insurgente en el
pensamiento de Siglienza. Mas bien, el autor criollo recurrid a esta reconstruccion del virrey con
los objetivos pacificos y patridticos de establecer conexiones mas estrechas y estables entre el
virrey y sus subditos, idea que se desarrollara en el capitulo final.

Antes de revestir al virrey con cualidades reales, Siglienza prepard el marco mediante su
manipulacion creativa de las formas emblematicas, su seleccion solicita en cuanto a terminologia
y su énfasis pujante en la virtud como el factor legitimador por encima de la estirpe. Estas
tacticas empleadas en Teatro de Virtudes no asientan la legitimidad del nuevo virrey
principalmente mediante su real linaje, sino mediante su inclusion en la linea sucesoria de los
antiguos monarcas mexicas. Sin desconsiderar la estirpe noble de Tomas de la Cerda, Sigiienza
la relega a una posicién secundaria, y prioriza la virtud como el factor legitimario determinante.
Esta representacion contrasta con el retrato del virrey que pinta Bernardo de Balbuena en
Grandeza mexicana, en la que establece a los peninsulares como los Unicos dirigentes aptos para
gobernar en la Nueva Espafia.! La idoneidad gerencial del virrey, segln Sigiienza, no estriba

tanto en la estirpe noble como en su caracter moral. Este concepto de la virtud politica como el

! Esta aseveracion se hace con base en la investigacion de Jorge Terukina Yamauchi que se esmero en
«interpretar Grandeza mexicana como un elogioso canto imperial anti-indigena y anti-criollo que atribuye
exclusivamente a los inmigrantes peninsulares . . . las virtudes morales e intelectuales necesarias para
participar plenamente en el gobierno temporal y espiritual de la Nueva Espafa» (23).
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elemento legitimador conforma al proyecto humanista de la virtud politica expuesto por James
Hankins en Virtue Politics.

Con la virtud establecida como la base legitimadora, en las secciones restantes de este
capitulo, se enfocaré en el retrato pictdrico y prosaico del virrey como natural del territorio y en
sus cualidades reales (su desdoblamiento, su inmortalidad, su dignitas) que indican su inclusion
en la dinastia mexica. Es precisamente esta sutil reestructuracion de la imagen del virrey en
Teatro de virtudes lo que separa esta obra de los demas espejos de principes considerados poco
excepcionales debido a su cometido como maquinas de subordinacién a los poderes
convencionales. Aunque ha habido un resurgimiento de interés en este género a raiz de los
destellos de la vida colonial que proporciona, en el caso de Teatro de virtudes, la valoracion
exigua ha de ser mayor a causa de las implicaciones sociales ocultas tras la emblematica
elaborada por el sabio jesuita y tras el entramado de la inmortalidad del principe. Con destreza,
Siguienza entreteje de dualidad regia sus descripciones del virrey. En conformidad con el
concepto del rex qui nunquam moritur segin Ernst Kantorowicz, en el virrey vestido de
inmortalidad confluye la interaccion de tres factores: la perpetuidad dinastica, el caracter
corporativo de la corona y la inmortalidad de la dignidad real, componentes que en este capitulo
Se examinaran uno por uno.

El desarrollo de la figura de un virrey como entidad dual cobra mayor importancia a la
luz de las etnicidades discordantes que en €l confluyen. En funcién de la percepcién
preponderante de los dos cuerpos del rey (el natural y el politico), Siglienza concibe la
transformacion del virrey espafiol en la encarnacion del cuerpo politico formado con la
fundacion del imperio azteca en el siglo X1V. Esta nocion del alma politica mexica migrando de

una encarnacion a la siguiente hasta encontrar su resurreccion en el cuerpo de Tomas de la
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Cerda, marqués de la Laguna, el vigésimo octavo virrey de la Nueva Espafia, pone de manifiesto
un aspecto poco explorado por la critica, pero que merece escrutinio. Las implicaciones de la
continuidad dinéstica azteca mediante el concepto medieval de los dos cuerpos del rey proyectan
una perspectiva mas integra de la coherencia del enlace virreinal con el pueblo mexicano y su
historia prehispanica. Sin negar que Teatro de virtudes es un discurso de poder en aras de la
estabilidad social, como plantea Anna More, se sumara en este capitulo que Sigiienza abogaba
por un dirigente integrado en la cultura, las costumbres, tradiciones y valores del territorio bajo
su direccion como si fuera un natural u originario de esa region. La legitimidad del virrey
precisaba una afinidad y solidaridad con los subditos que solo podria tener un virrey que
consideraba el territorio bajo su mando, su propia patria amada, y los stbditos bajo su control,
sus propios compatriotas. Siglienza esperaba propiciar esta vision idealista mediante la

entronizacion del virrey en el trono mexica.

El virrey como heredero del trono mexica

Tras las doce representaciones pictdricas en las cuales don Tomas de la Cerda habia de
verse reflejado mediante la emulacion del rasgo moral mas conspicuo de cada emperador, sigue
una empresa final: el virrey sentado en un trono de aguila. En este lienzo, aparecen los doce
principes antecedentes de cuyas insignias salian «rayos de luz que se terminavan en una
Cornucopia que sobre la Ciudad de México vertia el Excelentissimo Sefior Marqués de la
Laguna» (Teatro 141). En su dilucidacion semantica de esta empresa, Sigiienza destaca la
convergencia de todo el poder imperial mexica en la persona de Tomas de la Cerda, «Unianse

todos los rayos ltcidos de los Principes en su Excelencia» (141). Entra asi el espiritu de la
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dinastia mexica en el principe Tomas de la Cerda como la encarnacién del compendio de las
virtudes soberanas de sus antecesores mexicas.

La representacion de Tomas de la Cerda en el trono mexica como si fuera natural de
México, retratdndolo como principe indigena, conlleva varias implicaciones significativas. En
primer lugar, Siglienza somete artisticamente al virrey a una naturalizacion transcontinental
como si fuera una especie externa introducida en la biodiversidad nativa. Lo atavia con
emblemas nativos para naturalizarlo y ambientarlo y crear un vinculo entre €l y el territorio
novohispano. Esta pintura de él sentado en un &guila que le servia de trono no solamente
simbolizaba su mexicanidad (ya que el nombre de la ciudad antigua de Tenochtitlan
etimoldgicamente denota «el Tunal y Aguila, que es Tenuchca o Tenuchtitlan, que hoy se
nombra asi»), sino que también alude al famoso trono de &guila usado por los tlatoanis en esa
antigua ciudad (Alvarado Tezozémoc 224). Segun fray Diego Duran (1537-1588), el rey de
Tezcuco corono a Tizozicatzin y «tomandolo por la mano, lo llevo a un trono que ellos Ilamaban
Cuauhicpalli que quiere decir, asiento de aguila y por otro nombre le llamaban asiento de tigre y
la causa era porque estaba guarnecido de plumas de aguila y de cueros de tigre» (310). Esta
mencién de una silla cubierta de plumas de aguila integrada como parte de las ceremonias de
coronacién mexica hace factible la prevalencia de esta préactica.

Asimismo, en el sexto libro del codice Florentino, fray Bernardino de Sahagun relata
sobre un padre noble que le amonesta a su hijo a seguir las pisadas de sus antecesores ya que
ellos usaron el lugar del trono del aguila y del jaguar, llamado en néhuatl, «in quappetlapan, in
ocelopetlapan» (106). Pese a que algunos traducen esta frase como estela de aguila y estela de

jaguar debido al contexto, cabe una traduccion mas literal. Como explica William L. Barnes, esta
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traduccion hace eco de las imagenes que aparecen en el famoso Teocalli de la Guerra Sagrada
«with its metaphorical allusions to a royal throne, its jaguar and eagle iconography» (251).

En su Croénica Mexicayotl, Hernando Alvarado Tezozomoc (c.1542-1610), nieto de
Moctezuma 11, referido arriba, no menciona explicitamente el trono de &guila pero relata la
historia de cuando los mexicanos entraron en el palacio y «entrando dentro, vieron y hallaron en
su trono y silla una muy poderosa &guila, que cobraron gran espanto los mexicanos; reculando
atras, tornaron & ver al aguila, y hallaron en su silleta un poderoso tigre; los mexicanos méas
espantados de esto, volvieron a mirarse los unos & los otros» (559). Alvarado Tezozomoc realza
reiteradamente el aspecto real del aguila, alegando que «la divisa de las armas mexicanas»
consistia en «una aguila real» sobre un tunal «y la aguila tenia su corona de papel, doblada muy
bien y dorada» (592). No sorprende, entonces, que incluso en la actualidad «la silla del aguila»
ha llegado a ser simbolo de la presidencia de la Republica de México.? A pesar de que la cultura
mexica no puede reclamar ningin derecho exclusivo a esta representacion de reyes sentados en
tronos de &guila, la originalidad con que Siglienza representa la entronizacién del principe en un
aguila con un nopal en la mano como cetro y arma manifiestamente sefiala la realeza mexica.’

Asi aparece Tomas de la Cerda con «el Mexicano Nopal» en la mano y le servia de trono
«el &guila mexicana» (Siglienza, Teatro 141-2). Esta imagen cobra particular valor en el analisis
y evaluacion del principe ideal concebido por el autor jesuita. Pese a que deja al lector a oscuras
en cuanto a las vestiduras del virrey (sin mencién de adornos de plumaje), lo dota de los signos

esenciales para visualizarlo como principe autéctono o espafiol «mexicano», término reiterado

2 Carlos Fuentes en su novela La silla del &guila expresa, «te diste cuenta, amigo mio, de que la silla
presidencial, la Silla del Aguila, es nada mas y nada menos que un asiento en la montafia rusa que
Ilamamos La Republica Mexicana» (18).

3 En el sello de Henry Fitz-Henry (1155 -1183), este rey de Inglaterra en 1170 aparece representado
sentado sobre aguilas (Gray-Birch 13).
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dos veces en esta descripcion. Esto concuerda con la declaracion anterior de Siglienza de que
«las Ciudades y Provincias adquieran derecho a los Principes como a suyos y que éstos se hallen
en obligacion de reconocerlas por Patria» (Teatro 94). Sigiienza queria que Tomaés de la Cerda
dejara de ser forastero y se incorporara como nativo del territorio novohispano. Esta
representacion de €l sentado en un trono mexica sugiere sutilmente su realeza como la
reanudacion de la dinastia. Como explica Virginia Walker King, el 4guila mexica y los jaguares
no eran simbolos mono-referenciales, sino iconos complejos y multivalentes de reinos cosmicos,
realeza, dioses y guerra (145). A esto, ella afiade, «In the alphabetic chronicles, only kings sit
upon eagle and jaguar seats» (127). El trono de &guila simboliza una larga tradicion real de ese
sitio mesoamericano en la cual el favorecido Tomaés de la Cerda pudo incorporarse.

Ademas de esta conceptualizacion del virrey entronado en un aguila mexicana, Siglienza
traza el linaje real de todos los mexicas a Neptuno, el «quimérico rey» y describe a Tomas de la
Cerda como el cumplimiento de la profecia de su retorno (25). A partir del titulo del tercer
prélogo, el ilustre jesuita comenzo a entretejer la identidad del virrey, el marqués de la Laguna y
la de Neptuno, o Nephthuim, «hijo de Misraim, Nieto de Cam, bisnieto de Noé y Progenitor de
los Indios Occidentales» (23). Por medio de diversas conjeturas basadas en similitudes
etimoldgicas forzadas y una secuencia de conexiones improbables, Siglienza arguye que el
nombre biblico Nephthuim corresponde a Neptuno y que éste fundd Cartago y que «los
Cartagineses poblaron estas Indias» (29). De esta manera, Siguenza defiende la legitimidad de la
identificacion alegorica que hace sor Juana del nuevo virrey con Neptuno. Aparte de humanizar a
los indigenas rastreando su origen al justo Noé, describe a los mexicas como un pueblo que solo

«confusamente» sabian «el nombre de su autor» y asi que «en reverencia de su autor, que fue
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sefior de las aguas, buscaron tan ansiosamente un lugar de ellas para fundar su Ciudad México»
(32).

En una de sus divagaciones, Sigiienza de repente tuvo una epifania. Exclamo,
«Pasdvaseme una singularidad curiosa, y es que eran estos Indios gente que esperava, gentem
expectantem, y que esperasen es cierto, pues tuvieron profesia que havia de venir a governarlos
el que propiamente era su Rey, conque los que arbitravan en el Imperio eran sélo sus substitutos,
esperando con la propiedad del dominio a su legitimo duefio» (32). Apoya la validez de esta
profecia, citando a Arias de Villalobos «que concluye en la manera siguiente: Siempre le
esperaron, /'y por teniente suyo al Rey juraron. Hallarase lo mismo en el P. Acosta lib. 7, cap. 24
y en Fr. Juan de Torquemada lib. 4, cap. 14» (33). Luego, Sigiienza revela la identidad de ese rey
profético cuya llegada esperaban con la declaracion categorica, «Rey en propriedad no podia ser
otro que Neptuno» (33). Sigue con inferencias y evidencia que Neptuno, debido a su asociacion
particular con «las aguas medias, que son las de las lagunas» quizéas sea el marqués de la Laguna
(33). Como certifica Anna More, «The arrival of the reincarnation of Neptune, the Marqués de la
Laguna, will therefore be the return of the long-lost father of the American Indians» y «the voice
of the huitzilin that had guided Huitzilopochtli toward Tenochtitlan is the spirit of Neptune, and
that the prophesy of the Mexica is fulfilled only with Neptune’s return in 1680» (144). El retorno
del rey profetizado encontraria su cumplimiento en la llegada del virrey Tomas de la Cerda.

A través de insinuaciones e imagenes como éstas, Siglienza desea consolidar una
identidad criolla en el virrey espafiol que lo distinguiria de su contraparte peninsular, el monarca
espafol. Con el tiempo, esta semilla ideoldgica germinaria y finalmente en el siglo diecinueve
provocaria el rechazo del dominio peninsular en la Nueva Espafia y la formacion de una nacion

autonoma. Mediante la fusion de lo espafiol y lo indigena en la figura del virrey sutilmente
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desdibuja los limites entre las dos culturas. Crea un concepto autdctono del virrey, como principe
aceptado por el pueblo como natural de la tierra, con quien podrian identificarse y en quien
podrian confiar.

La legitimidad del virrey de la Cerda dependeria, entonces, tanto de su integracion en la
dinastia mexica como cabeza del corpus de la Nueva Espafia como de su virtud politica. Estos
dos factores presentados en Teatro de virtudes coadyuvan a la conceptualizacién de un virrey
cuya legitimizacion quedaria supeditada a su caracter moral y su empatia y comprension del
estado animico, fisico y social de sus subditos. Para Siglienza, un virrey externo que se mantenia
al margen de la cultura y desconectado con las aflicciones y obstaculos enfrentados por la gente
comun provocaria la agravacion de las condiciones coloniales. La realizacion de la capacidad de
identificarse con ellos y compartir sus sentimientos solo se lograria por medio de su integracion
total en la cultura novohispana, adoptandola como propia y sintiendo el mismo amor por la
nueva patria como si hubiese nacido alli. Siglienza ingeniosamente se vali6 del concepto
medieval del rey como una entidad perpetua, aplicandolo al virrey Tomas de la Cerda con el fin

de retratarlo como un principe autdctono cuya inmortalidad emergeria de su virtud.

La virtud, el factor legitimador

A pesar de que la herencia patrimonial de poder seguia en pie en el imperio espafiol del
siglo XVII, en Teatro de virtudes se puede observar la metamorfosis ideoldgica a una
legitimidad basada en la nobleza de la virtud. El reducido relieve otorgado a la estirpe en
contraste con la virtud se transluce a lo largo de la obra. El insigne autor no niega la creencia

prevalente de que la crianza noble produce una clase de aristdcratas dotada con superiores
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facilidades fisicas, mentales y morales;* sin embargo, relega la sangre noble a una posicion
subsidiaria en la penumbra del fulgor de la virtud. En medio de una cultura que priorizaba el
principio del poder hereditario, los humanistas, «by making moral virtue the sine qua non a
necessary condition for the legitimate exercise of political power, were fighting a deeply rooted
and well-defended cultural prejudice» (Hankins 38). Siguienza se incorpora a este grupo de
humanistas, aunque no hace abstraccion de la herencia patrimonial en toda su extension.
Siguienza concibe la virtud y la destreza, y no el linaje, como los componentes integrales
de la verdadera nobleza. Como explica Hankins, la locucion «“true nobility” . . .became a
humanist term of art for a merit-based claim to belong to the ruling class» (39). Aunque
Siglienza reconoce la estirpe del virrey, reconoce que su integracion en el estamento politico
requiere «verdadera nobleza», o sea un derecho por méritos y por la adquisicion de la virtud.
Esta idea progresivamente mas emergente en las polémicas de la limpieza de sangre y en la
literatura renacentista y barroca aparece incluso en El ingenioso hidalgo don Quijote de la
Mancha en la amonestacién de la plebeya Dorotea al noble don Fernando: «cuanto més que la
verdadera nobleza consiste en la virtud, y si ésta a ti te falta negandome lo que tan justamente me
debes, yo quedaré con més ventajas de noble que las que tu tienes» (Cervantes 256). Las virtudes
politicas constituyen la «verdadera nobleza». Hankins advierte, «The humanist view, then, is that
access to power should properly depend on meritocratic criteria. . . . More radically, most
humanists from Petrarch onward insist that even persons of humble birth can merit a place in the
ruling class via the acquisition of virtue» (40). Aunque Siglienza no propugna un igualitarismo

basado solo en la virtud del individuo, el cual admitiria a los plebeyos a la clase dirigente, él

* Hankins explica, «According to common belief, persons belonging to the lower orders were both
physically and morally inferior by nature: they were “villains,” “the vulgar,” “the dregs.”» (38). Como se
explicara en el capitulo final, resulta dudable que Sigtienza haya albergado un desprecio para los de la
clase baja.
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exalta la virtud como el factor determinante de legitimacion.® Sigiienza sublima la virtud del
virrey a primer puesto, relegando su linaje y raices reales a un segundo plano y prescindiendo
por completo de toda mencion explicita del soberano que efectué su nombramiento a ese cargo.
Su capacidad y derecho de ejercer el virreinato estribaban en el mérito de sus acciones y en la
virtud infundida en él por el espiritu mexica, y no en sus conexiones familiares. El éxito en
cuanto al arte de gobernar dependia del arte de infundir en el alma la virtud.

En la concepcion de los pensadores renacentistas, la transformacion moral del gobernante
y de los ciudadanos efectuaria la reforma politica més eficiente, y no el establecimiento de otro
sistema de gobierno. Sigiienza se une a estos en su valoracion de la virtud del virrey y de sus
subditos como el expediente que facilitaria relaciones sociales armoniosas. Segun Hankins, los
humanistas raramente discutieron en sus textos la legitimizacién de sus gobernantes mediante
vias institucionales y legales, sino la legitimidad moral (37). En los discursos humanistas, la
legitimidad politica no surgia de la sancion divina ni de derecho hereditario sino del poder bien
ejercitado, lo que se puede llamar la legitimidad del ejercicio, una especie de legitimidad moral
(37). Segun Hankins, el poder bien ejercitado no se refiere a la legitimidad de rendimiento
(performance legitimacy) como lo describe Daniel Bell, concepto que incluye no solo la
gobernacion virtuosa sino la otorgacién de prosperidad material, paz y orden al pueblo con el
objetivo de quedarse en el poder (37). De esta manera, creian que «legitimacy of exercise in the
discourse of virtue politics must spring from the desire of a political leader both to be and to do
good» (37). Teatro de virtudes se cifie a esta idea de legitimizacion regia por medio de conducta

virtuosa que emana de la voluntad de un dirigente substancialmente moral.

% Incluso en el siglo XXI, en las sociedades democraticas los teéricos politicos modernos reconocen
varios conceptos de igualdad que compiten en la elegibilidad, tal como la igualdad de oportunidad, la
igualdad de resultados econdmicos y la igualdad de capacidades (Hankins 40).
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Teniendo presente la virtud como factor legitimador del poder, a continuacion, se
exploraran los tres planteamientos usados por Sigiienza en Teatro de virtudes para establecer esta
legitimidad mediante la personificacion virreinal de la virtud y la autoctonia. Estos tres
elementos corresponden con los precisados en la idea medieval del rey que nunca deja de existir
expuestos por Ernst Kantorowicz en su estudio Los dos cuerpos del rey: un estudio en teologia
politica medieval. Los componentes esenciales de esta teoria de la realeza inmortal aparecen en
Teatro de virtudes: la perpetuidad de la dinastia, el caracter corporal de la coronay la

inmortalidad de la dignidad real (316).

La perpetuidad de la dinastia

Por motivos desconocidos, el posicionamiento de los once emperadores mexicas y
Huitzilopochtli en el arco triunfal no siguié ningun orden cronoldgico; sin embargo, Siglienza se
asegurd de que Teatro de virtudes se adhiriera a una organizacion conforme a la cronologia
establecida en los cddices indigenas. Aunque asume el comdn parentesco de los once tlatoanis
por consanguinidad, Sigtienza lo pasa a segundo plano dando mayor relieve a su eleccion por
consenso popular que a la sucesion hereditaria en funcion de su estirpe real. Menciona de paso
que Motecohzuma Ilhuicaminan fue «hijo de Huitzilihuitl, rey que fue de México», pero en
seguida aclara, «a quien por eleccidn que de su persona se hizo para que adelantase la grandeza
del Mexicano Imperio . . . sucedio en el gobierno con alegria de todos» (107). Asimismo, tocante
a su sucesor, Axayacatz, hijo «de Tegogcomoc, Cavallero ilustre de México», Siglienza anuncia
animadamente que «en la eleccion de Emperador, que por muerte de Motecohguma hicieron los
Mexicanos, fuesse preferido [Axayacatz] a los hijos que éste dejo» (116). Tras la muerte del

emperador, la vacante se cubrié mediante una eleccion realizada por «los mexicanos», aungque no
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se especifica el método de su ejecucion. La ultima referencia a la investidura del rey por eleccion
del pueblo concierne a Tizoctzin, que carecia de «timidez de su natural», debido a que «antes de
su eleccion [era] Tlacateccatl o Capitan General» (121). Este énfasis por parte de Siglienza en la
linea de sucesidn por eleccion sugiere la admiracion de Sigiienza por este sistema de monarquia
electiva. El renombrado arquedlogo mexicano, especialista en culturas mesoamericanas, Alfonso
Caso Andrade, explica, «La realeza de México, antes de Itzcoatl, se transmitia en linea recta en
sucesion de padres a hijos. EI nombramiento de Itzcoatl como rey rompe la regla y al venir una
nueva situacion en virtud de la Triple Alianza, el rey de México ya no es automaticamente el hijo
del rey anterior, sino que es electo por un consejo de nobles» (347). A esto, el respetado
historiador Manuel Orozco y Berra agrega los siguientes detalles,
En México la elevacion al trono tenia cierta forma electiva; aunque estaba determinada y
admitida la orden precisa de sucesion, los electores tenian la facultad de escoger entre los
candidatos, a quien les parecia mas idoneo; por eso Axayacatl rein6 primero que su
hermano mayor, y Motecuhzoma Il fue preferido a su primogénito. Hecha la eleccion, la
confirmaban los reyes de Tlacopan y de Texcoco en uso de su prerrogativa. (301-2)
El proceso electoral mexica valoraba la estirpe real, como sefiala Salvador Toscano, acudiendo al
libro La sociedad primitiva del antrop6logo neoyorquino Lewis Morgan como autoridad,
En realidad, como lo comprendié Morgan claramente, era un Consejo de Jefes, cada jefe
representaba un electorado y cuya suma total era la tribu: una institucién democrética de
linaje, gentilicia; el sefior era elegido por aquel consejo supremo dentro de su propio clan:

«EI cargo desempefiado por Moctezuma era hereditario en una gens (el aguila era el
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blason o tétem de la casa ocupada por Moctezuma), y entre cuyos miembros se hacia la

eleccion». (333)8
Este repetido énfasis que hace Sigiienza en la monarquia electiva mexica en lugar de puramente
hereditaria abre paso a la posibilidad de la inclusion del virrey como parte de esa sucesién como
el profetizado principe que ellos anticipaban.” La continuidad de la dinastia mexica mediante el
virrey espafiol Tomas de la Cerda se hace mas factible a fuerza del énfasis que hace Siglienza en
la eleccion de los tlatoanis, implicitamente eximiendo al virrey del requerimiento de un vinculo
sanguineo entre él y sus predecesores de la dinastia mexica.

En Teatro de virtudes, el énfasis marginal en la consanguinidad sale a relucir con
particular claridad cuando se compara con Géminis alegorico, la exposicion descriptiva de otro
arco poco mencionado por el cual pasé Tomas de la Cerda. Este arco se erigio en Puebla en 1680
para la misma ocasion antes de su entrada a la ciudad de México. Francisco Rodriguez Lupercio
lo disefi6 basandose en el mito griego de los Dioscuros, Castor y PAlux, los hermanos mellizos
de Helena de Troya. El concepto de este arco surgié porque Tomas Antonio de la Cerda fue
nombrado virrey de la Nueva Espafia el 7 de mayo de 1680 mientras su hermano Juan Tomas de
la Cerda, dugue de Medinaceli, servia como primer ministro del rey Carlos Il. En un marcado
contraste con el arco de Siglienza y Gongora, el de Rodriguez Lupercio enfatiza la «noble

descendencia» del virrey como punto central y la virtud como cuestion secundaria. Conforme a

® Lewis Morgan en La sociedad primitiva dice, «Concuerdan en general los escritores espafioles al
afirmar que el cargo desempefiado por Moctezuma era electivo y restringida la eleccion a una familia
determinada. Se comprobaba que el cargo era transmitido de hermano a hermano, o de tio a sobrino. . .
Un cargo electivo presupone un electorado; pero en este caso, ¢quiénes formaban el electorado? . . . »
(250-1).

" En Espafia, el ritual de la coronacion del rey «era un ritual inexistente, porque no eran la coronacién o la
uncion las que transmitian el poder del rey, sino la muerte de su predecesor, el derecho hereditario»
(Salazar Baena, «EI cuerpo» 158). Agrega, «La sucesion era en su origen un pacto legal que unia al rey
con un pueblo representado en las cortes» (159).
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la costumbre de la época, prioriza la alta alcurnia y la complementa con referencias a la virtud.
Comienza resaltando los «Timbres de v. Exa con quien se hermana, no solo lo ilustre de la
sangre, pero aun en lo Heroico de los hechos» (222). En sus comentarios sobre el hermano del
virrey, Juan Tomas, el autor describe el blason de la casa de Medina, sefialando los «progenitores
de su excelencia» y exclamando que «no ay blasén de Generosidad, Prudencia, Valor,
Liberalidad, Virtud que no se consuma en sus aplausos», 0 sea en los aplausos a sus progenitores
(227). De esta manera, Rodriguez relega la virtud a un estado subsidiario de la sangre noble.
Pese a la preeminencia al linaje del virrey, varias imagenes jeroglificas del arco de Rodriguez
representan la justicia, el signo de Aries (la personificacion del valor y constancia), la
moderacion y templanza, las cuales le aconseja y advierte al virrey contra «los dafios de la
lisonja, de las disensiones y de la envidia» (230).

Rodriguez compara su arco en Puebla con una piramide pitagdrica cuyas «lineas
armanicas, consonancias, sagradas melodias» destacan el consorte de tres instrumentos de
felicidad, a saber, el virrey, su hermano, y la virreina (222). Segin Nancy Fee, «The idea of twin
brothers metaphorically linked Old and New Spain. It could be loosely interpreted as a means of
implying that Puebla, while under viceregal rule, was of the same flesh and blood with its
twin/mother country» (307). Aunque Puebla a mediados del siglo XV 11 ya contaba con una
pequefa poblacion indigena y se ubicaba cerca de varios pueblos nativo-americanos, las
festividades de entrada no tenian como objetivo involucrar y pacificar a la poblacion nativo-

americana como las de la Ciudad de México (Fee 290).8 Mientras que este arco pretendia unir la

8 Puebla, una ciudad colonial fundada en 1531 exclusivamente para espafioles, a lo largo de los afios
comenzé a tolerar y acoger a la poblacién indigena a regafiadientes. Segun el investigador José Miranda,
el obispado de Puebla en 1643 contaba con una poblacion de 62,475 habitantes indigenas y para el afio
1692 habia crecido a un nimero de 74,549. La ciudad de Puebla en si (los barrios) solo contaba con 3,143
habitantes indigenas en 1643 y 3,932 en 1692 (189).

91



Vieja y la Nueva Espafia, el de Siguenza se enfoca singularmente en la Nueva Espaiia,
presentandola casi como una region independiente, si no fuera por términos como «virrey» y
«lugarteniente» que sugieren una vinculacion con la Corona espafiola.

Sor Juana Inés de la Cruz en Neptuno Alegorico con respecto a Tomas de la Cerda hace
hincapié también en «la clara real estirpe que le ennoblece, como por los més inclitos blasones
personales que le adornan, pues, aunque la nobleza heredada sea tan apacible que de ella dice
sabio: Gloria hominis ex honore Patris sui» (68). Reconoce «los timbres heredados» de su casa,
pero enfatiza que «ni su real sangre pudiera producir menos virtud, ni sus claras virtudes podian
tener menor origen» (71). Pregunta retéricamente, «;Qué otra cosa es ser hijo de Saturno que ser
hijo de la real estirpe de Espafia, de quien descienden tantos reyes que son deidades de la tierra?
Es también su excelencia hijo de Isis, esto es, de la sabiduria del sefior rey don Alonso, el Sabio
por antonomasia» (102). Sor Juana expande su énfasis ancestral del virrey, trazando el linaje de
su padre, el

sefior infante don Fernando de la Cerda, hijo del sefior rey don Alonso el Sabio y de la

sefiora reina dofia Violante, y esclarecido ascendiente de nuestro principe, aquella

prodigiosa de la cerda (como refiere el padre Mariana y otros cronistas), de donde tuvo
origen este gloriosisimo apellido, poniéndole Dios aquella sefial, como marcandole con
ella por sefior de toda la caballeria: titulo que por tantos motivos puede obtener nuestro

glorioso héroe. (104)

Esta referencia busca legitimar al virrey por medio de establecer su real abolengo. Asimismo, sor
Juana estima al hermano del virrey, «un valido Alcides que alivia al monarca espafiol del peso de
la esfera de tan dilatado gobiernox» (103). En cambio, Siglienza solamente menciona su estirpe

espafola en satisfaccion de las expectativas convencionales y opta por resaltar su aptitud moral
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como su enfoque principal para plantear su idea de la revivificacion del linaje real mexica en el
nuevo principe de la Nueva Espafia, Tomas de la Cerda. A diferencia de los otros arcos,
Siglienza no menciona al hermano ni a los padres del virrey. La aclamacion de la nobleza de la
estirpe del virrey, aparte de conformarse a las expectativas de la época, funciona principalmente
como adorno y preludio a la verdadera fuente de nobleza, la virtud.

La exclusion textual de casi toda mencion directa al rey espafiol no ocurrié
inadvertidamente. Esta curiosa omision es aun méas sorprendente cuando se tiene en cuenta la
tendencia criolla de distanciarse del virrey y acudir directamente al rey.® En la dedicatoria, dos
de los titulos del virrey, «comendador de la Moraleja en la Orden y Caballeria de Alcantara, del
consejo de su majestad» y «su virrey lugarteniente» aluden indirectamente al rey Carlos |1
(aunque no por nombre). Sin embargo, Siglienza no lo vuelve a referir, salvo por la somera
alusion metafdrica al «Jove Hispano» quien le fio este «Imperio» y la sugerencia tacita inherente
en el término «virrey», titulo que por definicién admite su papel como sustituto del monarca
espafiol (Teatro 148).1° Significativamente, Sigiienza manipulaba objetos y signos para desviar
toda la atencion del monarca espafiol y redireccionarla hacia la ciudad de México. More
concuerda, «Sigiienza’s coup is to recast the direction of this mirror image, which will now point
not toward the Spanish monarch but toward the history of Mexico City, from which it will

receive its spiritual power» (137). Esta omision casi total tocante al rey espafiol se combina con

% De los criollos, Stephanie Merrim comenta, «They would dissociate themselves from and berate the
viceregal regime but vaunt their allegiance to the glorious empire that included Mexico. Creoles revolting
against Viceroy Gelves in 1624, for example, shouted, “Long live the king, down with bad
government!”» (The Spectacular City 131).

10 E1 uso recurrente de «imperio» en Teatro de virtudes en referencia al «Imperio Mexicano» sobre el cual
regian los monarcas antiguos indica que Tomas de la Cerda obtuvo este imperio gracias al «Jove
Hispano», que podria interpretarse como el rey Carlos I1. Este apelativo «Imperio Mexicano»
curiosamente contrasta con el «Purpureo Imperio del Sagrado Oriente» que tributa obsequios a «Mi
Occidente» (144). Este lenguaje contrastivo dilata el espacio conceptual entre Espafia y la Nueva Espafia.
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la exaltacion de la propia aptitud del virrey para servir como principe, «cuando con la sangre real
de su excelentisima casa se hallan hoy esmaltados no sélo los lirios franceses, sino hermoseados
los castellanos leones, participando de ella, a beneficio de éstos, las aguilas augustas del alemén
imperio» (3-4). Ademas de esta mencion de la «sangre real» del virrey en la dedicatoria, aparece
en el panegirico final una referencia a «las reales purpuras» de su ascendencia (145). Estas dos
referencias a su linaje real simplemente allanan el camino para que, estableciendo su real
naturaleza, pudiera facilmente incorporarse como el préximo principe en otra linea sucesoria, la

de los «reyes y emperadores» de México (4).

La sucesion ininterrumpida de cuerpos reales

Este primer factor de la continuidad dinastica también requiere una sucesion
ininterrumpida de cuerpos reales. Siglienza, al sugerir que Tomas de la Cerda era sucesor de los
principes mexicas, excluye la mencion de todos los veintisiete virreyes de la Nueva Espafia que
lo antecedieron, salvo por una glosa sobre fray Payo Enriquez de Rivera.!! Sigiienza
intencionalmente omite este intervalo de 155 afios entre Cuauhtémoc y Tomas de la Cerda, como
si este Ultimo fuera el sucesor inmediato de Cuauhtémoc en la dinastia mexica. Esta interrupcion
temporal de cuerpos naturales no resulta problematica ya que incluso en el medioevo, en tiempos
de un interregno se creia que Cristo continuaba el gobierno hasta que el siguiente rey pudiera
tomar el cargo (Kantorowicz 336). Esta representacion sorprendente de Tomas de la Cerda como
entidad supraindividual que ahora forma parte de la dinastia o casa de los emperadores aztecas

cobra sentido cuando se consideran las profecias. En el tercer preludio, como ya se menciong,

11| a anécdota sobre el virrey-arzobispo Enriquez se emplea no en conexion con la sucesion virreinal,
sino como ilustracion aparte para realzar que la victoria del ejército novohispano gané la victoria debido a
la religion y piedad de su gobernante.
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Siglienza declara que Neptuno fue el ancestro y progenitor de los mexicas, y que éstos esperaban
la llegada de «el que propiamente era su rey, conque los que arbitraban en el Imperio eran solo
sus substitutos, esperando con la propiedad del dominio a su legitimo duefio» (32). Esta
referencia afirma que los emperadores mexicas actuaron como suplentes hasta la llegada de
Tomaés de la Cerda, el principe esperado que seria la consumacion de las profecias, la
resurreccion del linaje mexica y el restaurador del orden a una patria plagada de divisiones
internas.

Siglienza no duda en colocar al virrey en la linea sucesoria de los mexicas, aunque sabia
que le faltaba el requisito del parentesco étnico. Implica la alteridad de los emperadores
mexicanas desde las perspectiva del virrey, citando al politico romano Casiodoro, «Nos exempla
fummonendo semper accendunt, quia magnus verecundia stimulus est laus Parentum, dum illis
non patimur esse impares guos gaudemus Authores» (Teatro 18).12 Sigiienza le comunica a
Tomaés de la Cerda que debido a sus raices espafioles no existia ningun lazo étnico entre él y los
emperadores mexicas; sin embargo, expresa que «no por faltar este requisito dexa nuestro
Excelentissimo Principe de suceder en el mando & aquellos cuya immortalidad merecida por sus
acciones, promuevo en lo que puedo con lo que puedo con mis discursos» (18). Esta declaracion
patentemente plantea que Tomas de la Cerda sucederia en el mando a los emperadores mexicas.
Esta continuidad armoniza con lo escrito por Bartolo y citado por Kantorowicz, «Nada puede ser
perpetuo en este mundo . . . salvo por la via de la sustitucion», o sea, el nombramiento continuo
de herederos a la corona (312). En esencia, mediante saltar aproximadamente 150 afios de

régimen virreinal, Siglienza «proponia una continuidad menos aspera que lo que se habia

12 «Siempre nos enardecen sus ejemplos, porque un gran estimulo de la vergiienza es el elogio de nuestros
padres, mientras que no aguantamos ser diferentes de aquellos a quienes gozamos como nuestros autoress»
0 progenitores (18).
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generado tras la Conquista» (Mayer, «La reconfiguracion» 15). Sabiendo que su elogio radical de
los emperadores mexicanos y su exposicion del virrey como su sucesor no seria bien recibido,
Siguienza se justifica explicando que «con facilidad se censura lo que no se entiende» (Teatro
20).13

La inclusién de un virrey espafiol en un linaje real mexica no resulta tan incompatible en
términos de autoridad. El virrey de la Nueva Espafia en teoria ministraba el papel del rey «con
plenitud de jurisdiccion civil y criminal. A este ministro le eran debidos los mismos respetos y
ceremonias que al soberano» (Salazar Baena, Fastos 59). El virrey al igual que los monarcas
mexicas ejercia su autoridad de manera directa sobre sus subditos y no parece haber existido un
desbalance despreciable de poder entre la posicion virreinal y la mexica. Siglienza, reconociendo
la brecha étnica y cultural entre espafiol e indigena, sigue con su proyecto de incluir al virrey

como sucesor en este real linaje como quien lo resucitaria del olvido.

El caracter corporativo de la corona

La secuencia sin incision de los cuerpos naturales monarquicos (pese al salto temporal de
Cuauhtémoc a Tomas de la Cerda) da paso natural al segundo elemento de la inmortalidad del
rey: el caracter corporativo de la corona. En muchos sentidos, la corona coincidia con el rey
como cabeza del cuerpo mistico del reino (Kantorowicz 381). La corona llegé a representar, no
al rey en si, ni el reino, sino la universitas, o sea, una pluralidad de hombres recogidos en un solo
cuerpo (306). Para aclarar, Kantorowicz escribe, «En contraposicién a la pura physis del rey y a

la pura physis del territorio, cuando la palabra “Corona” era afiadida indicaba la metaphysis que

13 Esta misma linea de razonamiento emplea Sor Juana en su soneto a Sigtienza y Géngora «Dulce,
canoro cisne mexicanox. Sor Juana lo elogia con términos clasicos y mitoldgicos, y expresa al final que
su entendimiento admira lo que entiende y su fe reverencia lo que ignora (Obras completas 163).
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ambos, rex y regnum, compartian, o el cuerpo politico (al que ambos pertenecian) en sus
derechos soberanos» (342). La corona simbolizaba el cuerpo politico del rey, indicando que él
era la cabeza, y el reino su cuerpo colectivo y supra-individual. Todos los elementos sociales,
organicos y corporativos de la relacion entre el rey y sus subditos que formaban el cuerpo
politico fueron transferidos de un cuerpo natural a otro en el momento del deceso del rey.
Siglienza reconoce este simbolismo de la corona al decir, «Observen tambiém los subditos las
leyes de los Superiores y Principes, para que su excusion sea su premio, que por esso la ley le
Ilamo Corona» (Teatro 92). En otros términos, la Corona no corresponde Gnicamente a los
legisladores, sino que los stbditos también la comparten mediante el cumplimiento de la ley. Por
tanto, concluye «Y observandose de parte de los inferiores y de los Principes estas circunstancias
precisamente necesarias para la conservacién del cuerpo politico, florecera con felicidad la
Republica» (93). El acatamiento a la ley no solo de los «inferiores» sino también de «los
Principes» corona a ambas partes con felicidad y facilita la supervivencia del «cuerpo politico».
La referencia a la Nueva Espafia como el «cuerpo politico» del virrey reviste una significacion
politicamente profunda en Teatro de virtudes. Se explorardan més adelante los matices de esta
analogia que identifica al pueblo con el cuerpo humano y que sita al virrey como cabeza de la
Nueva Esparia.

La conceptualizacién de la Nueva Espafia como el corpus politicum del virrey expuesta
en Teatro de virtudes se hace patente en su uso recurrente del término patria. Con respecto de la
patria (tema analizado en profundidad en el capitulo 5), Kantorowicz explica, «El Digesto
distinguia entre dos patriae: la ciudad concreta en la que vivia un hombre —patria sua o
propria— Yy la Ciudad de Roma, la communis patria. Es decir, cada individuo tenia su patria

local propia, pero todos los stubditos del imperio reconocian a Roma como su “patria comun”»

97



(257). Con el tiempo, «la Corona del reino» lleg6 a considerarse «la communis patria» (257). Lo
interesante del uso de la palabra patria por Sigiienza es que se limité a usarla con referencia
Unica a la Nueva Esparfia, y como explica Kantorowicz «la lealtad a la nueva patria territorial
restringida, la patria comdn de todos los stbditos de la Corona, vino a sustituir los vinculos
supranacionales de un Imperio universal ficticio» (258). Como esta cita indica, segun las
investigaciones de Kantorowicz, la patria lleg6 a considerarse el cuerpo politico del rey. Aunque
Tomas de la Cerda no nacid en la Nueva Espafia, Siglienza lo designa «pat. patriae» o sea padre
de la patria (52). El uso léxico de Siglienza de este término con referencia a su provincia natal, al
territorio de la Nueva Espafia y no al imperio espafiol en su totalidad, de nuevo, retrata al virrey
como cabeza sobre la «patria» de la Nueva Espafia.

Ademas de traer a colacion el caracter corporativo del virrey con la metafora de la
corona, Siguenza recurre a la figura convencional del fénix como simbolo de renacimiento y
regeneracion para consolidar este aspecto inmortal de la naturaleza corporativa de la corona. En
la dedicatoria al nuevo virrey, Siglienza explica lo siguiente,

Y si era destino de la Fortuna, el que en alguna ocasién renaciesen los Mexicanos

Monarcas de entre las cenizas en que los tiene el olvido, para que como Fénixes del

Occidente los inmortalizase la Fama: nunca mejor pudieron obtenerlo que en la presente,

por haber de ser V. Exc. quien les infundiese el espiritu, como otras veces lo & hecho su

real, y excelentisima Casa, con los que ilustran la Europa. (Teatro 4)

Tradicionalmente «sol y fénix, anicos e inmortales, representan con su continua renovacion la no
muerte del rey: los principes se sucedan ininterrumpidamente, pero existe un rey unico que se
renueva en cada 6bito» (Minguez 89). Segun Kantorowicz, el fénix incendiaba su nido y perecia

en las llamas, mientras que de las incandescentes cenizas surgia el nuevo fénix (388). En
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realidad, el fénix es un ave Unica y singular en la cual la especie entera (genus) se conserva en lo
individual (389). Es decir, la especie del fénix es mortal como individuo, aunque también
inmortal por ser la especie entera (389). El renacimiento de los «mexicanos monarcas»
representado por esta ave imaginaria ocurriria con la infusion del espiritu de Tomas de la Cerda
en ellos. Volverian a vivir en él. Asi el marqués de la Laguna seria simultaneamente un individuo
(poseyendo un cuerpo mortal) y un colectivo (reviviendo el cuerpo politico de los reyes
mexicanos). En lo individual, nunca dejaria su mortalidad, pero en lo colectivo permaneceria
para siempre. En otras palabras, existe «una separacion entre la real funcion corporativa (el Rey
en metaphsysis) y la natural vital (su physis), accidental en términos del primero» (Lauer,
«Physis» 139). Esta naturaleza dual solamente se podria realizar mediante la dignitas, como se
observard mas adelante.

Como sefiala Kantorowicz, en el pensamiento medieval se originé la idea de la dualidad
corporal del Rey, cuya majestad geminada abarca a la vez su cuerpo mortal y su cuerpo politico
que trasciende la temporalidad. Se creia que en el cuerpo del rey coincidian simultaneamente su
humanidad mortal y la monarquia inmortal y que, en tiempos de sucesion, se migraba el alma a
otro cuerpo natural. Segin Kantorowicz, la figura del rey durante la Edad Media surgié como
una entidad dual y encierra tres variaciones conceptuales: la cristocéntrica, la iuscéntrica y la
politicéntrica. El concepto de las dos naturalezas del rey se gener6 a partir de la creencia
teoldgica de la gemina persona de Cristo. Kantorowicz cita el siguiente fragmento de De
consecratione pontificum et regum que dice, «<Debemos por tanto reconocer en el rey una
persona geminada . . . una por la cual, en virtud de la naturaleza, se asemejaba a los otros
hombres; y otra por la cual, en virtud de la eminencia de su deificacion . . . superaba a todos los

demas» (79). Este concepto cristocéntrico evoluciono con el tiempo en otro mas limitado, el del
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rey iuscéntrico, como la encarnacion del ius (justicia o derecho) o lex viviente. Su naturaleza
divina supone su posicion como vicario de Dios como el simmum de la justicia o iustitia
animata.

A esta doble dimension de la persona regia como natural y a la vez divina alude
Siglienza, opinando que «si, porque los Principes son no tanto Vicarios de Dios, como dixo
Nieremberg. en Theopolit. part. 2. lib. 3: Princeps Dei Vicarius est, sino una viviente imagen
suya, o un Dios terreno, como escrivio el mismo Farnes. cap. 2, fol. 11: Quid est Princips, nisi
aut viva Dei imago, aut veluti quida terrenus Deus» (14).1* Aunque Sigiienza cree que la
deificacién ocurrié con el tiempo debido a sus acciones meritorias, acepta a «los Principes»
humanos como dioses terrenos en el sentido de que son «imagen representativa de Dios» (14).
Aunque Siglienza reconoce este concepto cristocéntrico de la dualidad del virrey, su vision
coincide estrechamente con la nocién politicéntrica. Este punto de vista concibe a la real figura
como corpus mysticum, en cuyo cuerpo natural residia la persona ficta formada de todos sus
predecesores que habian sido investidos sucesivamente con la dignitas real e inmortal. El
principe se consideraba «una especie de persona corporativa, una especie de persona mystica,
que era un colectivo Unica y exclusivamente en relacién con el tiempo, puesto que la pluralidad
de sus miembros estaba construida sélo y exclusivamente por sucesion» (Kantorowicz 316). Este
corpus mysticum o cuerpo politico abarca también a los subditos sobre los cuales el monarca
reina como cabeza. El pueblo de forma colectiva formaba el cuerpo mistico del rey. La
adaptacion de este concepto al virrey Tomas de la Cerda en todas sus particularidades no sucedio

por casualidad.

14 «Princeps Dei Vicarius est» («El principe es vicario de Dios») (14); «Quid est Princips, nisi aut viva
Dei imago, aut veluti quida terrenus Deus» («;No es acaso el principe o una imagen de Dios o algo asi
como un dios terreno?») (14).
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El cuerpo mortal e inmortal de Tomas de la Cerda simbolizado por la mortalidad e
inmortalidad del fénix sugiere a la vez dos naturalezas contrapuestas, la falible y la infalible.
El arco triunfal metaféricamente se asemeja a un espejo. Su funcion reflectante de mostrar el
caracter moral del virrey a través de la Optica iconografica le permitia la oportunidad de
contemplar sus propias deficiencias como ser mortal y vislumbrar su carécter ideal como
inmortal. Segun Cafieque, el virrey mira en el espejo, «not to see an ideal image that is better
than himself but to behold an image that is perfect in a double sense: because it is a faithful copy
of the viceroy, and, at the same time, because it is a reflection of an abstract idea, that of the
perfect prince» (The King’s 27). Esta ambivalencia en la representacién del principe como
perfecto y a la vez con defectos se ve particularmente en la descripcion de Siglienza. Aunque
exalta al virrey como el culmen de la virtud, simultaneamente enfatiza la necesidad de que las
imagenes le «sirvan de espejo, donde atiendan a las virtudes conque an de adornarse los ARCOS
triumphales, que en sus entradas se erigen, para que de alli sus manos tomen ejemplo, o su
autoridad y poder aspire a la emulacion de lo que en ellos se symboliza» (8-9). Esta doble
caracterizacion del virrey como simultaneamente un modelo acabado y un ser defectuoso tiene
su explicacion en la naturaleza bipartita de los principes o sea en su encarnacién de dos cuerpos.

Otro aspecto de su naturaleza dual concierne su visibilidad. Tradicionalmente, el rey
contaba con dos cuerpos, uno visible y expuesto a muerte, y el otro mistico e imperecedero. Un
rey presencial y visto llegé a figurar la rectitud moral, la justicia y la unidad imperial. El mismo
afio en que fue construido el arco triunfal, 1680, en el Coliseo del Buen Retiro de Madrid,
durante la loa de la ultima comedia de Calderdn, Hado y divisa de Leonido y Marfisa, el rey
Carlos Il junto con la reina se sentaron en un trono en la platea frente a dos retratos. En estos

retratos fueron «imitados tan al vivo, que como estaban frente a sus originales parecio ser un
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espejo en que trasladaban sus peregrinas perfecciones» (Calderon 358). Como sefiala Bruce
Wardropper, «As many Spanish dramatists of the period insist, in order to be loved, the king
must be seen» y luego afiade, «In one way or the other, Charles was very visible on that
memorable occasion» (39). En la ausencia de un rey corporalmente presente en los virreinatos
lejanos de un creciente imperio, el cuerpo natural del virrey suplia ese vacio.

El cuerpo visible del virrey exhibido en las calles de México proclamaba su autoridad. La
manifestacion de su magnificencia, en su atavio real, montado en su corcel, con los rituales de su
procesion de entrada, marcaba publicamente su dominio sobre el virreinato, adoptando el
territorio como cuerpo politico. Generalmente antes de Ilegar a la ciudad capital, el virrey solia
pasar por la ciudad portuaria de Veracruz, la ciudad indigena de Tlaxcala y el municipio criollo
de Puebla. La recepcion de bienvenida de parte de los funcionarios incluia la entrega de las
Ilaves de la ciudad al nuevo gobernante y la procesion oficial por la ciudad. Como muestra
contundente de su posicion real, al llegar a la catedral, los virreyes se sentarian bajo el palio en el
lugar reservado para la realeza (Cafeque, The King’s 125). En un intento de limitar el poder
virreinal, se «prohibe expresamente que los virreyes sean recibidos bajo palio o con guiones con
sus armas en las capitales virreinales o en cualquier otra ciudad o villa americana, ya que es solo
propio de la figura del rey» (Chiva Beltran 83). Sin embargo, con el tiempo los virreyes llegaron
a utilizarlos en las colonias americanas. EI cuerpo politico del rey, entonces, abarca dos
perspectivas, una metafisica y la otra corporativa. La entidad metafisica inmortal migraba de un

monarca al siguiente y la entidad colectiva contenia a todos sus subditos.
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El espiritu mexica en el cuerpo del virrey

Segun Sigiienza y Gongora, el espiritu mexica infundio el arco triunfal de vida. Al arco le
Ilama «maquina» no solo por ser un agregado de diversas partes, sino porque esas partes
cobraron vida, moviéndose como una maquina o tramoya de teatro que efectuaba las
transformaciones de escena. El arco se transformé en un «teatro de virtudes», no de pinturas
estaticas y apagadas, sino con escenas tan vibrantes y animadas que parecian moverse. Siglienza
atribuye esta infusion vital al espiritu mexica: «Animose esta hermosissima maquina de colores
... con el ardiente espiritu de los Mexicanos Emperadores desde ACAMAPICH hasta
QUAUHTEMOC» (46).

La representacion del espiritu mexica que infunde el arco de vida y que otorga
inmortalidad al virrey no entra en contradiccion con la figura del espiritu del virrey que resucita
el linaje real mexica. Anna More en un esfuerzo de concertar estas dos figuras, explica, «In the
absence of the Spanish king’s body from the American colonies, Sigiienza infuses the alternative
“body” of Mexica kingship with the spirit of monarchy refracted through the viceroy» (121).
Esta interpretacion intenta armonizar el concepto del virrey como imagen viviente del rey
espariol con el simbolo del fénix, o el «cuerpo» de los imperadores mexicas, resucitado mediante
el espiritu del virrey. Esto no funciona l6gicamente ya que el concepto fundamental del virrey es
el de poseer un cuerpo natural en el cual mora otro espiritu, el del rey espafiol. En cuanto a la
relacion entre el virrey y los emperadores mexicas, More vacila, «It is not at all clear . . . whether
he lends his spirit to them or they to him» (135). La solucion a esta disyuntiva es que Siglienza
emplea dos metaforas distintas para referirse a dos cuerpos y espiritus distintos. Con respecto al
fénix, Siguenza describe el cuerpo mistico de «los Mexicanos Monarcas» que se encontraba

«entre las cenizas» y que serian reanimados por el espiritu del virrey (Teatro 4). Seria «V. Ex*
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quien les infundiese el espiritu» (4). La otra alusion sobre la relacion entre los reyes mexicas y el
virrey, la que forma la base de todo el proyecto de Sigiienza, representa al virrey el cuerpo
natural en quien habitaria el espiritu mexica. Esto queda particularmente claro en el panegirico
final con la mencion de los «espiritus ardientes animados / restituidos de la parca» en la persona
del virrey (147). Todo el proyecto radica en la incorporacion del espiritu mexica en Tomas de la
Cerda: «Unianse todos los rayos lucidos de los Principes en su Excelencia» (141).

El espiritu real que moraria en el cuerpo del virrey sobrepasa la nocion de un simple
espiritu patriotico. Identificando a los reyes mexicas muertos metaféricamente como
«representative of local patria», Anna More concluye que su espiritu es «the spirit of patria» que
habitaria dentro del virrey (121). Sin embargo, el espiritu mexica trasciende seméanticamente un
mero «espiritu de la patria» y expresa una continuidad, no simplemente de historias heroicas de
emperadores difuntos, sino de la dignitas mexica. La revivificacion de los emperadores no
consistia simplemente en el recuento de las acciones legendarias de gobernantes de tiempos
remotos, sino en la incorporacion de las virtudes politicas de los reyes soberanos que ahora
residirian como espiritu en el cuerpo natural del principe.

Asi dotado con ese espiritu, el principe vivificaria la ciudad o reino, asi como el alma da
vida al cuerpo. Esto lo dice Siglienza, «Porque como la parte inferior de nuestra mortalidad
obsequia a la superior, de que le proviene el vivir, assi las Ciudades y Reynos, que sin la forma
vivifica de los Principes no subsistieran, es necessario el que reconoscan a estas almas politicas
que les continuan la vida» (5). Con esto Sigiienza deja implicito que el virrey es el alma politica
que reanimaria el cuerpo politico de la Nueva Espafia. Esta idea se cifie a la maxima de Séneca

dirigida a Neron en De clementia «tu animus rei publicae [tuae] es, illa corpus tuum» (102).*° La

15 «T eres el alma de [tu] republica, y ella tu cuerpo» (102).
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sociedad compone un colectivo de personas reunidas en un cuerpo mistico y el principe sirve
como alma o cabeza que le otorga vida. El princeps constituye el alma de la republica,
protegiendo su summa libertas y su paz mediante la virtud, la cual protege a la republica de
descender en tirania; la republica no es de él, sino que €l es de la republica (Hankins 77).
Siguienza reitera este sentimiento, citando a Johannes Althusius (1557-1638) «Nec enim Resp.
vel Regnum est propter Rege sed Rex et quivis alius Magistratus est propter Regnum et
politiam» (Teatro 93).1° Como el animus del reino, el principe existe para dar vida y felicidad al
corpus rei publicae. Esta analogia alma-cuerpo verifica que Sigiienza consideraba la Nueva
Espafia el cuerpo politico del virrey al que ahora este pertenecia y al cual infundiria de vida, asi

como sus predecesores mexicas habian hecho en el pasado.

La dignitas

La perpetuidad de la dinastia mexica mediante la infusion del espiritu de sus héroes reales
en el virrey lo convierte en persona gemina y recipiente de la dignitas real. La dignitas «hacia
referencia, principalmente, a la singularidad del cargo real, a la soberania investida en el rey por
el pueblo, y que descansaba individualmente s6lo en el rey»; sin embargo, seria un error excluir
la connotacion «en un sentido moral o ético, esto es, como algo contrario a una conducta
“indigna”» (Kantorowicz 380). Esta definicion pone de manifiesto dos dimensiones de la

dignitas que Sigiienza utiliza en Teatro de virtudes, a saber, el poder procedente del pueblo y

16 «Ni la republica ni el reino son para el rey, sino que el rey, o cualquier otro magistrado, es para el reino
y la ciudad» (Teatro 93). Esta cita de Johannes Althusius adquiere mayor peso cuando Se tiene en cuenta
su identidad como jurista alemén y filésofo politico calvinista que en base a la ley natural defendia los
derechos de las ciudades contra las transgresiones del estamento politico. En Politica methodice digesta,
establece su teoria del contrato social y defiende el derecho de los ciudadanos en ciertas circunstancias a
resistir a los déspotas que no respetan ese pacto legal.
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segundo, la dignidad del rey expresada en sus actitudes y acciones morales o sea sus virtudes
politicas.

La idea de dignitas como el poder investido en el principe por el pueblo sobresale a la luz
de las repetidas referencias de Siglienza a la eleccion de los tlatoanis. Esto no sorprende ya que
la opinion prevaleciente en Espafia sostenia que el poder para gobernar provenia de Dios, pero
nunca se acepto de pleno el derecho divino de los reyes y se creia que el poder fue transmitido de
Dios a la comunidad, y que el pueblo transferiria ese poder al monarca (Cafieque, «Cultura
vicerregia» 55). Siglienza sugiere esto mismo en Teatro de virtudes, al decir, «No ay Imperio que
no proceda de Dios inmediatamente, dixo S. Pablo, ad Rom. cap. 13: Non est potestas nisi &
Deo» (73).17 Pese a la aseveracion de Sigilenza de que «no es mi intento investigar el principio
de donde les dimana a los principes supremos la autoridad»,*® él declara que proviene de Dios y
luego aclara su opinion mediante la cita de Johannes Althusius de que «Nam populus natura et
tempore, prior, potior, et superior est suis gubernatoribus» (93).1° Esta maxima sugiere que la

prexistencia del pueblo supone su intervencién en la instauracion de gobernantes. En otras

17 «No hay poder sino de Dios» (73). Como explica J. W. Allen, a la mayoria de los pensadores del siglo
XVI, «all right was “divine”» y «it must be remembered, too, that the king’s right is not necessarily
unlimited because it is divine» (122-3). Por lo tanto, aungue Siglienza creia en la monarquia como una
institucion divinamente ordenada, no sostenia la doctrina del «derecho divino» del rey entendido como la
soberania legal absolutista, «unlimited and indefeasible» responsable solo ante Dios y que exige «non-
resistance and passive obedience» de parte del pueblo (Allen 123; Figgis 5-6).

18 Sigiienza dice que se niega a entrar en la polémica del derecho divino de los reyes, para después anular
su supuesta neutralidad citando a varias autoridades que proclaman que el derecho de gobernar surge del
pueblo. Su preocupacion, sin embargo, no se centraba en la providencia del poder real sino en la virtud de
su carcter.

19 «Porque el pueblo, por naturaleza y por tiempo, es anterior, mejor y superior a sus gobernantes» (93).
Tomando en cuenta la vehemencia de Sigiienza contra los «herejes» en otras obras suyas como Primavera
indiana, su citacion del protestante calvinista Johannes Althusius como autoridad para instruir al virrey
resulta algo sorprendente. Este tedrico politico aleman, reconocido con frecuencia como el padre del
federalismo, seculariz6 la ciencia politica y se estima como una figura clave en la evolucién del
constitucionalismo moderno (Skinner 341). Su tratado masivo de 1603, Politica methodice digesta, se
considera «the most systematic statement of revolutionary Calvinist political thought» en el cual expone
el pacto politico por el cual el pueblo «agree[s] to transfer their Imperium to an elected ruler on certain
mutually acceptable terms» (Skinner 341).
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palabras, el poder del principe dimana del pueblo.? Sigiienza, en consonancia con la posicion
jesuita del més ilustre filésofo y te6logo de la Compafiia de Jesus, Francisco Suérez, sugiere que
el pueblo como comunidad de manera directa o indirecta confiere autoridad a cierto individuo,
«Por tanto, no es simplemente cierto que un rey dependa del pueblo en su poder, aunque lo haya
recibido de ellos, porque puede depender de ellos para convertirse [en rey], como dicen, y
después no depender de ellos para retenerlo, si lo recibié de manera plena y absoluta» (36).2
Este aspecto de la dignitas aplicado al virrey, pese a su nombramiento al puesto por el rey Carlos
I1, insinta al virrey que la verdadera legitimidad proviene del pueblo y en particular de los reyes
mexicas. Por eso mismo, en la dedicatoria escrita en latin en un escudo que «coron0 la puerta
principal» aconseja al virrey «UT OMNIA, ET SINGULA AEQUUS, ET BONUS CONSULAT
POPULO» (Teatro 52).22 Seguin Sigiienza, las relaciones pacificas entre el virrey y el pueblo
estribaban en el reconocimiento que él necesitaba consultar con el pueblo estos asuntos.

Esta transmision de la dignidad del pueblo y de sus antiguos emperadores resultarian en
su inmortalidad. Como sucesor en la dinastia mexica, el virrey y sus predecesores aparecerian
«como la misma persona respecto del oficio y dignidad personificado» (Kantorowicz 339). De
esta manera, al ser incluido en un linaje real, se convertia en «una persona mistica por delegacion
perpetua, cuyo ocupante mortal y temporal era relativamente poco importante comparado con el

inmortal cuerpo corporativo por sucesion que representaba» (316). De esta manera su dignidad le

20 Aunque Sigtienza no lo expresa explicitamente, sugiere la idea de un contrato entre el pueblo y el
virrey. Juan de Santa Maria (1551-1622) en 1616 teorizd sobre el origen que el pueblo, para gozar de paz
y quietud, se hall6 obligado y forzado a «hazer vida juntos, sujetdndose a unas leyes y a un Rey» (96). En
otras palabras, el puesto del rey es instaurado por el pueblo y éste recibe su autoridad del pueblo mediante
un pacto.

21 | a cita original de Suarez que aparece en De Legibus ac Deo Legislatore dice, «Unde non est
simpliciter verum regem pendere in sua potestate a populo, etiamsi ab ipso eam acceperit, quia poterit
pendere in fieri, ut aiunt, et postea hon pendere in conservari, si plene et absolute illam accepit» (36).

22 «<PARA QUE BONDADOSO Y JUSTO, CONSULTE A SU PUEBLO, TODOS Y CADA UNO» (52).
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otorgaba inmortalidad. Sigiienza ingeniosamente manipula esta idea levemente, interconectando
la idea de la dignidad en su sentido moral y politico con las virtudes politicas para otorgar
inmortalidad al virrey. Transmite la idea del principe como una corporacién unipersonal en quien
residiria la dignidad facilitada por las doce virtudes politicas recibidas de sus antecesores
mexicas.

Segun la tradicion catdlica, el pueblo mismo investia con poder politico y dignidad real al
principe y esta dignidad implicaba ciertas virtudes politicas. La dignidad o sea la gravedad,
mérito y decoro confluyen en un mismo pensamiento con las virtudes politicas en Teatro de
virtudes, como evidencia la asercién que califica la virtud politica del consejo una «dignidad
sobre excelente» (124). Santo Tomas fue «el primero en atribuir a las virtudes politico-morales
su propio y pleno valor secundum rationem»; es decir, distinguio «entre las virtudes
humanamente adquiridas [las cuatro virtudes politicas] y aquellas divinamente infundidas [amor,
fe, esperanza]» (Kantorowicz 457). Unos afios después, el filosofo Baron de Montesquieu (1689-
1755) explicd el significado de la virtud politica en términos concisos, «Lo que yo llamo virtud
en la republica es el amor de la patria, es decir, el amor de la igualdad. No se trata de una virtud
moral, ni de una virtud cristiana; es la virtud politica; y es ésta el resorte que mueve al gobierno
republicano» (21).

Aunque Siglienza no entra en detalle sobre el origen de las virtudes politicas, la analogia
alma-cuerpo que hace Sigiienza para referirse al espiritu de los reyes que vivificarian el cuerpo
(la Nueva Espaiia) se asemeja a la explicacion de Proclo. En su comentario de La republica de
Platon, Proclo demarca el significado de virtud politica como un habito que perfecciona las
partes del alma (la parte racional, espiritual y natural) en sus relaciones mutuas y, por otro lado,

define el vicio como cualquier habito que destruye la relacion vital que estas partes mantienen
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naturalmente entre si (Maclsaac 119). Estas definiciones de Proclo dejan implicito el origen de
las virtudes politicas que surgen de la dignitas, dado que distinguen entre el alma en si y el alma
como dirigente del cuerpo y dejan patente que el alma (el principe) en su funcién como dirigente
del cuerpo (el gobernante del pueblo en su dignidad real) es la que da origen a la virtud politica
(118).

La distincidn entre virtudes politicas y cristianas se cristaliza en la defensa cuatripartita
que hace Siguienza de su uso de epigrafes y sentencias de las Sagradas Escrituras en un arco
secular, lo cual provocd la censura de los ciertos «zoilos»: 1. los antiguos poetas y sofistas
acudieron a sentencias biblicas; 2. ya era aceptable ilustrar las divinas letras con las profanas y
seculares; 3. cada pintura compuesta de «las empresas, los jeroglificos y los simbolos» constituia
un «artefacto animado, cuyo cuerpo material es la pintura, a la que da espiritu el Epigraphe»
(61); 4. la deficiencia de las virtudes «ethnicas» o indigenas por carecer de «la luz verdadera del
conocimiento divino» solamente podria ser complementada con las virtudes politicas que «de
necesidad han de poseer los Principes» (61). Siguienza hace complementarias y suplementarias
las virtudes cristianas con las virtudes «ethnicas» o indigenas que «no son con generalidad
estimables» debido a su asociacion con la idolatria, desdibujando asi la distincion entre ellas.
Segun Siguenza, la necesidad misma pudo engendrar ciertas virtudes politicas en los principes
paganos, virtudes «que de necesidad han de poseer los Principes, que son las que cultivaron los
Gentiles y las que nos ensefia la escritura muy mejoradas con las floridas vozes de sus exemplos»
(61). La cultivacion de estas virtudes politicas mediante la ley natural se emplea para justificar su
seleccion de sujetos indigenas como modelos para la superacion del caracter virreinal. Su
citacion de sentencias biblicas sobre la moralidad para consolidar las virtudes politicas hasta

cierto punto imprecisa los limites entre las virtudes naturales y las morales. Aunque Siglienza
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reconoce las virtudes politicas como aquellas disposiciones esenciales para el mantenimiento de
la paz, justicia y cooperacion entre ciudadanos, las precia también como exhibiciones de
excelencia moral.

En el antiguo mundo pagano las cuatro virtudes cardinales aprobadas naturalmente por el
ser humano sin ninguna ideacion social en funcion de su naturaleza humana eran la prudencia, la
templanza, la fortaleza y la justicia. Esta enumeracion se encuentra en los escritos de Platon,
AvristOteles y mas tarde en San Ambrosio, Dante, San Agustin y Santo Tomas. Kantorowicz hace
referencia a los famosos frescos en el auditorio del Colegio de Cambio de Perugia que,
interpretando a Dante, muestran

las cuatro Virtudes cardinales, cada una de las cuales esta acompafiada y simbolizada por

tres hombres. Lo més interesante es que el cortejo que atiende a las cuatro Virtudes—

compuesto por sus doce concomitancias o encarnaciones humanas—esta formado por
héroes paganos y hombres sabios, esto es exclusivamente por paganos, quienes,
conduciéndose segun las virtudes humanas equilibran el mundo trascendental visualizado

por los profetas y las sibilas. (458)

En los frescos, «existe la decimotercera figura solitaria, la de Catén de Utica, que representaba
para Dante . . . la mas perfecta personificacion de las cuatro virtudes civicas» (458). Se puede
ordenar las doce virtudes politicas mencionadas en Teatro de virtudes en cuatro categorias
encabezadas por estas cuatro virtudes cardinales: 1. Prudencia (el cuando actuar) abarca la
sabiduria, los consejos y prudencia; 2. Templanza (el como actuar) contiene la proteccion, la
piedad y la generosidad; 3. Fortaleza (el poder para actuar) engloba la fortaleza, la constancia y
la audacia; 4. Justicia (el por qué actuar) comprende la clemencia, la paz y la esperanza en

sentido del maximo bien del pueblo. Aunqgue la dignidad real abarca todas estas cualidades, en
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particular requiere la virtud de justicia. Respecto al rey, «When he becomes unjust, he loses his
dignity and becomes a private individual; as such not as king, he is killed» (Lauer, Tyrannicide
48). La posibilidad de perder la dignidad emerge con particular claridad en el retrato de Ahuitzotl
que muri6 anegado en las aguas por hacer actuado imprudentemente mediante el rechazo del
ConNsejo.

Siglienza expresa que «es la obligacion del superior que dicta leyes» persuadir a sus
subditos a observar estas virtudes no solamente por medio de dictar leyes sino también por
sefialar con su propio carécter «la diestra de la divina virtud para que se haga amable de todos su
Magestad» (Teatro 86). La clemencia provee un ambiente propicio para que la dignidad real
florezca, «Sub clementi Principe iustritia, pax, pudicitia, severitas, dignitas florent» (86).2°
Sigiienza no yuxtapone la majestad o dignitas con la virtud, sino que fusiona los dos conceptos
por medio de citar seguidamente a Johannes Althusius, «Deus occultam quandam maiestatem, et
quasi maiorem statum indere solet, quo mirabilis, et augusta excellentia, dignitas veneratio et
existimatio eorumdem redditur» (86).2* En esta cita, relaciona la dignidad real con el respeto
merecido debido a la superioridad de su caracter moral estimable. Asimismo, declara que
Moctezuma 11, el «Sefior Safiudo» mantuvo la dignidad de su cargo con humildad, carifio y
generosidad, «aunque por conservar la soberania del puesto, le obligava su dignidad, a que todos
le rindiessen veneracion, también sabia, sin que aquélla se le disminuyese, vulgarizarse, para que
todos gozassen los effectos de su carifio» (129). En esta cita, Siglienza yuxtapone la dignidad
real con la vulgarizacion o falta de respetabilidad. La polaridad que marca esta yuxtaposicion

sefiala que la dignidad equivale al decoro y la reivindicacion del respeto. Asimismo, extiende el

23 «Bajo un principe clemente florece la justicia, la paz, el pudor, la severidad y la dignidad» (86).
24 «Dios suele vestirlos de una cierta oculta majestad y casi de un estado superior con el que se les da una
admirable y augusta excelencia, dignidad, veneracién y estimacion de todos» (86).
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término de la dignitas real para abarcar la virtud como indica su descripcion de Moctezuma, «el
celeste Lednx», en cuyo lienzo se pintd un sol inscrito con el signo de ledn (133). Basandose en
ese simbolo, Siglienza realza «la universalidad» de las «acciones magnificas» de Moctezuma y
cita a Casiodoro «Exeunt a nobis dignitates, quasi a sole radij» (132).2° Deja implicito que las
«dignitates» proceden de las «acciones magnificas» de los principes. Mas tarde en su descripcion
de Tomas de la Cerda como la unié n de todos los reyes mexicas cita de nuevo a Casiodoro
para destacar que «bona merita spendidis dignatatibus sociata alternis praemijs adiuvantur, et
vnius rei facies de addita sibi venustate pulchrescit» (142).2° Las dignidades espléndidas aqui
mencionadas se refieren a las virtudes politicas. La medida de su dignidad real corresponde al
grado en que el principe exhiba virtudes politicas, asi como el sol emite sus célidos rayos. Entre
los motivos por los cuales Sigiienza prioriz6 el aspecto moral de la dignidad real figura su
suscripcion a la creencia de que la solucidn a los problemas sociales residia en la rectitud del
caracter del principe. Como se explorara en el siguiente capitulo, la dignitas se consideraba
inmortal, y mediante la imbricacién de la dignidad real y la virtud politica, Siglienza reconstruye
al virrey como ente inmortal.

Dadas las disparidades sociales y étnicas y barreras culturales, el poder cohesivo de la
virtud para remediarlas transmitido en Teatro de virtudes encuentra su summum en Tomas de la
Cerda. Esta obra se distancia de una yuxtaposicion de la figura del virrey y las figuras reales
mexicas, y entra de pleno en una fusion cultural y étnica. Asi, el arco deviene en un proyecto de
sincretismo cultural. En este capitulo, se ha analizado los procesos por los cuales dos sistemas

culturales independientes y contrarios se aunaron para formar un virrey acriollado cuyos subditos

% «Las dignidades proceden de nosotros, como del sol los rayos» (132).
% «los buenos méritos asociados con las espléndidas dignidades son ayudados con recompensas
alternativas, y la faz de una cosa se embellece cuando se le afiade mas hermosura» (142).
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se integrarian en su persona y cuya inmortalidad procederia de su dignidad heredada de sus
predecesores. Se saltd a aproximadamente 150 afios de figuras virreinales para avivar la dinastia
mexica. En ese linaje, el autor inserta a Tomas de la Cerda proféticamente conforme a su
interpretacion de una antigua profecia mexica sobre Neptuno, y lo describe como principe que
retine todas las cualidades necesarias para la investidura de inmortalidad. Ilustra a los
«mexicanos monarcas» llamandolos «fénixes del occidente» que renacerian de las cenizas del
olvido mediante la infusién del espiritu del nuevo virrey (Siglienza 167). La ingenuidad de
aplicar este simbolo antiguo de resurreccion e inmortalidad al virrey va mas alla de retratarlo
como ser inmortal y corporativo; en Teatro de virtudes, retrata al virrey como una fuerza servil
que vivificaria la fama de los reyes mexicanos indigenas. Esto en si sitGa al virrey espafiol en
servicio del pasado indigena.

La prevencion contra toda acusacion de sedicion hacia necesaria la sutileza. Dado que
apodar al virrey con el titulo de rey habria incitado la censura de alta traicion contra el imperio
espariol y conspiracion para derrocar al rey, Sigiienza juiciosamente adopt6 una estrategia
alternativa. Sin fines insurrectos, describe al virrey con el término ambiguo «principe»,
aplicandole caracterizaciones que en su conjunto se reservaban exclusivamente para el monarca,
a saber, el desdoblamiento de su persona, su inmortalidad, la sucesion hereditaria y la dignitas
real. Usando estas técnicas, Siglienza desempefia un papel protagénico en la promocién de un
entretejimiento de la poblacion heterogenia en torno al espiritu mexica que emerge de su tierra
natal y habita en el virrey y en el pueblo en su totalidad. En el siguiente capitulo, se abordara
estos mismos temas tomando como base poética el panegirico con que remata la obra y haciendo

énfasis en la inmortalidad.
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Capitulo cuatro. Enfoque en la poesia: la inmortalidad del virrey en Teatro de

virtudes

El artificio del rey que nunca muere se desarrollo en el Medioevo para asegurar que el
cuerpo politico, el pueblo, gozara en perpetuidad la estabilidad de una cabeza politica. Como se
planteo en el capitulo anterior, Carlos de Siglienza y Gongora astutamente modifico y aplicé este
pensamiento al virrey Tomas de la Cerda en aras de equilibrio social. Oculto tras el telon de
numerosas insinuaciones, citas eruditas, tropos y empresas, emerge la figura de un virrey
legitimado por la virtud, con una naturaleza dual y dotado de inmortalidad a fuerza de la
dignitas. Este capitulo amplia estas ideas, registrando la mortalidad y la simultanea inmortalidad
del virrey mediante diversos recursos poéticos que minimizan su alcurnia, lo sensibilizan sobre la
muerte y lo incentivan a resucitar las virtudes politicas mexicas. El primer apartado analiza la
coalescencia semantica de la real inmortalidad mediante la dignitas y la fama péstuma mediante
la virtud en el panegirico culminante de Teatro de virtudes. Los subsiguientes apartados
examinan las referencias liricas respecto a la muerte y la resurreccion dentro de este proyecto de

la inmortalizacion y aculturacion del virrey.

La inmortalidad y su significado tedrico

Aunque la inmortalidad conceptualizada por el autor en esta obra principalmente denota
la fama postuma, los diversos matices recogidos en el concepto develan una cohesién singular
entre el virrey Tomas de la Cerda y los emperadores mexicas. Es decir, la inmortalidad real de
estos soberanos se delega al nuevo virrey. Sigiienza emplea una de las dimensiones
fundamentales de la inmortalidad cuando alude a la conversacion que tiene la «sapientisima

Diotima» con Sdcrates en Banquete. En esta conversacion Diotima distingue entre «los
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fecundos» del cuerpo que procuran «mediante la procreacion de hijos inmortalidad, recuerdo y
felicidad» y «los fecundos» del alma que conciben y dan a luz el «conocimiento y cualquier otra
virtud» (Platon 170). Las virtudes se constituyen en hijos del alma por los cuales se logra la
inmortalidad. Diotima aclara, «Creo yo, por inmortal virtud y por tal ilustre renombre todos
hacen todo, y cuanto mejores sean, tanto mas, pues aman lo que es inmortal» (170). En Teatro de
virtudes, Sigiienza basandose en este concepto de la inmortalidad como «ilustre renombre»
intenta persuadir al virrey en su ingreso a la ciudad de México a adoptar las virtudes politicas de
los emperadores mexicas de antafio. Sigiienza plantea su nocién cardinal de la inmortalidad
radicandola en la adquisicion de la fama postuma a través de las virtudes politicas, pero a la vez
situandola dentro del marco operativo del principe como una doble entidad, mortal y a la vez
inmortal.

El aspecto de la inmortalidad real, aunque presente en las secciones prosaicas de esta
obra, recibe especial consideracion en las secciones liricas y en particular en el panegirico con
que remata la obra. El soneto «De las coronas doce, poderosas» y los comentarios a su entorno
allanan el camino para la exaltacion del estatus inmortal del virrey en el panegirico final,
recordando a los lectores que la entidad del virrey aloja el espiritu de los emperadores mexicas
previos. Como se desgloso en el capitulo anterior, la posibilidad de un rey inmortal en un cuerpo
mortal se hizo realidad mediante la transferencia de la dignitas poseida por todos los portadores
anteriores al cuerpo mortal del nuevo rey. Vista de otra forma, como el fénix, el nuevo principe
representaba el resurgimiento de las cenizas de todos sus predecesores reales. La regeneracion
ciclica dotaba a su portador actual de inmortalidad. La presentacion del virrey como persona
mixta dotada de un cuerpo natural y otro politico viabilizaba la inmortalidad de todos sus

subditos que constituian su cuerpo politico. Pese a la confluencia semantica del concepto de la
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inmortalidad con la fama y de la dignitas con las virtudes politicas, la infraestructura conceptual
de los dos cuerpos del rey permanece intacta. Un anélisis escrupuloso del apartado final de
Teatro de virtudes pone de manifiesto una fusion cultural y mistica que una definicion simplista
y restrictiva del término «inmortal» nunca podra proveer.

Por ende, en los siguientes apartados, se propone patentizar que Siguenza no solamente
concibe a Tomas de la Cerda como un principe en posesion de la inmortalidad garantizada por
las virtudes politicas modeladas por los emperadores mexicas, sino también como parte inmortal
de una orgullosa y mexicana continuidad real. Trasciende la nocion de la inmortalidad como
buen renombre y se aprovecha de la nocién medieval del rey como persona mystica e inmortal
para representar al marqués de la Laguna como sucesor de la dinastia mexica. Esto no solamente
ennoblece la historia de la pre-conquista de México, sino que en cierto sentido le da continuidad
mediante el nuevo virrey. En este entendido, a continuacion, asentaremos el concepto medieval
de la inmortalidad en el que se fundamenta Sigiienza en la poesia de Teatro de virtudes para

configurar su concepto de reputacion inmortal a través de virtudes eternas.’

! La poesia de Carlos de Sigtienza devaluada por criticos como Menéndez y Pelayo y otros por su
complejidad gongorina en el tltimo siglo ha recibido mas admiracion de parte de la critica debido en gran
parte a la identidad criolla que se ve integrada en sus versos. Como poeta, predomina su Optica
encomiastica, versificando elogios en ocasiones celebratorias en honra a figuras eclesiasticas y reales.
Redact6 poesia laudatoria en honor a la Virgen de Guadalupe (Primavera indiana), al apéstol de las
Indias san Francisco Javier (Oriental planeta evangélico), al arzobispo-virrey de México, a fray Payo
Enriquez de Ribera (Glorias de Querétaro), al rey Carlos 1l (Romance, 1677) y al virrey Tomas de la
Cerda (Teatro de virtudes), para mencionar algunos. Aunque la elegancia, complejidad y musicalidad de
su poesia escrita en el estilo barroco no alcanza las alturas de su pariente Luis de Gongora y de su
contemporénea Sor Juana Inés de la Cruz, aun asi, posee muchos valores estilisticos e ingeniosos. Ocultos
entre sus elogios complejos emergen motivos pragmaticos, autopromocion y enigmas que invitan al
desciframiento. Debido a que Sigiienza «se siente fiel vasallo catélico de la corona espafiola», su poesia a
primera vista podria parecer servil y ddcil (Torres 16). No obstante, en el caso del panegirico final de
Teatro de virtudes, un analisis meticuloso revela una base ideoldgica subversiva a la estructura social de
la época y en favor de lo criollo o sea la fusion de lo espafiol con lo indigena.
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La percepcion del principe como gemina persona se observa con particular perspicuidad
en el panegirico con que termina Teatro de virtudes. En sus 17 octavas reales, Siglienza sintetiza
los asuntos claves expuestos en las paginas anteriores siguiendo la convencion establecida en
Menander Rhetor respecto al discurso (logos prosphonetikos) de encomio para los futuros
dirigentes. Siguiendo la estructura protocolaria de esta guia fundacional, Sigienza destaca las
virtudes del principe, proclamandole superior a todos y comenzando con una mencion de su
familia, su naturaleza y crianza, culminando con una muestra de la buena voluntad de la ciudad y
de sus emperadores hacia ella (372-3). Asimismo, coherente con la sugerencia de Menander
Rhetor de presentar a la ciudad unida en santos coros, cantando sus alabanzas y glorificando al
rey, Siglienza personifica la ciudad de México como la voz lirica que encumbra al virrey Tomas
Antonio de la Cerda y Aragdn, conde de Paredes y marqués de la Laguna (170-71).

Cuando el nuevo virrey entr6 en la ciudad de México por primera vez el 30 de noviembre
de 1680, se encontrd ante la estructura colosal del arco triunfal disefiado por Siglienza a peticion
del Cabildo Municipal y situado en el sitio tradicional de la Plaza de Santo Domingo. Este
impresionante «teatro» con dimensiones de 90 pies de alto, 50 de ancho y 12 de grueso contaba
con una fachada norte y otra sur. Cada fachada ostentaba seis tableros con la efigie de cada
emperador mexica y un tablero central con varias representaciones pictoricas encima de la puerta
principal. Al pasar por las puertas del arco, en el tablero principal, el virrey podia ver escrito en
las nubes las 17 octavas reales de este panegirico cuyo énfasis se centra en la inmortalidad del
nuevo virrey en conexion con los emperadores mexicas y las virtudes politicas representadas por

ellos.?

2 Como se menciond antes, para esta misma ocasion, el Cabildo Catedratico del Virreinato contraté a Sor
Juana Inés de la Cruz para construir un segundo arco triunfal efimero en honor al virrey. Ella eligié como
eje tematico a las figuras ficticias de Neptuno y Anfitrite. Su descripcion vivida del arco junto con el de la
explicacion semantica se encuentra en su obra Neptuno alegdrico, océano de colores, simulacro politico.
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En este panegirico, Siglienza incorpora dos de los tres componentes esenciales
concretados por Ernst Kantorowicz que figuran en el concepto del rey que nunca muere, el
primero asentado con antelacién en la parte prosaica de Teatro de virtudes. Como ya se
menciond en el capitulo anterior, Kantorowicz, en Los dos cuerpos del rey: un estudio en
teologia politica medieval establece que la idea medieval de la inmortalidad del monarca
dependia principalmente de la interaccion de los siguientes factores: la perpetuidad de la dinastia,
el carécter corporal de la corona y la inmortalidad de la dignidad real (316). El panegirico final
de Siglienza en conjunto con sus consideraciones preparatorias retrata al virrey como un ser
inmortal incorporando los factores antes mencionados que coinciden con la linea ininterrumpida
de los cuerpos naturales, con la permanencia del cuerpo politico representado por la cabeza junto
con sus miembros y con la dignidad del puesto real.

Se exploré en el capitulo anterior, en conexion con la sucesion continua de individuos y
la perpetuidad corporativa de la corona, el ultimo factor que completa la idea del rey que no
muere: la dignitas (Kantorowicz 383). Se enfatiza de nuevo que esta palabra denota una
«corporacién por sucesion», la cual residia en la persona del «actual portador de la Corona»
(438). La dignidad corporativa de «los poseedores pasados» se transmitia al sucesor humano. En
otras palabras, «el cuerpo politico es transmitido y trasladado del cuerpo natural, que ahora se
halla muerto o desprovisto de la real dignidad, a otro cuerpo natural» (368). Se reitera que la
dignitas regia abarcaba también una connotacion moral, como en el sentido clésico de la bona
aestimatio o sea el buen nombre, reputacion o prestigio. Con referencia a la diferencia entre la
auctoritas y la dignitas, J. P. V. D. Balsdon aclara,

The two words were very closely linked, the one static, the other dynamic. Auctoritas

was the expression of a man's dignitas—though in his early De inventione 2. 166, Cicero
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had put it the other way about: «dignitas est alicuius honesta et cultu et honore et
verecundia digna auctoritas». In politics a man's dignitas was his good name—that
“bona aestimatio ” on which Gaius Gracchus laid such stress. It was his reputation and
standing. (45)

Es precisamente esta connotacion del rey digno o virtuoso que Siglienza aneja a la dignitas en

Teatro de virtudes para promover su concepto de la inmortalidad regia.

La inmortalidad y el abolengo nobiliario

La dignidad del virrey dependia, no meramente de su «regia prosapia», sino igualmente
de su caracter virtuoso (Siglienza, Teatro 145). Como la voz lirica expresa en los Gltimos cuatro
versos de la cuarta octava del panegirico final:

TU en quien las reales purpuras ardientes

Union lograron, que inmortal ha sido,

Pues la voz de la historia nos acuerda

Que dos coronas penden de una Cerda. (145)
La figura de diccion (la paranomasia) empleada en este ultimo verso para darle un doble sentido
al término «cerda» (tanto el apellido del virrey como un pelo grueso y largo) muestra el ingenio
barroco y remarca su sangre real. Segun Sor Juana Inés de la Cruz (1648/51-1695),
contemporanea de Siglienza, en uno de sus romances dedicado a los condes de Paredes, las dos
coronas que penden de una Cerda hacen referencia a la union de dos casas reales:

El que Espafioles Leones

Unid a las Lises Francesas,

Haciendo que dos Coronas
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Se atasen con una Cerda. (Poesias completas 289)
Para Siguenza, la inmortalidad producida en Tomas de la Cerda por la unién de estas dos casas
pasa a segundo plano ante la inmortalidad que podria obtener al imitar las acciones de sus
antecesores aztecas. Esto se observa en los Ultimos cuatro versos de la quinta octava real:

TU, que copiando glorias infinitas,

Que con altas ventajas eslabonas,

Tantos héroes altivos representas,

Cuantas virtudes inclitas ostentas. (145)
Aunque poseia titulos nobiliarios espafioles y habia descendido de «coronados ascendientes», su
dignidad real provendria principalmente de la emulacion y exhibicion exitosa de las virtudes
politicas representadas en los monarcas mexicas. Las «glorias infinitas» y «altas ventajas»
describen las «virtudes» mediante las cuales el virrey fungiria como representante no solamente
de sus nobles ancestros espafioles sino de todos los héroes mexicas. Asimismo, el virrey formaria
la cadena eslabonada de todas las virtudes de sus predecesores mexicas. Al virrey la ciudad dice,
a «tantos héroes altivos representas», 0 sea en su persona el pueblo podria ver a los antecesores
reales (145). Dicho de otro modo, su cuerpo natural albergaria la dignitas o sea la corporacion
unipersonal de todos los reyes mexicas y serviria como la imagen viviente de ellos y la
encarnacion unificadora de todas sus virtudes.

Se reitera este concepto de la inmortalidad de la dignidad real en la tercera octava. En
ella, la voz poética imagina al nuevo virrey como si fuera «entre celestes movimientos / genio
inmortal al orbe cristalino» (145). Como el planeta tierra en relacion con el sol, México esperaba

que Tomas de la Cerda fuera «genio inmortal» digno de veneracion, de quién los habitantes de la
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tierra novohispana podrian aprender. La emulacion de su genio caracterizado por «hybleas
suavidades», 0 sea, dulces virtudes que suavizan el caracter resultaria en su inmortalidad (145).
Segun la apreciacion de Sigiienza, la inmortalidad no necesariamente acarrea la «usura de
aplausos» sino el teson de las «suavidades» perennes de la virtud (146).2 Por lo expuesto, la
noble ascendencia no asegura la inmortalidad, sino que las virtudes ejemplares de los doce reyes
mexicas eternizados en los anales de la fama brindarian inmortalidad al principe que las adopte.

La referencia a su «genio inmortal al orbe cristalino» que se situa «entre celestes
movimientos» alude al soneto previo en el cual Sigiienza menciona «el zodiacox:

De las Coronas doze, poderosas,

Que fueron de Occidente honor temido,

Si ya no a su Zodiaco lucido,

De Imégenes sirvieron luminosas;

Al circulo que forman misteriosas

Faltava el centro, a tanta luz devido,

hasta que en ti, Sefior esclarecido,

lo hallaron tantas lineas generosas. (142)
El «zodiaco» compuesto de las doce «poderosas» coronas del Occidente quedaba incompleto
porque «faltaba el centro» hasta la llegada del «sefior esclarecido», Tomas de la Cerda (142).
Diferentes centros del zodiaco han surgido desde su concepcion, muchos de los cuales se centran
en el sol. EI mosaico en la sinagoga de Beit Alfa que data del sexto siglo, por ejemplo, presenta

en el centro a Helios (dios del sol) montado en su cuadriga y a su alrededor aparecen los signos

% para Siguenza, la inmortalidad se lograria mediante la politica de la virtud y no a partir de una
legitimidad de rendimiento o performative legitmacy. (Este concepto lo explica James Hankins en Virtue
Politics [37]).
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del zodiaco. En un fresco del siglo XV de la catedral de Svetitsjoveli, el epicentro del zodiaco
presenta al Pantocrator del zodiaco (la Luz del mundo) rodeado de sus doce apdstoles.
Covarrubias define el término Zodiaco como

un circulo imaginado en la Esphera, oblico, y con latitud dividido en doze porciones, que

Ilamamos signos de la una parte comprehende el Tropico de Cancro y por la otra el

Capricornio, y corta por medio la Equinoccial, y es cortado della en los Signos de Aries,

y de la Libra. Danle comUnmente de latitud diez y seis grados, y por medio los divide una

linea, que llaman Ecliptica; y porque los dichos doze signos tienen figuras de animales, se

les dio este nombre de Zodiaco. (213)

Aunque Siglienza declara que no intent6 elaborar una asociacion directa y correspondiente de los
doce emperadores mexicas con los doce patriarcas o con los signos celestes, la alusion al zodiaco
en este soneto sugiere que Siguenza concebia al nuevo virrey, no como la Tierra, sino como el
sol en medio del zodiaco. La prevalencia del sol como el centro iconico del zodiaco concuerda
con la referencia en el soneto a las «abreviadas glorias» de las virtudes mexicas, pese a «tanta
luz» que emitian, en comparacion con la gloria mas resplandeciente del «sefior esclarecido»
(142-3). El soneto en coherencia con toda la obra enfatiza que la esencia solar del «principe
excelso», su inmortalidad, surge de ser el «keminente / compendio de virtudes soberanas», y no de
su alta alcurnia (142).

La decision de este catedratico de astronomia y matematicas en la Real y Pontificia
Universidad de México de disefiar el arco triunfal basandose en el formato de los doce signos del
zodiaco muestra su ingeniosidad, conocimiento y experiencia. Aungue la fusion entre sus dos
intereses principales parece natural e inevitable, él explica, «Bisofieria fuera combinar estos doce

emperadores con los doce patriarcas o con los signos celestes (empefio de mas elegante pluma

122



que la mia en semejante funcion)» (Teatro 187). Este inciso aclara su uso del término
«bisofieria», definido como falta de experiencia. El acto de acoplar a cada emperador con un
patriarca o un signo celeste en particular lo consideraba «bisofieria» debido a las constricciones
espaciales y temporales de un espejo de principes como este. Sin embargo, Siglienza mantiene
cierta correspondencia entre los emperadores y los signos celestes a lo largo de la obra, aunque
nunca pudo establecer una relacion precisa de uno en uno. Como apunta Adorno, «su serie de
reyes supera el nimero tipicamente calculado de nueve monarcas, de Acamapich a Motezuma Il,
para incluir novedosamente, después de la muerte de Moctezuma, a Cuitlahuatziny a
Cuauhtémoc» y a «Huitzilopochtli como el fundador histérico de la dinastia azteca» («Carlos de
Siglienza y Géngora (1645-1700)» 21). Ademas de extender el nimero de reyes a doce, el
hincapié que Siguenza hace en Moctezuma Il como le6n y en Moctezuma | como arquero parece
sefialar que vio cierta conexién entre los signos del zodiaco y los emperadores. De hecho, el
soneto que escribid para la ocasion alude a las doce coronas como el «Zodiaco lucido / de
imagenes» y «al circulo que forman misteriosas / faltaba el centro a tanta luz debido / hasta que
en ti, sefior esclarecido» (Teatro 230-1). Esto tiene sentido cuando se considera el disefio del
arca: en la fachada norte aparece una india recostada en un nopal junto con el retrato del virrey y
la virreina directamente encima del arco central, rodeado por seis emperadores aztecas, y en la
fachada sur aparece el virrey sentado en un aguila mexicana que le servia de trono, cercado por
los otros seis emperadores (Kigelgen 117). La colocacion del virrey como el sol en el centro del
zodiaco circundado por emperadores aztecas, no solo infiere un rechazo del modelo geocéntrico
del universo, sino que refleja lo que hicieron «los cristianos de la Edad Mediay . . . Julio Schiller
que florecid en el siglo XV1I» en cambiar «los nombres antiguos de las constelaciones zodiacales

por los de los doce apostoles» (Escalante 389). La iluminacion inmortal emanando del virrey
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como centro del sistema solar no procede de su linaje ancestral sino de su alma dotada de
virtudes politicas.

En sus explicaciones anteriores sobre Mercurio y Venus, Sigiienza hace patente su
rechazo del sistema planetario geocéntrico de Claudio Ptolomeo (¢.100-c.170) y también del
sistema heliocéntrico de Nicolas Copérnico (1473-1543) a favor de la teoria geo-heliocéntrica
del astronomo Giovanni Battista Riccioli (1598-1671). Sigiienza describe que en el lienzo
principal de la fachada del norte se pintaron a «algunos de los Mexicanos Emperadores»
abriéndoles la puerta «a Mercurio y Venus» en pleno vuelvo (55). Signos de sabiduria y amor
respectivamente, estos entran por las puertas llevando en las manos escudos o medallones que
contenian los retratos del virrey y la virreina. Estas representaciones de Mercurio y Venus, con
toda probabilidad se inspiraron en las representaciones hechas en el frontispicio de Almagestum
novum (1651). Este inmenso estudio astronémico abre con un diagrama con Argos, el gigante de
cien ojos, aferrandose a un telescopio y con Uriana, la musa de la astronomia, sosteniendo una
balanza que sopesa el sistema copernicano y el riccioliano. Se observa en el suelo descartado al
lado, el sistema anticuado de Ptolomeo. Tal como Riccioli aparece acostado debajo de la balanza
y con una mano colocada en un blasén que muestra una corona, asi también en Teatro de
virtudes aparece una india coronada debajo de los dos medallones sostenidos por Mercurio y
Venus. Esta «India con su traje propio y con corona murada, recostada a un nopal» representa
para Siglienza la ciudad de México (55). Las murallas que rodean la ciudad forman una corona,
la cual indica su realeza. Por ser la capital de la Nueva Espafia y mas significativamente por ser
la sede pristina de los reyes mexicas, México cuenta con una rica historia que la embellece. Por

eso, Siglienza, con referencia a la flor que corona al nopal, aplica las palabras de Virgilio,
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«Inscripti nomina Regum nascuntun Flores» (55).* Sigiienza sugiere que tal como los planetas
Mercurio y Venus giran alrededor del sol, asimismo, «siendo Luminares grandes nuestros
Excelentissimos Principes no podian dexar de asistirles Mercurio y Venus» (57). Siglienza
continda haciendo referencia al sistema geo-heliocéntrico de Ricciolo que «Segun los que saben
Astronomia, y no ignoran sus Thedricas, median estos dos Planetas entre el Sol y la Luna en
todos los Systemas, que hay de los cielos que se pueden ver en el Almagesto nuevos del
eruditissimo P. Juan Baptista Ricciolo» (57). Mercurio, simbolo de sabiduria, siempre debia

acompafiar el sol, o sea, al poderoso virrey.

Figura 2. El frontispicio de Almagestum novum (1651) de Riccioli, base factible de inspiracion para el
lienzo principal de la fachada del norte. En el lienzo de Siglienza, la india aparece acostada debajo de dos
medallones con las efigies de los virreyes sostenidos por Mercurio y Venus en pleno vuelo.

* «Nacen las flores con los nombres de los reyes escritos» (55).
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La equiparacién del virrey con el sol y de la virreina con la luna se patentiza en la
declaracion de Siglienza de Ilamarlos «Luminaria Magna, no tanto por lo que sobresalen sus
luzes en el cielo de la nobleza, que nadie ignora, cuanto por hallarse en el mismo empleo que les
grange0 este titulo a Sol y Luna, que es elevarse al gobierno para resplandecernos a todos» (56).
Este comentario ilustra enfaticamente la forma en que Sigiienza minimiza la noble alcurnia en
favor de la influencia virtuosa que elevara la regencia de él y de su esposa a la prominencia
resplandeciente del sol. En esencia, la representacion del virrey como el sol indica que los
efectos ventajosos que proporcionan el principe al pueblo se asemejan a los rayos del sol que
generan el florecimiento de la tierra mediante su maravillosa brillantez y calidez. Siglienza
descifra el significado metafdrico del resplandor virreinal, citando a Ausonio, «Splendent iam
quidem in ipsa (effigie) ea bonitatis, et virtutis exempla, quae sequi cupiat ventura posteritas»
(58).° Esta cita demuestra que los papeles de sol y luna que desempafarian los virreyes se
sustentaba en sus espiritus virtuosamente ejemplarizantes y no tanto en su alcurnia noble. El
retrato del virrey como sol en el centro del zodiaco y como sol rodeado por los planetas Mercurio
y Venus recalca una legitimidad inmortal enraizada en el esplendor virtuoso de su dignidad, y

«no tanto por lo que sobresalen sus luzes en el cielo de la nobleza» (56). ° De esta manera,

® «Resplandecen ciertamente en ellos (en su efigie) ejemplos de bondad y virtud que una posteridad
venturosa querra seguir» (58).

® La designacion del virrey como el sol y alma del territorio novohispano se creia justificable en la
opinién espafiola debido a que se consideraba al virrey la imagen viva del rey corporalmente ausente. Por
lo tanto, el vulgo no consideraria anormales las palabras de Jacinto de la Serna en 1655 dirigidas al virrey,
«Quién no ve a vuestra excelencia representado al vivo en estas propiedades del sol, pues en toda esta
Nueva Espafia . . . todos desean su presencia, todos necesitan de su luz, es el alma de esta republica, que
le da vida con los acertados movimientos de su gobierno» (20). Ciertamente el concepto del virrey como
el sol y el alma de la Nueva Espafa se podria entender en su papel como duplica del rey espafiol. Tal
como la hostia encarnaba la presencia de Cristo en el paraiso y tal como el arcangel Miguel es el vicario
del Dios invisible, asi admirar al virrey en todo su esplendor equivale a contemplar al rey lejano e
‘invisible” en su majestad gloriosa (Cafieque, The King’s 50). Esta misma vinculacion del alma del estado
con la virtud hizo Maximilien Robespierre mas de un siglo después, «Puesto que el alma de la Republica
es la virtud, la igualdad y vuestro fin es fundar, consolidar la Republica, de ello se sigue que la primera
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Siglienza represent6 la inmortalidad real del virrey a raiz de su caracter pundonoroso dejando al
fondo su abolengo noble, como si fuera meramente el escenario del cielo azul en el cual relucian

las virtudes refulgentes de su dignidad moral.

La inmortalidad y la muerte

A lo largo de este panegirico, Sigiienza ofreci6 la inmortalidad o fama como aliciente
para motivar al virrey a encarnar las virtudes politicas expuestas en Teatro de virtudes. En su
descripcion prosaica de la obra, puso de relieve la mortalidad del virrey al lamentar el incidente
fatal de Alonso Ramirez de Valdés, el corregidor de la ciudad que ocurrié justamente antes de la
llegada del virrey. Esto hizo Siguenza para instar al virrey a buscar la inmortalidad frente a la
perspectiva de su muerte, ya que su gobierno habia principiado «a vista de los horrores de un
timulo» (Teatro 46). Expresé que la muerte del comendador fue «fortuna» para que el virrey
escuchara las «vozes que le avisaban su mortalidad» (46). Asimismo, en la sexta octava del
panegirico, se le recomendé al virrey que, si «quiere ser culto genio de la historia / En que te
inmortalizas t0 a ti mismo, / Privilegie la edad a la memoria» (145). La inmortalidad de Tomas
de la Cerda estaba supeditada al favorecimiento de las memorias de sus antecesores, las cuales él
resucitaria mediante la imitacion de sus acciones. Los versos que siguen contrastan la edad y la
memoria: «. . . clausulando efectos el abismo, / La tierra grave y el ligero viento, / Vuele tu
nombre al Ultimo elemento» (145). Los primeros dos elementos, la tierra grave y el abismo
acuatico, clausulan o ponen fin a los efectos de la edad (la vejez). Esto se refiere a la muerte del

cuerpo natural en mar o en tierra, la cual detiene el deterioro de la senectud. No obstante,

regla de vuestra conducta politica debe consistir en dirigir todas vuestras operaciones al mantenimiento de
la igualdad y al desarrollo de la virtud» (248).
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mientras estos dos elementos logren sus efectos destructivos, el viento, hard que su hombre vuele
hasta el ultimo elemento, el fuego, o por extension, el sol. Esta alusion a la muerte del virrey
indica que después del aniquilamiento del cuerpo mortal él podria perpetuar su existencia
mediante la dignidad. Sin imaginar al sucesor de Tomas de la Cerda, Sigiienza retrata a este
ualtimo como la culminacion o el cenit de la dinastia mexica. De esto, se podria inferir
justificadamente que sus sucesores virreinales también podrian encarnar la dignitas mexica a
través la incorporacion de las virtudes que exhibian sus antecesores de esa antigua dinastia.’
Siglienza utiliza esta idea de la transferencia de la dignitas enlazandola estrechamente
con el noble caracter que ostentaba las eternas virtudes que lo inmortalizarian incluso después de
su muerte. Su buena fama y reputacion inmortal resultaria de su empefio en copiar estas glorias
infinitas.® La perennidad del virrey dependia, entonces, enteramente de la formacion de su
caracter y de sus ilustres logros. La voz lirica afirma enfaticamente el imperativo de su ahinco
personal al exclamar «Te inmortalizas ti a ti mismo» (145). En vistas de la naturaleza mortal del
virrey, Sigtienza le ofrece inmortalidad en el cargo honorifico y autoritario del principe que
nunca muere mediante la asimilacion menester de doce virtudes. Aunque San Isidoro de Sevilla
expresé en Etymologiarum 9.3.5 que son dos: «Regiae virtutes praecipuae duae: iustitia et
pietas», Siglienza afiade a estas dos virtudes reales diez méas de igual importancia, a saber, el

consejo, la prudencia, la generosidad, la audacia, la constancia, la fortaleza, la proteccién, la

" Esto evoca el lema o grito del pueblo francés y britanico durante la transicion del poder de un monarca a
otro, «El rey ha muerto, viva el rey». Esta formula se usé en varias ocasiones en Inglaterra y Francia.
Segun Kantorowicz, el pueblo coreaba, «Le roi est mort! Vive le roi! Esta version breve y
despersonalizada aparecio, por lo visto, por primera vez en el enterramiento de Luis XI1 en 1515. . . . Esto
es lo mas factible, puesto que, en 1509, a la muerte de Enrique VII de Inglaterra, el ceremonial funerario
inglés también observo esta formula intermedia» (405).

8 Esto recuerda las palabras de Casio en Otelo de Shakespeare escrito en aproximadamente 1603,
«Reputation, reputation, reputation! Oh, I have lost my reputation! I have lost the immortal part of
myself» (105).
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esperanza, la paz y la sabiduria (46).° Deja patente que la realizacion de proezas notables por
medio de la recepcion integra de las virtudes politicas de sus predecesores le aseguraria un lugar

en la historia, confiriéndole asi la inmortalidad.

La inmortalidad y la resurreccién

La efectuacion de la inmortalidad del virrey quedaba supeditada a la reanudacion de la
gobernacion mexica a través de su persona. Cuando Sigiienza escribi6 Teatro de virtudes, el
legado de la administracién de Tomas de la Cerda, marqués de la Laguna estaba por comenzar;
era como una hoja de papel en blanco. En la estrofa quince del panegirico, el cielo le ofrece al
virrey «dilatado papel» a sus «hazafas», el fénix ofrece plumas, las Espafias ofrecen tinta y el
marmol le ofrece «proezas, que demuestran sempiternas / duraciones que son siempre modernas»
(147). El marmol pulido alude a los héroes mexicas retratados en el arco triunfal que servia de
espejo de las «sempiternas duraciones» o sea, las virtudes que nunca pasan de moda. Este sentido
de la metafora «méarmol» coincide con la asercion de Sigtienza en el primer prélogo de Teatro de
virtudes de que el arco no era tanto una imitacion o «remedo de los ARCOS que se consagraban
al Triumpho, sino de las Puertas por donde la Ciudad se franquea» ya que «en los marmoles de
que se forman era muy ordinario gravar a perpetuidad varias acciones de los Principes» (9). El
éxito o el fracaso de Tomas de la Cerda dependeria de su emulacion de estas cualidades politicas
que el veia reflejadas en los «méarmoles». Su prestigio inmortal a través de la resurreccion de las
virtudes mexicas armoniza con lo que expresé Erasmo en Institutio principis Christiani escrito
en 1516, de que no existe nada més eficaz que el buen caracter para incurrir el amor de sus

subditos y nada méas encantador que eso porque el buen caracter es «veram et immortale bonum»

% «Las dos principales virtudes reales son la justicia y la piedad» (46).
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(75).1° La inmortalidad requeria que escribiera estas virtudes en su alma con «Plumas» de
«Fénix», provistas por los emperadores mexicas resucitados (Siguenza, Teatro 147).

Para describir el aspecto de la dignitas correspondiente al caracter virtuoso, la voz lirica
enaltece en la séptima estrofa con sublimidad a la diosa del amor, Venus. En esta octava real,
hace referencia al concurso mitoldgico entre Juno, Palas y Venus para determinar cual de las tres
seria elegida como la diosa més bella. Japiter designé como arbitro al «troyano Pastor», Paris
(Riley 179). Para que Paris las favoreciera, cada una de ellas le ofreci6 un regalo. Juno le
soborno con un imperio, Palas con sabiduria y victoria y Venus le prometi6 concederle la mujer
més hermosa del mundo. Paris acept6 el ofrecimiento de Venus, quien cumplié con su promesa y
le trajo a la hermosisima Elena de Troya, esposa de Menelao (179). En el panegirico final de
Teatro de virtudes, Siglienza acomoda este mito al virrey de manera ingeniosa. Representa a
Venus como simbolo de la hermosura interior en contraposicion a la exterior, interpretacion que
armoniza con la asercion de Sigiienza hecha previamente de que «lo que mas hermosea a los
individuos no son tanto los brillos del resplandor y de los adornos, cuanto la posesién amable de
las virtudes» (48). El troyano pastor simboliza a Tomas de la Cerda, quien, al elegir a Venus no
solo recibiria la belleza de la virtud, sino la sabiduria y la victoria de la diosa Palas y la
proteccion y el consejo de Juno.

En la octava estrofa, la voz lirica sigue su enféatica insistencia en la dignidad moral y
politica del marqués de la Laguna como vehiculo a la inmortalidad, alegorizando la historia de
icaro. Exclama que «Essa deidad que las Gracias suma / te franquea en su rostro todo un cielo»
(146). Asi introduce esta referencia mitoldgica, la de icaro cuya «vida alada» fue «fulminada» en

una «liquida muerte» al acercarse demasiado al sol (146). La develacion de este mito ocurre en la

10 «un verdadero e inmortal bien» (75).
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novena estrofa. Sigiienza asocia la ciudad de México con Icaro y al virrey con el sol. La ciudad
expresa a su nuevo gobernante que, si Icaro «eternizo su vida» mediante aventurarse a alturas
gloriosas acercandose al sol y asi «tuvo usura de aplausos», México se dispone a la misma gloria
mediante su acercamiento al ilustre principe. La ciudad le dice al virrey que si

Por empefio obtuviera (joh, qué dichoso!)

Abrasarme en tu fama esclarecida,

Para que entre plausibles escarmientos

Respiraran difuntos mis alientos. (146)
Asi como las alas de Icaro se inflamaron debido a su acercamiento al sol, el yo lirico, la ciudad
de México, podria abrasarse en la fama esclarecida del virrey. La alusion sutil al fénix en el
verso final de esta octava consolida el concepto de la unién del virrey con la ciudad, y en
particular con sus heroicos emperadores indigenas. Kantorowicz cita a Baldus que «describio la
ciudad como “algo universal que no puede perecer por la muerte”, y comparé a “aquel universal”
con el género o la especie del hombre que tampoco muere» (308). La ciudad de México por su
integracion en el cuerpo politico del principe también podria participar en su inmortalidad regia.
Este razonamiento de Sigiienza se basa en el concepto de que el cuerpo politico del principe
abarcaba la comunidad de sus subditos, es decir, él estaba «incorporado con sus subditos, y ellos
con él» (Kantorowicz 428). De este modo, Siglienza sintetiza en la figura del virrey el catadlogo
de los ilustres monarcas mexicas que ocupaban en su opinidn un lugar digno en el panteon de la
fama, pero no solo ellos, sino que todos los subditos mediante la virtud podrian disfrutar de la
inmortalidad como integrantes del corpus mysticum politico del virrey.

La incorporacion de la ciudad como parte integral e inmortal del cuerpo politico del

virrey también se observa en la corona que lleva puesta la figura de «la ciudad de México,
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representada por una india con su traje propio y con corona murada, recostada en un nopal»
cercada de sus hijos (55). En este lienzo principal de la fachada del norte, la ciudad no solo se
encuentra coronada, sino que es madre de principes. Esta coronacion la haria inmortal junto con
sus hijos. Sin embargo, en este panegirico, tanto la regeneracion de la ciudad como la de sus
hijos quedaban supeditadas a la luz del virrey. Los alientos difuntos del municipio sélo
respirarian de nuevo a través de su cabeza, a modo de ave fénix, y esto se realizaria «entre
plausible escarmientos» (146). A diferencia de icaro que permanecio ahogado en el mar por no
acatar las advertencias de su padre, México podria alcanzar la resurreccion y la inmortalidad
atendiendo las lecciones y escarmientos laudables emitidos por su virrey.

De esta manera, Teatro de virtudes avanza més alla de tan solo ofrecer una defensa de los
reyes mexicas para exponerlos como la clave de la inmortalidad del virrey y del pueblo. Los
novohispanos con raices indigenas ya los tenian en alta estima, pero Siglienza los exalta como
inmortales héroes y gigantes de la fama y sobre todo como ejemplum para todos los habitantes,
sean criollos, espafioles, e incluso el mismo virrey. Esto en si demuestra su audacia de constituir
una exaltacion de lo indigena por encima de lo europeo. Su encomio de lo indigena ensalza
también por extension a la patria y a los criollos por su conexion con su tierra natal. Vale
precisar que Siglienza no simplemente plasma a las efigies de los reyes mexicas en los tableros
para que el pueblo tome ejemplo, sino que retrata al virrey como el vehiculo por el cual el pueblo
como constituyentes de su persona podrian eternizar sus vidas, abrasandose en su fama. En
efecto, la inmortalidad forma un aliciente para que el virrey entable una relacién solidaria con
sus subditos mediante una disposicion virtuosa. Esta relacion apta le otorgaria inmortalidad

mediante la pervivencia de su buen nombre en la memoria del pueblo, y supeditada a esta fama

132



del virrey queda la del pueblo en la economia global. Dicho sucintamente, la gloria inmortal del
pueblo queda absorbida en la de su lider presencial.

En la duodécima estrofa, la ciudad de México dirigiéndose al nuevo virrey sefiala la
restauracion a vida y continuidad de los doce emperadores mexicas a través de la «luz» de su
nuevo principe.

Restituidos de la Parca dura

Uno y otro a emular de ti se atreve luz,

Que sus duraciones asegura, luz,

Que a tus rayos sus alientos debe,

Consagrando su candida ventura

A tu nombre inmortal, no al tiempo breve,

Que aunque es de causa eterna efecto vivo

Tiene ser de mortal en sucesivo. (147)

La restitucién a vida de los héroes mexicas que habian quedado en el polvo del olvido se
realizaria a través de la virtuosa «luz» de Tomés de la Cerda. Sus rayos asegurarian la duracién
de los héroes mexicas y también del «uno y otro» que se atrevia a emular su luz. La inmortalidad
que describe Siglienza tiene como «causa eterna» la virtud. La dignidad moral tiene «efecto
vivo» al ser aplicada a la vida del individuo, pero sera «de mortal en sucesivo» (147). Esta
referencia a la inmortalidad mediante una sucesion de seres mortales alude nuevamente al
concepto medieval del rey que nunca muere.

Con razon en la décima octava, Siglienza llama culto «trofeo» el arco triunfal que habia
disefiado con la funcion de adelantar y construir en el nuevo virrey la eternidad. La voz lirica de

la ciudad le dice al virrey con referencia al arco triunfal, «. . . en ti adelanta / La eternidad que en
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él se te construye» (146). Y sigue con la explicacion de como la «eternidad» se materializaria
mediante la personificacion de las virtudes ostentadas por los doce monarcas mexicas, «Porque
en ti las virtudes de sus lejos / Ecos se han de admirar més que reflejos» (146). Siguenza plantea
que los «marmoles de lino» que representan a los «héroes» de México no son muros forjados «de
virtudes quiméricas» sino «Espejos, si se pulen, que seguros / Objetos copian. . .» (146). Esta
vision aristotélica de la realidad contempla a los marmoles como copias o espejos de los
«seguros objetos», o sea de los héroes histdricos de la ciudad de México que verdaderamente
existieron. Pulir esos «espejos» se refiere a extraer de estas reales figuras sus excelentes virtudes
para poderlas imitar.!* El espejo que describe Plutarco al declarar «Tanquam in speculo ornare et
comparare vitam tuam ad alienas virtutes», segin Siguienza, no refleja el verdadero caracter del
principe sino la imagen intachable que debe llegar a reflejar a través de integrar en su vida las
ajenas virtudes que observa (61).1? Sigiienza reformula el significado de «alienas virtutes»
extendiéndolo a virtudes que posee la gente forastera. Tras esta cita, Siglienza interpela,
¢Por ventura seréa digno de nota el [espejo] que no le propusiesse [al virrey] solo las
[virtudes] ethnicas que, por faltarles la luz verdadera del conocimiento divino, no son con
generalidad estimables, sino el que beatificase las que de necesidad han de poseer los
Principes, que son las que cultivaron los Gentiles y las que nos ensefia la escritura muy
mejoradas con las floridas vozes de sus exemplos? (61)
Defiende asi el mérito y la obligatoriedad de usar el espejo de los reyes mexicas para convertirse

en el sol mexicano. La imagen paradigmatica del principe catolico formada por la convergencia

11 a referencia a pulir los espejos podria ser una alusion velada a los tezcatl, los espejos de obsidiana que
usaron los hechiceros mexicas para transportarse en espiritu al mundo de sus antepasados. Para Sigiienza,
los héroes mexicas eran espejos humosos que habria que pulir para contemplar sus profundidades
virtuosas y derivar superacion personal.

12 «Como en un espejo adorna y compara tu vida con virtudes ajenas».
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de las virtudes politicas de los emperadores mexicas en la figura de Tomas de la Cerda lo
convertirian en un espejo por antonomasia para unir al pueblo. De esta manera, Teatro de
virtudes rechaza el postulado de Niccolo Machiavelli, «<Onde é necessario a un Principe, volendo
si mantenere, imparare a potere essere non buono, ed usarlo e non usarlo secondo la necessita»
(91).2 Por el contrario, Sigiienza promueve una vision de virtudes politicas mas comparable con
la moral cristiana, o sea la creencia que solo la sobreabundancia de lo virtuoso acabara en
prosperidad e inmortalidad.

Siguienza consolida cada vez més la idea de su arco triunfal como fabrica de la fama, pero
de una fama inmortal asociada con la dignitas. Las doce virtudes politicas alli exhibidas
apuntalaban la fama del principe y aseguraban condicionalmente su inmortalidad. Los
novohispanos como componentes del cuerpo politico del virrey eran coparticipes de su
inmortalidad. Mediante la ‘real’ persona de Tomas de la Cerda en la que se incorporarian las
virtudes de todos sus predecesores imperiales, la ciudad de México también podria alcanzar
nombradia y eternizarse. A traveés de observar en su lider las virtudes eternas, en ellos se
fomentarian estas mismas cualidades resultando en la mitigacion de fricciones politicas.

En resumidas cuentas, la inmortalidad a través de la encarnacion de las virtudes politicas
sirve de hilo conductor a este panegirico. En concreto, la fama inmortal de Tomas de la Cerda
solo se realizaria si éste decidiera encarnar las eternas virtudes poseidas en las figuras de los
antiguos emperadores mexicas. Siglienza ingeniosamente entreteje los tres elementos de la
inmortalidad real sefialadas por Kantorowicz, a saber, la continuidad dinastica, la perpetuidad
corporativa de la corona, y la dignitas non moritur. De este modo, mediante la integracion del

marqués de la Laguna en la dinastia mexica y como sucesor de los doce emperadores

13 «Por eso es necesario que un principe, si quiere mantener [su gobierno], ha de aprender a no poder ser
[moralmente] bueno, y a valerse de esto o0 no, segun la necesidad» (91).
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precedentes, Sigienza forma una cohesion entre la antigtiedad indigena y el virreinato de su dia.
No obstante, la dignidad real forma el nexo que posibilita la resurreccion o reanimacién de estos
monarcas mexicanos. Todo gira alrededor de la capacidad del virrey de interiorizar las virtudes
eternas que le otorgaran dignidad e inmortalidad. Esta fusion de culturas en la que el virrey
reanima a los emperadores mexicas por medio de la asimilacion de sus virtudes politicas crea
una vision multicultural capaz de colmar la brecha entre culturas. Tal como not6 Maria
Ferndndez, Teatro de virtudes «displayed this cosmopolitism through the synthesis of European
and indigenous sources in an attempt to negotiate power relations that these traditions implied
and to visualize an ideal Creole nation» (30). La configuracion del nuevo virrey con dos
naturalezas, con un cuerpo mortal y otro politico heredado de la dinastia mexica y abarcador de
toda la poblacion novohispana ingeniosamente promueve la unificacion de sus constituyentes. El
panegirico constituye un medio propicio para compendiar su vision sincrética del nuevo virrey y
sus predecesores mexicas. En términos generales, el panegirico y la defensa, segiin Mabel
Morafia en Relecturas del barroco de Indias, son «instrumentos de pluralizacion, autoafirmacion
y apertura hacia una problemaética colectiva» (48). Asi Siglienza utilizé este método loador para
abrir paso a un virreinato mas unido a fuerza de un virtuoso principe segun el orden mexica.
Propuso que la llegada del nuevo virrey seria el albor de un nuevo dia pese al «ocaso denigrado»
en que se encontraba México en ese momento (Teatro 147). No es sorprendente, entonces, que
Siglienza brind6 la dedicatoria «a eternitati excelentiss. principis» con la esperanza de que las
virtudes eternas de los doce principes aztecas en Tomas de la Cerda se difundieran por todo el

cuerpo politico y resultaran en proezas que serian celebradas para siempre (52).
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Capitulo cinco. La legitimizacion de la dinastia mexica mediante la

reconstruccion y cristianizacion de sus emperadores como dechados de virtud

En Teatro de virtudes, Carlos de Sigiienza y Géngora se destaca tanto por la originalidad
de escenificar sujetos reales en sus empresas como por la radicalidad de encomiar a los
emperadores responsables de cuantiosos sacrificios humanos. Al reconstruir y cristianizar a los
emperadores considerados paganos, Sigiienza intenta subsanar la percepcién desfavorable de los
antiguos reyes mexicas particularmente entre algunos criollos y espafioles. La sucesion del virrey
Tomas de la Cerda como el derechohabiente y la resurreccion del linaje mexica por medio de él
solo tendria validez si se reconociera esta dinastia como legitima. Por eso, Sigiienza, lindando
con la apoteosis, recurre a la sublimacion de las figuras indigenas, reformandolas con cualidades
cristianas y divinas. A continuacion, se glosaré la técnica de Siglienza de imbuir de virtudes
cristianas a los once tlatoanis aztecas de Tenochtitlan y Huitzilopochtli mediante la anulacion y
omision de sus defectos, la reinvencion de su origen ancestral, la aplicacion de imitatio Christi y
su comparacion con los emperadores grecorromanos. El impulso de la remodelacién de los
miembros de este linaje real se debe principalmente al amor que sentia Siglienza por su patria.

El excepcional encaje que hace Sigiienza del virrey en el molde de la sucesion dinastica
indigena con una naturaleza desdoblada sirvi6 tanto para distanciar conceptualmente el puesto
virreinal de la Corona espafiola como para mantener simultdneamente su lealtad a ella. A través
de un reconocimiento tacito de la autoridad de la monarquia espafiola sin mencionar
explicitamente a Carlos 11, la obra disminuye el enfasis en la Corona espafiola para dejar espacio
para el resurgimiento de otra dinastia cuya legitimidad procedia de las virtudes que poseian sus
gobernantes. No obstante, como vasallo leal de la Corona, no se atrevié a maquinar ideas

nacionalistas de secesion del imperio espafiol ni de un gobierno autonomo e independiente. Su
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compleja refundicion de la figura del virrey como el renacimiento de la dinastia mexica y la
encarnacion del cuerpo politico aspiraba a alentar la formacion de relaciones armoniosas entre
una poblacion diversa. El valor de los reyes mexicas, entonces, no solo radica en su
ejemplaridad politica de un virrey virtuoso sino en su capacidad para cerrar la brecha entre la
regencia espafiola y el pluralismo cultural de los regidos. Solo un principe autdctono que amara a
la Nueva Espafia como un nativo podria unir las facciones interculturales y promover paz y
estabilidad colonial. Por eso, relega la concepcion del virrey como imagen del rey espafiol a un
segundo plano y lo visualiza como sucesor legitimo de la dinastia mexica que soldara al pueblo
como lider cosmopolita e unificador.

La reestructuracion de la identidad del virrey y de los gobernantes nativos de
Tenochtitlan gestionado en el corazén patridtico de Siglienza integra elementos de origen
romano, mexica, castellano y cristiano. Como se observara a continuacion, la medida en que
Siglienza recurre a los procesos de cristianizacion o romanizacion para rehacer a los emperadores
mexicas difiere dependiendo del autor en consideracion. Antes de puntualizar estas
reformaciones identitarias, precisa una comprobacion textual de su amor ardiente por la patria y

su interés en fomentar la paz de la misma.

El afén patridtico detréas de la refundicién

La fuerza impulsora detras de la reconstruccion radical de los tlatoanis elaborada por
Siglienza surge de su vinculo con su tierra natal. Segun Covarrubias, la patria se define como «la
tierra donde uno ha nacido» (857). Sin embargo, como expresa Rolena Adorno, «Diria yo que la
patria para Siglienza no era Unicamente un ente geografico espacial sino también un fendmeno

profundamente temporal: la patria vive en el tiempo» («Carlos de Siguienza y Gongora (1645-
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1700)» 21). Este uso conceptual se observa en la aclamacién que hace Siglienza del recopilador
inglés Samuel Purchas por el respeto que tuvo en representar con fidelidad las imagenes
mexicas, sus costumbres y la historia de sus emperadores. Sigiienza le atribuy6 un espiritu
patridtico a Purchas, «Con individuas y selectissimas noticias, recopilé quanto pudiera expresar
en esta materia el amante mas fino de nuestra Patria» (Teatro 35). Siglienza lamenta que este
distinguido calificativo describa a un clérigo inglés, confesando que «el defecto es nuestro», o
sea de los criollos novohispanos por desatender la investigacion historica de los emperadores
aztecas (34). Como agrega Adorno, en realidad, el epiteto de «amante més fino de nuestra patria»
describe inmejorablemente al mismo Siglienza por su «transformacion revolucionaria y
subversiva . . . honrando a la dinastia mexica y otorgandole gran dignidad histérica en un
espectaculo pablico sin precedente» (12). Su elogio de Purchas contrasta marcadamente con su
critica de Athanasius Kircher cuyas incongruencias demostraban un desdén por la patria
mexicana,
Y aunque asi en este capitulo, como en el 4. del Theatro Hieroglyphico, del tom. 3 de
dicha obra, en que quiere explicar parte de los Annales antiguos Mexicanos que se
conservan en el Vaticano tiene muchissimas impropiedades no ay porqué culparle, pues
es cierto que en aquellas partes tan poco cursadas de nuestra Nacion Criolla le faltaria
quien le diese alguna noticia 0 le ministrase luzes eruditas para disolver las que él
juzgaria tinieblas. El defecto es nuestro, pues quando todos nos preciamos de tan amantes
de nuestras Patrias, 1o que de ellas se sabe se debe & extrangeras plumas. (34)
Kircher dedujo que la pictografia amerindia evidenciaba la difusion de la cultura egipcia a las
Ameéricas, pero no acepto que la pictografia amerindia era verdadera escritura jeroglifica,

alegando que ésta a diferencia de los jeroglificos egipcios carecia de un significado secreto y
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complejo (28). La siguiente invectiva de Kircher registrado en Oedipus Aegyptiacus contra las
expresiones pictoricas mexicas forma la base de la reprension de Siglienza contra él, «<Ex quibus
patec hanc scripturam seu literaturam Vecerum Mexicanorum nihil aliud esse, quam rudem
quandam rerum gestarum per suas proprias imagines exhibitionem, nullo mysterio, subtilitate
ingenij, aut eruditione fultam» (28).! Sin embargo, la culpabilidad no reside, segiin Sigiienza,
tanto en la imprecision de Kircher como en la falta de interés por parte de los mismos
novohispanos en indagar en los asuntos de tierra de nacimiento o residencia.

En Teatro de virtudes, con una cita del humanista italiano Enrico Farnese, Siglienza
define al ciudadano como aquel que posee un orgullo patriético y proactivo, «Qui civis est non
sibi, sed PATRIAE vivit» (16).% En sus reflexiones finales, Sigiienza habla del arco como el
cumplimiento de sus deberes patriéticos, «De esta manera sali (como pude) del empefio que me
puso mi Patria, en ocasién tan grande observando lo de Platon . . . Perfecta laudatio est, quaea
precedentem rei recenset originem, praesentem formam narrat, sequentes ostendit, ostendit
eventus» (143).2 Sigiienza pago su deuda «a los Indios» ofreciendo perfecta alabanza a su patria
por medio de relatar «el principio del Mexicano gobierno» (39, 143). La convergencia de
principio, presente y porvenir en el arco triunfal indica aspiraciones de una relacion armoniosa

entre los ciudadanos y el virrey. Esta relacion cimentada en el pasado mexica se convertiria en

! «De lo cual se desprende que esta escritura o literatura de los antiguos mexicanos no es otra cosa que
una especie de cruda exposicion de los hechos de sus propias imagenes, sin ningin misterio, ni sutileza de
genio, ni erudicion» (28).

2 «Es ciudadano el que no vive para sf sino para la patria» (16).

3 «La perfecta alabanza es aquélla que describe los origenes de una cosa, que narra la forma presente y
gue muestra los acontecimientos del porvenir» (143).

* En Glorias de Querétaro, Siglienza declara que, en la ocasion de la procesion, los pueblos originarios de
Querétaro pagaron «esta antigua deuda . . . con las generosas demonstraciones de su carifio» (52); pero,
en Teatro de virtudes, Sigiienza invierte la deuda al decir que «con estos Parrafos les he pagado & los
Indios la Patria, que nos dieron» (39). Esta observacién también la hizo Anna More en Baroque
Sovereignty (143).
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realidad mediante la encarnacion de la virtud en el presente.> Como expresa Anna More, «Rather
than simply salvaging the reputation of the Mexica, Siglienza seems to equate the redemption of
present Mexico as a whole with the recognition of its civilized past» (115). Por eso, Siglienza
refunde el caracter de los emperadores mexicas para remodelar la percepcion comuin de barbaros
a civilizados conforme a las prescripciones europeas. De esta forma, el arco triunfal exhibe un
caracter reivindicativo en el cual Siglienza procura redimir el pasado indigena para transformar
el presente socialmente fragmentado con el fin de superar las relaciones entre los habitantes
patriotas y el nuevo virrey mediante instruirles en las virtudes politicas e integrarlo como parte
de la sociedad novohispana.

La refundicion de los reyes mexicas le permite a Siglienza declarar con paso seguro que
«era agraviar a su PATRIA mendigar extrangeros héroes de quienes aprendiesen los Romanos a
exercitar las virtudes, quando sobran preceptos para asentar la politica aun entre las gentes que se
reputan por barbaras» (Teatro 17). En términos simples, segin Siglienza, los romanos precisaban
héroes romanos, y los mexicanos, héroes mexicanos. Para validar su argumento, cita al poeta
grecorromano Publius Papinius Statius (c.45-96), «Neque enim externo monitore petendus

virtutis tibi pulcher amor» (18).° El hallazgo de la virtud cristiana en modelos naturales requeria

® Esta misma idea de la patria enlazada con el orgullo criollo se observa también en Infortunios de Alonso
Ramirez. Alli, Sigiienza indica su solidaridad con el protagonista criollo a través de describirlo como
héroe. Al principio de la historia, Alonso identifica a Puerto Rico como su patria: «<Es mi nombre Alonso
Ramirez y mi patria la ciudad de San Juan de Puerto Rico» (Seis obras 7). Irving Leonard coment6 que el
uso de Siguenza del termino «patria» se vincula con las referencias a la indiferencia desdefiosa de los
europeos Yy su alegacién de igualdad mexicana con el viejo mundo con respecto a lo artistico y lo
intelectual; a la vez, constituye una manifestacion de lealtad regionalista caracteristica de gente hispana
por todas partes (Baroque Times 225). Por lo tanto, este concepto de lealtad a su pueblo natal se define
rotundamente por la indeterminacion entre el regionalismo y el incipiente criollismo novohispano. En este
sentido, Siglienza también manifiesta su patriotismo y promueve su propia valia criolla cuando expresa en
Infortunios de Alonso Ramirez, «Léastima es grande el que no corran por el mundo, grabadas a punta de
diamante en laminas de oro, las grandezas magnificas de tan soberbia ciudad» (Seis obras 9). Comunica
que una ciudad tan espléndida, de tanta belleza y abundancia, como la de su natalicio, merece elogios.

® «Porque el amor hermoso de la virtud no debe ser buscado en modelos extranjeros» (18).
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la reivindicacion de los tlatoanis en consonancia con los valores europeos. Por causa de esta
refundicion, ya no era menester «<mendigar extrangeros héroes» de los antiguos romanos (17).
Siglienza emplea este mismo término «mendigar» en la primera estrofa de Glorias de Querétaro
para expresar este mismo sentimiento de orgullo criollo, «Sin mendigarle a Europa perfecciones,
/ Ni rezelar del tiempo algun desayre, / Yace un galante Templo» (62). Segun Siguenza, el
templo recién construido en Querétaro constituia «la perfeccion, en término succinto/ Del bolado
Arquitrave al bajo Plinto» (62). A su forma de ver, ese santuario desde las altas molduras de sus
columnas hasta sus bases representaba la perfeccion en América. El uso del verbo «mendigar»
indica su orgullo criollo: América ya no es una pobre mendiga condenada a recurrir a las
antiguas catedrales de Europa para encontrar rica perfeccién arquitectdnica, sino que ahora
cuenta con un galante templo autoctono en nada inferior a los de Europa. Asimismo, en Teatro
de virtudes, Sigiienza procura reparar la reputacion de inferioridad y barbaridad cominmente
asignada a los antiguos reyes americanos.

A principios de 1680, el patriotismo dominaba el pensamiento de Siguenza, lo cual sale a
relucir en el frontispicio de la primera edicion de Teatro de virtudes, en que aparece el caballo
alado, Pegaso, elegido por el autor como la vifieta de la portada de sus libros impresos. Sobre
esta insignia, citando a Vincencio Ruscelo, dice que Pegaso «significat hominem, qui demonstrat
animum suum semper ad sublima fere intentum pro beneficio suae PATRIAE» (17).” El alma
dedicada al beneficio de la patria describe al hombre en el sentido genérico y asi incluye a su
persona. Entre las numerosas declaraciones de su propio fervor patriético en sus escritos, aparece
una de las mas patentes en 1684 en el prologo de Parayso occidental, «cuya composicion me ha

estimulado el sumo amor que a mi Patria tengo» y que revela noticias y deducciones sobre «los

" «representa al hombre, el cual manifiesta tener casi siempre su alma vuelta a lo sublime, en beneficio de
la patria» (17).
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chichimecas que hoy llamamos mexicanos» (c2). La produccion de Teatro de virtudes resulto
«del empefio que me puso mi Patria», es decir, la fuerza impulsora que le llevo a fabricar esta

obra para refundir la percepcion de los tlatonani y del virrey fue la patria, y su amor a ella (143).

El proceso rectificador

El arco de Siguenza fue toda una novedad por haberse alejado de la representacion
pictérica convencional de los indigenas como subyugados a los colonizadores espafioles. Ante el
analfabetismo de los indigenas, las imagenes habian servido una funcién pedagdgica en las
campafias franciscanas de evangelizacién a partir de los primeros afios de la conquista y solian
representar a los indigenas en posiciones subordinadas al servicio del espafiol o haciendo gestos
de sumisién. En cambio, el encumbramiento de las imagenes de los emperadores mexicas en el
arco triunfal como paradigmas de virtud rompe con la tradicional conceptualizacién de los
amerindios precolombinos como iddlatras abominables.

Este proceso de heroification, término acufiado por James Loewen, se define como «a
degenerative process (much like calcification) that makes people over into heroes» (11). Segun
su criterio, a través de este proceso, los individuos histéricos de carne y hueso se van
transformando en criaturas perfectas y piadosas sin conflictos, dolores, credibilidad o interés
humano (11). El engrandecimiento de un lider difunto a una especie de figura carismatica
sobrehumana en la que se borra en efecto todas las fallas y controversias conectadas con su
nombre en vida resulta en la creacion de un héroe. La reconstruccion que hace Sigiienza de los
emperadores mexicas logra precisamente eso, acorde a sus propositos. Los designa los «héeroes
altivos» de la ciudad de México y no «extrangeros héroes» sino héroes de la patria (Teatro 145,

17). Al enfocarse en un solo evento que marca la vida de cada emperador o en el significado de
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sus nombres, Siglienza los dota de heroismo, perfilandolos como dechados de virtudes y héroes
de la patria. Ya que el héroe de la patria precisa validacion social, para convertir a los sujetos
monarquicos en héroes se apoya en la percepcion tipica del héroe como poseedor de altos niveles
de competencia o de moralidad, 0 ambos (Goethals y Allison 184).

La elevacion de entes histdricos a la condicion de héroes desempefia funciones sociales y
psicolodgicas significativas. Aunque los expertos en psicologia destacan la imprecision semantica
de «héroe», varios estudios han notado que la heroicidad trasciende el concepto de modelo a
sequir, ya que el héroe exhibe valor, grandeza y nobleza de propésito.® De hecho,

Many role models are proposed as worthy of emulation but few are deserving of heroic

status (Zimbardo, 2007). In fact, Neiman (2012) argues that the term role model «doesn’t

work the way the word heroes does: to inspire, to challenge, to light fires for (and under)
people of whatever age who need to be reminded that there is more to their lives than

they are taught to be resigned to» (p. 12). (Kinsella 124)

Varios criticos literarios atribuyen la decisién de Siglienza de exaltar a los reyes mexicanos al
estatus de héroes a la autopromocion criolla; no obstante, teniendo en cuenta las repetidas
afirmaciones de su amor por la patria, una devocion desinteresada en el fomento del bienestar de
la patria armoniza ain mejor con el tenor de su discurso. Al reflexionar en la exiguidad de los
héroes autoctonos, revive a los emperadores mexicas, resaltando sus atributos virtuosos con

referencias cultas y asociandolos con héroes biblicos y europeos para reformar la percepcion

8 Respecto a la inconcrecion de la definicion del heroismo, «. . . there does not seem to be one single
defining feature that distinguishes heroes and heroic behavior. Heroes are conceptualized diversely, and
no rigid boundaries exist in this social category. Instead, the hero concept is made up of fuzzy sets of
features organized around prototypical category members (Fiske & Taylor, 2008; Hepper et al., 2012).
The most prototypical features of heroes, identified in our research, are bravery, moral integrity,
courageous, protecting, conviction, honest, altruistic, self-sacrificing, selfless, determined, saves,
inspiring, and helpful» (Kinsella 124).
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comun. Los héroes satisfacen importantes necesidades fisicas, emocionales y existenciales,
proporcionando al individuo «security, direction, inclusion, identity, and group pride» (Goethals
209). Teatro de virtudes presenta a los principes de los primeros moradores de la ciudad de
México como héroes transformadores que inspirarian a los habitantes actuales a escalar mayores
alturas morales y convertirse en héroes ellos mismos.

Sor Juana recurre a esta misma técnica de herofication, embelleciendo al dios Neptuno y
desestimando sus caracteristicas inhumanas, crueles e imprudentes representadas por Natale
Conti (1520-1582) en Mitologia, la fuente primaria consultada por sor Juana en Neptuno
alegorico (Conti 155). Pese a la recurrencia de sor Juana al mismo proceso, segun Anna More,
los jesuitas en particular gozaron de una relacién mistica a través de la imagen, «As opposed to
the Franciscans’ use of didactic images to convert and proselytize neophytes, the Jesuit order
was founded on a meditative technique in which the image itself became a route to spiritual
consciousness» (123). Si es asi, la transformacion de las figuras retratadas en dechados de la
virtud se vuelve aln mas esencial para Siglienza por razones didacticas y espirituales.

Este proceso rectificador pretendia conferir legitimidad a los reyes mexicas que los
colonizadores predominantemente habian desdefiado, repulsado y tachado de ignorantes,
barbaros, idolatras y diabolicos. La rectificacion de esta difundida y retorcida creencia suponia la
reelaboracion del caracter moral de los reyes mexicas para conformarlo a las normas de la ética
cristiana y asi otorgarles legitimidad. Siglienza se adheria a la nocion de «la politica de la virtud»
como el factor legitimador de cualquier principe. Fundamentalmente la esencia ideoldgica de
Teatro de virtudes satisface la definicion de virtue politics (la politica de la virtud) planteada por
James Hankins, uno de los expertos méas destacados en la historia intelectual del Renacimiento.

Partiendo del concepto filoséfico de virtue ethics, Hankins define virtue politics como el enfoque
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en el mejoramiento del carécter y la sabiduria de la clase dirigente con vistas a producir una
mancomunidad feliz y floreciente (37). Segin Hankins, la perspectiva humanista del
Renacimiento «privileges moral legitimacy above all other kinds» (404). A esto afiade, «Virtue
politics aimed primarily to bring to power rulers who were good and wise; constitutional thought
aimed primarily to limit the damage that might be done by bad and foolish rulers» (500). Recalca
la invalidacion de los reinados de aquellos que futilmente se declaran reyes tomando la ley como
base pero careciendo del principal elemento legitimador, la devocion virtuosa al bien comdn,
«Holders of such empty tituli use the disguise of the laws to proclaim their legitimacy, but fail in
the simplest test of true legitimacy, which is virtuous devotion to the common good and
willingness to sacrifice one’s private interests» (157).° Sigiienza, adheriénendose rigorosamente
a este principio politico, manfesto «las virtudes mas primorosas de los mexicanos emperadores»
y el «Compendio de virtudes soberanas / . . . Que a tanto Rey sirvieron Mexicano / De dilatados
triunfos en la frente» (Teatro 50, 142-3). Los emperadores mexicas vilipendiados y
desacreditados como ilegitimos debido a su idolatria ahora reciben en Teatro de virtudes la

restitucion en gran medida de la dignidad y prestigio que gozaron en vida.

La ascendencia comun y la llegada de Santo Tomas

La base de la legitimidad de los reyes mexicas en Teatro de virtudes inicia con la
exposicién de evidencia de un coman parentesco entre los amerindios y los europeos. Mediante
una investigacion genealdgica en el tercer prologo, Siglienza logra rastrear el origen del pueblo

mexica al patriarca Noe, aunque acude a deducciones etimoldgicas gratuitas e interpretaciones

® Hankins concluye que con el tiempo Italia se alejo de la legitimidad sacra sostenida por la teologia y la
ley medievales hacia la legitimidad moral de la virtud politica (234). Lo mismo parece haber ocurrido en
Espafia durante ese mismo periodo.
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forzadas. La promocion de la teoria de la hermandad sanguinea entre el amerindio y el espafiol
constituye una estrategia que emplea Sigiienza para reforzar la dignidad indigena. Siglienza
convierte a Neptuno en «bisnieto de Noé y progenitor de los indios occidentales» (176). En el
tercer preludio, adopta el método probatorio de Kircher de combinar especulacién esotérica con
investigacioén empirica, valiéndose del dios mitolégico Neptuno para promover el patriotismo
criollo a través de plantearlo como hombre auténtico de origen egipcio (Merrim, «Sor Juana
criolla» 203). A diferencia de Siglienza, sor Juana Inés de la Cruz no vacild en alabar al virrey
atribuyéndole extensivamente las virtudes de Neptuno, a quien ella identifica como el hijo de
Isis, la diosa egipcia de la sabiduria (Merrim, «Sor Juana criolla» 203). Siglienza, en cambio,
rescata a Neptuno de la mitologia greco-romana y lo establece como figura real de la historia.
Rehusa identificar a Neptuno como «quimérico Rey 06 fabulosa Deidad sino sujeto que con
realidad subsistié con circunstancias tan primorosas como son el haver sido el Progenitor de los
Indios Americanos» (Teatro 25).1° Narra que Neptuno, el bisnieto de Noé, se asenté en la isla
Atlantida y la pobld, y que de ella salieron «colonias para poblar otras islas», extendiéndose
«hasta Egypto . . . conque se fortalece mi conjetura de la similitud (que bien pudiera decir
identidad) que los Indios, y con especialidad los Mexicanos, tienen con los Egypcios,
descendiendo de Misraim, poblador de Egipto, por la linea Nephthuim» (38). Al teorizar la
mutua relacién entre los amerindios y los egipcios e incluso la «identidad» compartida del uno
con el otro, intenta reestructurar la identidad del amerindio y mayormente, la percepcion publica.
Desde la optica del Siglienza, la riqueza cultural, la sofisticacion de sus jeroglificos y la agudeza

matematica y cientifica atribuidas comunmente a los egipcios eran cualidades poseidas también

10 Asimismo, en contraste con «los americanos ingenios que comdnmente hermoseaban con ideas
mitologicas de mentirosas fabulas las mas de las portadas triunfales», Siglienza se esfuerza por dignificar
e inmortalizar con iconografia y ahora con descripciones de «los mexicanos emperadores, que en la
realidad subsistieron en este emporio celebérrimo de la América» (Teatro 175).
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por los mexicas y mayas. La desvaloracion social de la antigua cultura mexica le desconsolaba
por significar ella también la desvalorizacion de su patria. Su argumento genealdgico se basa en
la inconsistencia europea de desmerecer a los mexicas como idolatras e incultos y al mismo
tiempo venerar a los antiguos egipcios que también eran idolatras y usaron jeroglificos. Esperaba
aumentar el respeto por el patrimonio cultural dejado por los pueblos originarios. Al juicio de
Siguienza, la dignidad de los reyes mexicas precisaba el ennoblecimiento de todos los amerindios
a través de descubrir su parentesco y origen comun con los antiguos egipcios y establecer la
fraternidad comdn de todos los seres humanos en Noé.

En los afios posteriores a Teatro de virtudes, Siglienza ingenio otra fabricacion
ennoblecedora en torno a Santo Tomaés de Aquino con el fin de reducir el estigma social de la
idolatria asociado con los indigenas. En esa época «en México persistian los obstaculos en el
camino hacia la asimilacion del pasado azteca. A finales del siglo XV1I, el cronista franciscano
criollo Agustin de Betancourt reafirm6 sin modificacion alguna la teoria tradicional de la
inspiracion demoniaca de la religion indigena» (Brading 26). Probablemente fue por ese motivo
que el arco triunfal descollaba como «monumento barroco subversivo» y «fue criticado de
inmediato», aunque no por el nuevo virrey (Garcia 233). Para contrarrestar la asociacion
diabdlica con la religion indigena, Carlos de Siglienza y Géngora adopt6 la premisa teoldgica del
cronista peruano Antonio de la Calancha que en 1639 en Croénica moralizada identificé a Santo
Tomaés el Apostol con el héroe y dios indigena Quetzalcoatl (26). En Libra astrondmica y
filosofica, Siglienza acepto esta teoria de que el héroe blanco barbado que habia atravesado el

mar occidental con la promesa de que algun dia regresaria era Santo Tomas (Seis obras 245). Al
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extenderles este pasado religioso de haber sido evangelizados por Santo Tomas, Siglienza los
humaniza y neutraliza hasta cierto grado la demonizacion de los mexicas.!

En Parayso occidental, Sigiienza retrata a los antiguos mexicanos como gentiles sumidos
en «tinieblas oscuras» sin «la luz de la inteligencia», pero con la capacidad de entrever
vislumbres de la religion verdadera (4). Siglienza se acomete en contra de la inconsistencia de
algunos lideres cristianos en estimar el pasado idolatra «<Europeo y Romano» y desvalorar
injustamente el pasado «mexicano y doméstico» (5). llustra su colmada admiracion y aun la
superioridad moral de las consagraciones virginales mexicas en contraste con las de Roma,
«Gloriesse México de que ni aun en el tiempo de su gentilidad y barbarismo, lloré en sus
virgenes la falta de integridad, que tal vez en Roma fue triste presagio de los infortunios que a tal
desgracia siguieron» (4). En Parayso occidental, Siglienza también relata la «ciencia» que €l
habia adquirido sobre «Santo Tomas Apdstol en esta tierra» que, en su opinion, seria el
«remedio» para las «idolatrias, supersticiones y vanas observancias» de los indigenas que
todavia sobrevivian en algunas zonas (c2). El proyecto de Teatro de virtudes posee este mismo
cometido de cristianizar al indigena y elevar a los reyes mexicas que carecian de «la luz
verdadera del conocimiento divino» o sea la iluminacion de las Sagradas Escrituras al mismo
plano de igualdad con los emperadores espafioles y romanos (61).

Siglienza, junto con otros autores como sor Juana, entreveian la prefiguracion de las
virtudes y tradiciones cristianas en las creencias y costumbres mexicas. Por ejemplo, en Parayso
occidental, Siglienza retrata las costumbres de las «Mexicanas Vestales» de «la gentilidad»

apartadas para cuidar los templos como una anticipacion de las monjas, y particularmente las

11 Respecto a esto, Octavio Paz comento, «En la segunda mitad del siglo XVII, este género de
explicaciones alegdricas se convirtieron en las orgias especulativas de Duarte y de Sigiienza y Géngora
sobre Quetzalcoatl como Santo Tomas y de Neptuno como un caudillo indio» (458).
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religiosas del Convento Real de Jestis Maria (4).12 De manera parecida, sor Juana en la Loa al
Divino Narciso observa el rito cristiano de la transustanciacion oculto en la préctica id6latra del
canibalismo liturgico. Sor Juana crea ambigiiedad detallando el paralelismo entre el ritual mexica
del teocualo y la Eucaristia catdlica. El personaje Religion interpreta estos rituales canibales
como «remedos» y «cifras de nuestras sacras Verdades» (387). Sigilienza da un paso mas que sor
Juana y atribuye estas prefiguraciones del cristianismo encontradas en la cultura mexica a su
supuesto parentesco con Noé y a la evangelizacion de Santo Tomas al llegar al continente
americano.

Para cumplir con su proposito de dignificar a los emperadores aztecas, Siglienza ademas
de ennoblecer su etnia, eleva su condicién moral y con gran pericia anula y omite sus defectos
contrarios al sistema cristiano. El elogio de sus virtudes sin mencionar ninguna imperfeccion
sobrepasa un mero laudatio de los emperadores aztecas y se acerca en ciertos aspectos al estilo
hagiogréafico medieval castellano. Aunque no duda en matizar los juicios negativos «sobre el
caracter demoniaco de la religiosidad azteca» sostenidos por historiadores como Juan de
Torquemada en su Monarquia indiana, lo hace con el fin de «anular el estigma de barbaros e
infieles que pesaba sobre» los aztecas en la cultura hispana (Lorente, La prosa 212). En efecto,
minimiza la idolatria azteca y la transfigura en virtud, no sélo eximiendo a sus reyes de toda
culpa, sino asentandolos como modelos de devocién.

En las tablas de su arco triunfal, Siglienza aspira captar la hermosura interior de estos

emperadores «adornados de matizadas plumas, como el trage mas individual de su aprecio»

12 Margo Glantz puntualiza los rituales indigenas admirados por Sigtienza con respecto a las virgenes,
«rituales que parecen, avant la lettre, cristianos: coronarse de flores, antes de profesar; despojarse de sus
ricos habitos para vestir trajes especiales; cortarse los cabellos, ayunar, tener singular modestia y
compostura; ser castas, no pecar ni en pensamiento ni en obra, ademas de enclaustrarse y cumplir con
gestualizaciones ceremoniales de tipo reglamentario» (161).
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(Teatro 47). Concluye que «lo que méas hermosea & los individuos no son tanto los brillos del
resplandor, y de los adornos, quanto la posecion amable de las virtudes» (48). Por tanto,
convierte a los reyes mexicas en modelos de virtudes cristianas: Huitzilopochtli, héroe de
sabiduria; Acamapich, de esperanza y paciencia; Huitzilihuitl, de orden y clemencia;
Chimalpopocatzin, de proteccion; Itzcohuatl, de prudencia; Motecohzuma Ilhuicaminan, de
piedad y religion; Axayacatzin, de fuerza; Tizoctzina, de paz; Ahuitzotl, de consejo;
Motecohzuma Xocoyotzin, de generosidad; Cuitlahuatzin, de audacia; y Cuauhtémoc, de
constancia. La suma de estas cualidades encuentra su encarnacion en el «heroyco espiritu

divino» del virrey (145).

La reconstruccion de Huitzilopochtli como primer monarca

Siguienza inaugura su lista de emperadores mexicas con Huitzilopochtli, a quien plantea
no como idolo principal de los mexicanos, sino como el caudillo «sabio» que condujo a «los
Mexicanos en el viage que por su disposicién emprendieron en demanda de las Provincias de
Anéhuac que habitaron los Toltecas» (67). Debido a esta accion tan estimada, el pueblo, «de su
barbaridad ignorante», comenz6 a venerarlo «por Dios» (67). Siglienza, aunque no alega que
Huitzilopochtli fue Jesucristo mismo, lo venera como un santo imitador de Cristo, enviado y
guiado por Dios. La representacion pictorica del «valeroso Huitzilopochtli» en el arco triunfal lo
sitla «entre las nubes [con] un brazo siniestro empufiando una luciente antorcha acompafada de
un florido ramo en que descansava el Pajaro Huitzilin» y «en el Pays se representd en el trage
propio de los Antiguos Chichimecas al valeroso Huitzilopochtli que, mostrando a diferentes
personas lo que en las nubes se veia, los exortava al viage» (69-70). Esta escena historica se

descifra de la siguiente manera: el brazo siniestro en las nubes, la antorcha, y el ave simbolizan
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la prosperidad divina y un pronuncio de felicidad. Huitzilopochtli, pintado abajo en tierra firme
entre los chichimecas, claramente no se representa como un dios, sino como un lider humano
apuntando al Dios cristiano arriba en las nubes. Huitzilopochtli junto con los demas chichimecas
en la empresa simbolizan el destino del pueblo a convertirse en «Gente Grande» por su
«dependencia con la primera causa» 0 sea «por aquella connexion de Dios» (72-73). La
alegorizacion de esta migracion hacia el sur sugiere el destino cristiano divinamente orquestado
no solo para Huitzilopochtli, sino para el pueblo mexica.

En su matizacion precisa de estos simbolos, Siglienza asocia el simbolismo de la antorcha
con la divinidad. Aunque Luz Martinez postula que «la imagen de Huitzilopochtli, portador de la
antorcha o el fuego divino y civilizador, ciertamente es la recreacion barroca indiana de
Zoroastro o de Hermes Trismegisto», sus acciones y el simbolismo del fuego coinciden méas
precisamente con la efigie de Cristo (72). Segun Siglienza, el brazo siniestro de Huitzilopochtli
conlleva significados «recénditos y misteriosos» de prosperidad por ser guiado por el cielo a su
destino. Su brazo fue «movido del canto de un pajaro que repetia tihui, tihui, que es lo mismo en
el Dialecto Mexicano que vamos, vamos» a emprender un viaje bajo la proteccion del cielo a la
ciudad de Tenochtitlan (69). Aplica la referencia del padre Mendoza sobre la venida de
Jesucristo a la Tierra a Huitzilopochtli diciendo que pudo hacerlo «con propriedad» (72). La cita
dice, «Longingua regione satus: coelo suspice, coelo ignotam mostrante viam; per inhospita
movi rura pedes: patrios alid cum gente penates mutarvi, varios terrae, coeli que labores sustinui»
(72).2 Dicho sucintamente, «Sigiienza maneuvers the Aztec god of war Huitzilopochtli into an

avatar of the Christian Messiah for having led his people to their motherland, Mexico» (Merrim

13 «Trasplantado a una region lejana: mirando el cielo y mostrando el camino desconocido el cielo; me
movia con mis pies por campos inhdspitos: me vi obligado a cambiar los patrios penantes por los de otra
nacion, he soportado los diversos trabajos de la tierra y del cielo» (72).
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The Spectacular City 178). Mediante esta comparacion de la vida de Huitzilopochtli con Cristo
tocante a su caracter y sus hazafias, Siguenza logra ensalzar la grandeza de nacer en la ciudad de
México como constata la siguiente glosa sobre Huitzilopochtli: «Desta imaginada sombra de
buen principio se origind la grandeza y soberania a que se encumbraron los Mexicanos,
mereciendo la denominacién generosa de Gente Grande» (72). De esta manera, eleva a México
de la ciénaga de la barbarie y del paganismo otorgandole un principio ilustre bajo la proteccion
providencial de Dios y una ordenacion divina como primer emperador del imperio mexica.
Siglienza se percibe sefialadamente capaz de interpretar cabalmente los misterios de estos
nombres debido a su posicion privilegiada como criollo y su vinculo natal con la tierra. Pone en
tela de juicio el entendimiento de los historiadores como Antonio de Herrera, José de Acosta y
Bernal Diaz del Castillo sobre este dios, «por ignorar la lengua Mexicana» (67). Un
conocimiento del ndhuatl y el saber pronunciar bien el nombre de Huitzilopochtli transforma de
esta manera «the Spanish pronunciacion from a demonic cacophany—and even the suggestion of
“wolf man” in Bernal Diaz’s deformation «Huichilobos»—into a series of legible symbols
indicating secular leadership inspired by a divine spirit» (More 128). Asi Siglienza penetra en la
rama de la onomastica que se enfoca en los nombres propios para conjeturar sobre los origenes
del dios Huitzilopochtli. Se justificé la inclusion en el tablero de esta deidad como uno de los
doce principes, «no tanto para llenar el nmero de tableros» sino porque él dedujo
onomasticamente que Huitzilopochtli originalmente fue un lider indigena que guio a su pueblo
de Aztlan a Tenochtitlan y su gente lo admiro tanto que lo «veneraron por Dios» (67). Derivo
esta conclusion a partir de su nombre: «se deduce de Huitzilin que es el pajarito que llamamos
Chupa-flores» y que «movido del canto de un pajaro que repetia tihui, tihui», Huitzilopochtli

«persuadio al numeroso Pueblo de los Aztecas» a peregrinar, «dexando el lugar de su nacimiento
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... en demanda del que les pronosticava aquel canto» (68). A este proceso de reconstruir la
identidad de los dioses como personajes historicos respetados que con el tiempo fueron
deificados se le llama «evemerismo», teoria asi denominada en honor a su originador, Evémero
de Misene. Como sefiala Seznec, este proceso «tranquilizd durante un tiempo a los espiritus
cultivados, incomodos siempre ante la mitologia» (19). Quizas por ese motivo, uso el
evemerismo para encajar este mito antiguo en la historia. Sigtienza reforma a Huitzilopochtli
como el benéfico conductor humano del pueblo indigena. El estigma social contra los mexicas
relacionado con el dios de la guerra a quien se ofrecia sacrificios humanos hacia necesario que
Siglienza anticipara una reaccion adversa. Como explica Anne More, «Other than Sigilienza y
Géngora, however, no one wrote essays, poems, plays, or novels about Huitzilopochtli. He was
included as a deity in stories about the Aztec past, but always wrapped in infamy. The Mexican
muralists did not feature him, except occasionally as a diabolical counterpoint, in creating their
new, solidly Mexican, iconography and pictorial sensibility» (89). Ante esta percepcion infame,
Siguienza se vale del evemerismo para reducir su infamia.

Siglienza, sin embargo, no fue el primero en retratar a Huitzilopochtli como un ser
humano paulatinamente endiosado. Segun el Cédice Matritense atribuido al fraile franciscano
Bernardino de Sahagun (1499-1590), se encuentra la siguiente glosa sobre Huitzilopochtli, «Dios
de las guerras; fue hombre muy belicoso y por esto lo canonizaron por dios. Fue persona
humana, fue nigromante, espantoso fiero, en gesto y en obras, embaidor, ingenioso en ardides de
guerra» (ctdo. en Castro y Rodriguez Molinero 33). La idea de la humanidad original de esta
deidad ya habia existido por més de un siglo; sin embargo, Siglienza avanza a un extremo aun
mas insolito, liberando la configuracion de ese dios de toda degradacion y de la caracterizacion

demoniaca que habia subsistido en el ideario popular y retratdndolo como lider legendario y
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bienquisto que como Moiseés liderd la peregrinacion a Tenochtitlan, la tierra prometida. Aunque
Siglienza confia en las investigaciones de Juan de Torquemada, en este caso, adapta la historia
dandola un sesgo positivo. Torquemada escribe con referencia a Huitzilopochtli que «el demonio
en la representacion del idolo» les dijo «que él era el que los habia sacado de la tierra de Aztlan 'y
que le llevase consigo, que queria ser su dios» (114). En cambio, Sigiienza modifica la historia
segun Torquemada para producir una versién mas optimista, sustituyendo el idolo poseido por un
demonio con un ser humano que seguia el canto de un pajaro hasta llegar a su destino. Asi

redimié al dios principal de los mexicas para representarlo como lider paradigmatico de virtud.

La cristianizacién, romanizacién y refundicion hagiografica de los once emperadores:
Acamapich

De forma parecida, Siguenza presenta a Acamapich, el «primer Rey de los Mexicanos»,
no solamente como prototipo de paciencia y esperanza, sino creador como Dios (Teatro 77). El
lienzo del arco triunfal dedicado a este rey lo representa desmontando los carrizales de la laguna
de Tenochtitlan y construyendo una choza humilde. Las dos cafias que tiene en las manos llevan
una inscripcion basada en el primer capitulo de Génesis «Inanis et vacuo» (80).14 Al igual que
Dios en el principio que «ocultaba el elemento de la Agua todo lo que es aora la Ciudad grande
del universo», asi Acamapich hizo levantar del agua «la Ciudad de México» (80). Ademaés de
relacionar a este rey con Dios el Creador, Siguenza lo asocia con Cristo. Vincula las cafas que
Ilevaba Acamapich en la mano con la que «Christo» llevaba, puesta alli por «sacrilegos
hombres» como «regno sceptrum> (cetro) para mofarse de él antes de su crucifixion (80). Sin

embargo, Siglienza prefiere no concebir las cafias como «Symbolo del Reynado terreno que se

14 «Desordenado (ingenuo) y vacio» (80).

155



principiava en Acamapich», sino como cafias «que son comunes a todos» (80). Esta expresion
implica la responsabilidad de todo el pueblo en hacer y mantener la grandeza de México, puesto
que su «grandeza presente», dice Siglienza, solamente se pudo lograr mediante el «comun
cuydado» (82). De esta manera, acredita a Acamapich como el originador en quien el pueblo
puso su esperanza para efectuar la construccion de la ciudad. Siglienza considera «nuestra dicha
el que el Mexicano govierno se principiase entre las cafias de una Laguna», origen también de la
mausica (80). Con la alusion a las primeras flautas hechas de cafia, Sigiienza aclama la ciudad de
México por continuar «su Economia con la armonia y ajustado compaés . . . motivo que puede
servir de alabanza a los Mexicanos» (202). Se aprovecha al méximo este discurso sobre la
fundacion de México para contemplar la nobleza de la ciudad en su dia. Siglienza enumera a
doce autores en rapida sucesion que enaltecieron «la grandeza presente» de México «de que
dizen mucho, aunque siempre quedan en ello cortos» (82). La suma grandeza de la ciudad rinde
deficiente cualquier elogio que se le da, incluso el soneto adulador de Arias de Villalobos que
Siglienza reproduce, el cual encomia la ciudad como la «<Roma del nuevo Mundo, en siglo de
oro» y aun superior a Roma (83). De esta manera, Sigiienza sostenia que la ciudad de México
actual le debia encomios solemnes a Acamapich, porque €l reinaba con el cetro de Cristo y a

imitacion de Dios, cre6 el antiguo Tenochtitlan de las profundidades del agua.

Huitzilihuitl

A Huitzilihuitl Sigtienza le confiere el honor del distinguido titulo de «clementissimo
Principe» (88). En el lienzo del arco teatral, se le pintd «con unas hermosissimas alas» debido a
que su nombre nahuatl significa «Pajaro de estimable y riquissima plumeria» (87). Sin duda, sus

alas evocan en los espectadores una imagen angélica, aunque Siglienza opta por vincularlo como
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«una alada estatua de la Victoria» en Roma (87-8). Valiéndose de Ovidio que expresa que el
principe ha de ser lento al castigo y veloz al premio, Siglienza retrata a Huitzilihuitl con alas que
lo apresuran hacia el premio. Lo equipara con Dios cuya ira divina camina con paso lento hacia
su venganza (91).%°> Aunque no lo compara directamente con ningin santo, Sigiienza mediante
una cita de Johannes Althusius, insinta que Huitzilihuitl llevaba la vestimenta de la
majestuosidad y excelencia venerable que Dios mismo le habia otorgado por causa de clemencia.
La cita de Althusius reza asi, «Deus occultam quandam maiestatem, et guasi maiorem statum
indere solet, quo mirabilis, et augusta excellentia, dignitas veneratio et existimatio eorumdem
redditur» (86).1% Marcando a Huitzilihuitl asi de manera indirecta como magistrado engalanado
por Dios con augusta magnificencia sugiere no solo la aprobacion divina sino altos honores de

bendicién celestial.

Chimalpopocatzin

El caracter hagiografico se observa marcadamente en el lienzo dedicado a
Chimalpopocatzin, el tercer emperador mexicano que aparece como martir coronado con una
rodela. En el angulo superior del lienzo dedicado a este rey aparece la «tirania» personificada
con «los dientes rojos por ira» que «arrojava una deshecha tempestad de rayos y saetas contra la
Ciudad de México que en figura de mujer [esta] cercada de sus hijos» (97). Chimalpopocatzin la
abriga «debajo de una rodela que dio campo a un Pelicano que entre llamas y humo socorria a
sus polluelos con la sangre que le da vida» (97). De esta manera, este rey se dispuso para el

martirio con el fin de proteger al pueblo y libertar «a su Republica y Patria de la opresion del

15 La cita en latin de Valerius Maximus citada por Siguenza reza: «Lento gradu ad vindictam sui divina
procedit ira» (91).

16 «Dios suele revestirlos de una especie de oculta majestad, y casi de un estado superior al que se les
rinde una admirable y augusta excelencia, dignidad, veneracién y estimacion» (86).
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tirano» (98). Ademas de describirlo como martir, Siglienza representa a este «inculpable Rey» y
«exemplar tan glorioso» con una rodela levantada sobre la cabeza como si fuera aureola de
santidad (95-96).

Para otorgar credibilidad a esta descripcion de Chimalpopocatzin, cita a Santo Tomas que
dice que los romanos «usaban el escudo como corona; por eso, los santos son pintados con un
escudo redondo en la cabeza» (98).17 No hay que menospreciar la significacion simbdlica de la
aureola y el nimbo para la época. De hecho, cuando los astrénomos del siglo XVI descubrieron
las aureolas de luz solar refractada alrededor de los cuerpos celestes, los telogos se apropiaron
de ellas, estimandolas diademas de la luz celestial que rodeaban a los santos en vida como
bienaventurados. La aureola, junto con la gesta martyrum de Chimalpopocatzin descrita en
Teatro de virtudes de entregar su vida voluntariamente por la patria, se asemeja a los relatos
hagiograficos encontrados en los pasionarios del Medioevo. Kantorowicz comenta que el halo
imperial evolucion6 «desde un simbolo pagano de divinidad hasta un simbolo cristiano de
santidad» (108). El halo en si representa «en todos los sentidos un continuum, algo permanente y
sempiterno, mas alla de las contingencias del tiempo y de la corrupcion» (107). El acto de
nimbar a Chimalpopocatzin no solo lo incluye en el catalogo de los santos, sino que le otorga
real inmortalidad.

Su santidad se magnifica ain mas con el tropo del pelicano que Siglienza aplica a
Chimalpopocatzin. Entre los primeros de aplicar el relato del pelicano solitario del Salmo 103 a
Jesucristo figuran Eusebio de Cesarea y San Agustin. Eusebio narra el gran amor del pelicano en

proteger sus crias, y cuando las mata la serpiente, el pelicano hiriéndose el pecho hasta sangrar,

17 Esta es la traduccion de una cita en latin, «ebantur scuto illo ut corona: et ideo sancti pinguntur cun
scuto rotundo in capite» (99).
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hace caer gotas sobre los polluelos muertos para revivirlos (1254).18 La profunda simbologia
espiritual del pelicano ha dejado una impronta tan marcada en la teologia cristiana que muchos
de los antiguos célices usados en la celebracion de la eucaristia llevaban su imagen. Como
expresa Eusebio categéricamente, se aceptaba comunmente el sentido simbdlico del pelicano
como una referencia alegérica a Cristo.® Sigiienza aplica a Chimalpopocatzin una cita
exclamatoria de Hieroglyphica sive de sacris Aegyptiorum litteris commentarii de Pierio
Valeriano sobre el pelicano, «tanta in eo charitas, tantus amor tanta vis pietatis elucessit» (100).%°
El aspecto cristiano del pelicano resalta notablemente en la obra de Valeriano, en que aparece
cerca de esta cita el jeroglifico de un pelicano en llamas posado encima de una cruz encabado
con el epigrafe «<MISERATIO» (146).%! La reestructuracion hagiografica de Chimalpopocatzin
corondndolo con una areola y asocidndolo con el simbolo cristolégico del pelicano reviste su
caracter de una santidad digna del culto de dulia. Esta no constituye una simple otorgacion de
dignidad basada en hazanas y caracter. Al contrario, superando mero elogio, lo “beatifica” como

piadosisimo martir.

18 Eusebio escribi6 de la serpiente, «venenum suum pullis exhalat, ita ut intereant. Sed pater eorum rursus
advolans, . . . lateraque pennis vehementius quatiens, sanguinis guttas ipsis exprimit et emittit; illae vero
per nubem stillantes, vivificam mortuis vim efferunt, atque ita illi excitantur» (La serpiente «exhala su
veneno a los polluelos para que mueran. Pero su padre [el pelicano] volaba de nuevo, . . . y sacude sus
alas violentemente, las aprieta y expulsa gotas de sangre: pero estas, goteando a través de la nube, llevan
poder vivificante a los muertos, y asi son reanimados») (1254).

191 a cita mas amplia de Eusebio que expone la interpretacion del simbolismo del pelicano para el
cristianismo dice asi, «Pelicanus itaque pro Domino accipitur, pulli pro primis parentibus, nidus pro
paradiso, serpens pro apostata diabolo. Insufflavit ergo ille per inobsequentiam primis parentibus in
paradiso positis, mortemque invexit illis: Christus vero amore nostri permotus, in cruce exaltatus, ac in
latere vuhieratus, vivificum inde sanguinem stillare fecit, nosque mortuos per nubem sancti Spiritus
vivificavit» («EIl pelicano, pues, se toma como el Sefior, los polluelos como los primeros hombres
formados, el nido como el paraiso, la serpiente como el demonio apdstata. Por tanto, por su
desobediencia, soplé en los primeros hombres puestos en el paraiso, y les trajo la muerte: pero Cristo,
movido por amor a nosotros, fue levantado en la cruz, y herido en el costado, hizo derramar la sangre
vivificante desde alli, y nos dio vida por la nube del Espiritu Santo a los que estabamos muertos») (1255).
2 «jtanta caridad, tanto amor, tan fuerte piedad brilla en é1'» (100).

21 «COMPASION> (146).
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MISERATIO.

Figura 3. Pelicano en llamas encima de una cruz, como aparece en Hieroglyphica sive de sacris
Aegyptiorum litteris commentarii de Pierio Valeriano.

Itzcohuatl

Segun Siguenza, «el Excelentissimo Principe Itzcohuatl, que de Reyes de los Mexicanos
supo sublimarse a la celcitud del Imperio que se componia de los Toltecas y Aculhuas» (103).
Esta felicidad se debi¢ a la prudencia que lucia. Para sacralizar a este emperador, la serpiente de
obsidiana, Siguienza establecié un parangon entre este rey y el profético David, «Que es casi lo
proprio que, hablando de David, dixo S. Ambros. lib. Offic. I, cap. 35 Prudentiam, virtutis
comitem habuit impraelio» (103).2? Esta vinculacion de Itzcohuatl con el prudente guerrero
David, considerado en el cristianismo una prefiguracion mesianica, eleva el estatus heroico del

primero con el segundo.

22 «Tuvo en el combate como acompafiantes la virtud, la prudencia » (103).
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Motecohzuma Ilhuicaminan

La cristianizacion de las figuras soberanas antemencionadas se observa con alin mayor
claridad en el lienzo dedicado al «Excelentissimo Principe», Motecohzuma llhuicaminan.
Siglienza, aun sabiendo que este emperador edificd «templo y casa al Demonio», es decir «a su
Dios Huitzilopochtli» a quien «ofrecié innumerables sacrificios», insinta que el Dios cristiano
estaba con él a causa de su «Christiana piedad» (108). Plantea a este emperador como favorecido
por Dios ya que, en una batalla contra los huexotzincas, el cielo pele6 por él, mandando una
«tempestad de agua y rayos» y que con estas «armas del cielo» pudo derrotar a sus contrarios
con horroroso estrago (109). Sigiienza atribuye este favor divino a que «erraron los Gentiles en
objeto, no en el culto, que era lo que les constituia la Religion» (109). De esta manera, Siglienza
excusa y minimiza la idolatria de Moctezuma | y los sacrificios humanos e irénicamente lo
exalta como modelo de religion y cristiana piedad. En la pintura del arco triunfal, presenta a
Moctezuma | delante de «una Ara o Altar cuyas llamas escondian entre las nubes» (112). Tras
esta representacion de Moctezuma | ante el altar, Siglienza sefiala implicitamente que por ser
principe religioso se incluia entre aquellos a quienes Dios reputa «como suyos» (113).
Asimismo, «se pintd [a] este Rey arrojando al cielo una saeta», la cual representa las «Oraciones
que se dirigen a Dios» (111). Ya que gand victoria sobre sus adversarios a causa de una
intervencion milagrosa desde lo alto, Siglienza concluye que Moctezuma | tuvo «con Dios buen
quartel» (112). La reconstruccion de Moctezuma | para transmutarlo en un devoto de los mas
pios se logrd por medio de equipararlo con el «emperador Theodosio en los Alpes contra el
tirano Eugeniox» considerado un paradigma del principe cristiano, y luego con el piadoso
arzobispo Payo de Ribera Enriquez que arroll6 a los corsarios y finalmente con los piadosos

jueces biblicos, Débora y Barac que derrotaron a Sisara (110). Estas implicaciones y
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asociaciones subliman a este rey considerado el mas iddlatra de todos como el culmen de la

piedad.

Axayacatzin

Otro emperador a quien Sigiienza diviniza con reverencia y fortaleza titanica es
Axayacatzin. En el lienzo, se pint6 a este emperador «inclinado, sustentando sobre sus ombros
un mundox» (117). Por su desdén de la mitologia griega, la omision textual de la similitud
inequivoca entre esta representacion y la del famoso titdn Altas que cargaba sobre sus hombros
la boveda celeste no resulta sorprendente. Sin embargo, a diferencia de Atlas que fue condenado
por Zeus a cargar el mundo, Axayacatzin asume este peso por amor a la patria. Por su valentia de
salir primero que nadie a la batalla, recibié una lesion que lo dejé cojo. Aun herido, se armé de
fuerza y sostuvo con firmeza «todo el Orbe Mexicano» (118). Aunque el mote «Orbe Mexicano»
en este contexto se refiere al pueblo azteca bajo el reinado de Axayacatzin, Siglienza utiliza esta
misma caracterizacion mas tarde en las Gltimas cuatro octavas de su panegirico final para
referirse a «la plebe», al «<noble», al «docto», al «inculto», al «villano», al «Claustro» y al
«Clero» de la ciudad de México que recibirian al nuevo virrey (Teatro 148). Ademas de soportar
el mundo mexicano en sus hombros, Axayacatzin se encuentra inclinado. EI motivo de
representarlo con esta postura lo explica Siglienza citando las palabras de Origines, «Imperatores
qui victores extiterunt non stantes, sed deorsum adorantes coronam accipiunt» (119).2% Aparte de
representar a Axayacatzin como principe fuerte que conoce la afliccion y lleva sobre sus

hombros al pueblo, lo cristianiza como un reverente adorador.

2 «Los emperadores que han salido victoriosos reciben la corona no de pie sino inclinados, adorando»
(119).
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Tizoctzin

El emperador Tizoctzin, en el lienzo dedicado a su regencia, aparece acercandose a «una
lyra, symbolo de la Concordia, y con palmas y coronas de olivas y de Laureles» (122). Esta
referencia a palmas y coronas de olivos evoca en la mente religiosa del siglo XVII la entrada
triunfal de Cristo a Jerusalén. Y asimismo Siglienza retrata a Tizoctzin atravesando un camino
enredado con espinas que «le taladravan los pies y piernas, que se vian llenas de heridas» (122).
Para hacer innegables estas alusiones a Cristo, Siglienza cita de una homilia de San Gregorio
Niseno sobre la Natividad de Cristo, declarando que el mundo «quae spinis ac tribulis plena
solitudo, . . . quae belli regio, hac pacem suscepit» (122).2* Este lenguaje relacionado con la via
crucis establece un nexo identitario entre Tizoctzin y el Principe de Paz. Con estas técnicas
asociativas, el autor criollo perspicazmente moldea la imagen del rey en la de un santo en

imitacién de Cristo.

Ahuitzotl

En el retrato de este emperador, Siglienza no empled tanto la técnica de la cristianizacion
en la misma medida que en los otros reyes, ya que presenta a Ahuitzotl desprovisto de la virtud
de atender el sabio consejo. Por desestimar las advertencias de los ancianos, qued6 «anegada la
ciudad de México y naufragando Ahultzotl en las aguas» (126). En este retrato, mientras el rey se
hunde en las aguas, a las orillas sus consejeros le hacen sefias y la personificacion de la Sabiduria
le extiende la mano. Siguienza neutraliza esta deficiencia moral por medio de seleccionar y
adecuar un mote cristiano al hundimiento de Ahuitzotl, en concreto, una cita biblica,

ampliamente aplicada en el cristianismo como una profecia davidica a Cristo: «Intraverunt aquae

24 En el mundo «que es un desierto Ileno de espinos y cardos. . . que es region de guerra, recibi6 esta paz»
(122).
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usque ad animam meam. Psalm. 68» (126).2° San Agustin representa la creencia ortodoxa de este
salmo, aplicando la penetracion de las aguas hasta el alma al suplicio de Cristo.?® De esta
manera, Siglenza sugiere un estado animico en Ahuitzotl concomitante con el de Cristo durante
su pasion. A traves de esta alusion cristoldgica eleva a este rey mexica a un estatus humano con

sentimientos sagrados compartidos con el inmaculado Cristo.

Motecohzuma Xocoyotzin

Debido a las descripciones elaboradas por Hernan Cortes, Bernal Diaz del Castillo,
Torquemada y otros, el emperador Motecohzuma Xocoyotzin, también conocido simplemente
como Moctezuma, ya gozaba de cierta fama como virtuoso. Quizés por eso el autor no se dedica
a cristianizar su efigie, dado que su humanitarismo, benignidad, generosidad y filantropia eran ya
conocidas. Sin embargo, le atribuye el mote biblico pronunciado por Sanson, juez de Israel, «De
forti dulcedo. Jud. cap.:14» (131).2" Este acertijo hace referencia a la miel que Sansén encontrd
en el cadaver de un ledn. Para Siglienza, el ledn fuerte, Moctezuma, esparcia sus dulces riquezas
a los necesitados. De este lienzo escribe, «En el cielo ocupava el Sol el signo de Ledn,
derramando abundantes rayos de luz sobre la tierra» (131). Aunque no hace ninguna
comparacion directa entre Cristo y Moctezuma, las alusiones metaforicas de ledn y sol
generalmente mantienen cierta connotacion religiosa. La cita final de San Jerénimo
particularmente puntualiza el matiz religioso del tropo luz en relacion con la beneficencia, «sed
imitandum, ait Paulus, Patrem coelestem qui solem suum oriri facit super bonos et malos . . . .

Fons bonitatis omnibus patet, servus et liber, plebeius et Rex; dives et pauper, ex eo similiter

% «Entraron las aguas hasta mi alma. Salmo 68» (126).

% San Agustin dijo, «He says the waters have flooded in even to his soul, because the crowds (who are
here represented by waters) were able to prevail over Christ even to the point of killing him» (367).

27 «De lo fuerte, la dulcedumbre. Jueces capitulo 14» (131).
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bibat; lucerna cum accensa fuerit in domo omnibus aequatiter lucet» (134).28 De esta cita con que
Siglienza cierra este apartado en combinacion con las descripciones anteriores de Moctezuma se

sobreentiende la caridad cristiana de este penultimo emperador.

Cuitlahuatzin

Debido a las relaciones detalladas sobre el encuentro entre este emperador y las fuerzas
espafolas, Siglienza en lugar de recurrir a la cristianizacion de este rey opta por equipararlo con
uno de los iconos culturales de las civilizaciones antiguas, Alejandro Magno. Siglienza celebra la
temeridad y bravura de Cuitlahuatzin con las cuales «consigui6 (aunque a costa de la vida de su
infelix hermano) expeler a los Espafioles de su Ciudad, derrotandolos en la memorable noche
triste del dia diez de Julio del afio de mil quinientos y veinte» (135). En el arco, se pintd a
Cuitlahuatzin «imitando al grande Alexandro en la accién de romper los nudos de las coyundas
de Gordio» (135). El nudo gordiano atado por los espafioles invasores, lo cortd Cuitlahuatzin
tajantemente y sin complicaciones, rompiendo las ligaduras espafiolas con el poder de Alejandro
Magno y expulsando a los espafioles en la noche triste. Osadamente, recuenta Sigiienza la
historia de este rey desde la perspectiva mexica, reconfigurando a Cuitlahuatzin como amante de
su patria. Con cierta admiracion, el autor criollo alude a este valeroso rey y exclama,
«Resolucién tan magnanima, quanto lo es empefiarse en defender la libertad, y la patria en la
ocasién en que se teme su ruyna» (134-35). Siglienza atribuye «la celsitud de su grandeza» a su
osadia de eximir a sus subditos «de los riesgos en que pueden peligrar por las violencias

estrafias» (136). La admiracion personal de Sigtienza por la gesta noble de Cuitlahuatzin de

28 «sino imitar, dice Pablo, al Padre celestial que hace salir su sol sobre buenos y malos . . . La fuente del
bien esta abierta a todos: esclavos y libres, plebeyos y reyes; los ricos y los pobres beben de él; cuando la
lampara esta encendida, alumbra uniformemente a todos los que estan en la casa» (134).
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defender a los suyos y su equiparacion con Alejandro Magno elimind la necesidad de recurrir a

métodos hagiogréficos para destacarlo como héroe.

Cuauhtémoc

En lugar de cristianizar al Gltimo emperador, Siglienza se inspira en la heroicidad
atribuida en la Europa a los guerreros clasicos para conferir esa misma posicion de prestigio a
Cuauhtémoc. Configura su imagen publica en base al rey Mitridates VI, rey del Ponto, uno de los
adversarios mas formidables de Roma y el senador romano Catén que movilizo sus tropas contra
Julio César y Pompeyo. Este enfoque en lo romano constituye una estrategia distinta a la
cristianizacion empleada en los otros perfiles reales. Se postula que, por ser Cuauhtémoc,
Cuitlahuatzin y Moctezuma 1l los ultimos emperadores mexicas méas conocidos en su época
debido a su contacto personal con los espafioles, Siglienza determind que la cristianizacion o
apoteosis de estos dos reyes seria menos eficaz y admisible que su romanizacion. Aun sin
aparejarlos con santos y beatos, logro el efecto deseado valiéndose de la estatura iconica de
diversos politicos legendarios entre los europeos. Ademas, Sigiienza realza en particular la
humanidad de estos tres. En cuanto a Cuauhtémoc, le brinda un encomio por su «invictissima
paciencia» con que sufrio el tormento que «le dieron los Espafioles, queméandole los pies» (139).
Su empatia por el sufrimiento de este rey se observa en particular en su inclusion de una
descripcion grafica de un individuo torturado con fuego escrito por Silio Italico de indole
profético, «Nec in medio lucentes vulnere flammae Cessavere, ferum visu, dictuque per artem
Saevitiae extenti, quantum tormenta iubebant Creverunt artus, atgue omni sanguine rupto Ossa

liquefactis fumarunt fervida membris Mens intacta manet, superat, ridet que dolores» (139).2°

29 «Ni en medio de la herida cesaron las llamas resplandecientes. jCuan feroz de verse y decirse! Por el
arte de la crueldad se extendieron las partes del cuerpo, tanto como mandaban los tormentos,
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Esta descripcion tan vivida de la tortura virulenta aplicada a Cuauhtémoc no solo humaniza sino

que también suscita la simpatia de sus lectores.

La legitimacion del virrey como pater patriae

Hasta ahora, este andlisis se ha centrado en la legitimacion de los reyes mexicas,
recurriendo a la apoteosis, la hagiografia y el paralelismo con otros virtuosos arquetipicos. Asi
como Siguienza procurd legitimar el reinado de estos reyes a partir de sus atributos morales,
establecio la legitimidad del régimen politico del virrey sobre la misma base. La vision profética
de un «rey» a la semejanza de Neptuno hallaria su cumplimiento en Tomas de la Cerda ya que
sus predecesores, los arbitros reales del imperio mexica «eran solo sus substitutos, esperando con
la propriedad del dominio a su legitimo duefio» (32). La legitimidad de este virrey radicaria en su
papel como la encarnacion integra de las doce virtudes ilustradas una por una en los tlatoanis. La
técnica de omitir toda mencion directa de la Corona espafiola y la de relegar la sangre real del
virrey a un segundo término para dar preeminencia al legado de sucesion mediante la dignitas
mexica concurren para establecer la legitimidad del virrey por medio de las virtudes politicas.
Esto ya se establecio en los dos capitulos anteriores.

Una técnica adicional empleada por Sigiienza para legitimar al virrey se centra en
denominarlo con el epiteto romano «pat. patriae» (52).% El titulo pater patriae otorgado
originalmente a Romulo, el fundador legendario de la ciudad de Roma, fue conferido a varios

emperadores romanos después como Marco Furio Camilo, Cicerdn, Julio César, Augusto César,

expandiendo, y ahora, con toda la sangre derramada, los huesos ardientes, los miembros licuados
humeaban. La mente permanece intacta, vence, se rie de los dolores» (139).

% El significado del «padre de la patria» va mas alla de la expuesta en el comentario perspicaz de Rolena
Adorno, de que este epiteto podria aplicarse con mayor aptitud a Siglienza mismo por su servicio en la
conservacion de los bienes culturales e histdricos («Carlos de Siglienza y Gongora (1645-1700)» 12).
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Tiberio, y Pertinax entre otros. Pater patriae se define como «the congenial non-monarch with
monarchical power» (Stevenson 119). Segun Stevenson, el recusatio o la declinacion de varios
emperadores romanos de llamarse por ese titulo se debe a que su aceptacion «was the one honour
that acknowledged the monocratic character of his rule» (119). Dada la total inadmisibilidad del
titulo rex para designar al César, pater patriae indicaba un poder paternal absoluto (patria
potestas) restringido por su afecto o piedad (pietas/clementia). Este titulo lleva implicito el poder
templado o comedido por el amor y la compasion, como lo explica Séneca,
hoc quod parenti etiam principi faciendum est, quem appellauimus patrem patriae non
adulatione uana adducti. cetera enim cognomina honori data sunt; Magnos et Felices et
Augustos diximus et ambitiosae maiestati quicquid potuimus titulorum congessimus [illis
hoc tribuentes], patrem quidem patriae appellauimus ut sciret datam sibi potestatem
patriam, quae est temperantissima liberis consulens suaque post illos reponens. (120)3!
La evidencia indica que el concepto de pater patriae que sostenia Siglienza conformaba al
senequista.®? Sin embargo, la primera aplicacion textual de este término a un virrey novohispano
no la inicié Sigiienza, sino Diego Mufioz Camargo (c. 1529-1599) en Historia de Tlaxcala. Esta
obra sefiala que el segundo virrey de la Nueva Espafia, Luis de Velasco, aunque comenzé su
gobierno con vigor y aspereza, modificd su disposicién tanto que a su muerte los sefiores

mexicas lo aclamarian como «padre de la patria».>® Segln Mufioz, honraron al virrey Luis de

31 «Esto es como un padre debe actuar, y un principe también, a quien hemos llamado el padre de la
patria, no por motivos de la vana adulacién. Ya que otros apellidos fueron conferidos solo para rendir
honor; Los Ilamamos "grandes" y "dichosos" y "augustos" y amontonamos cuantos titulos podemos sobre
su majestad ambiciosa (como tributo nuestro a ellos) pero el apelativo "padre de la patria” hemos
empleado para hacerle consciente de que se le ha concedido el poder de un padre, que es la mas moderada
en la forma en que cuida a sus hijos y subordina sus propios intereses a los de ellos» (Séneca 120).

321 a discusion fundamental sobre el titulo «pater patriae» la provey6 Andreas Alfoldi en 1971. De alli, el
autor mas prolifico en tiempos recientes sobre el tema es Tom R. Stevenson.

3 José Juan Lopez-Portillo afiade que «Velasco changed his attitude towards indigenous autonomy to the
extent that the same Mexica lords would hail him as 'pater patriae’ on his death a decade later» (221).
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Velasco con ese titulo debido a su sagacidad, madurez, estabilidad y sus esfuerzos apaciguadores
(261).34 Esta explicacion biografica realza la afinidad entre este titulo y las virtudes politicas.
El calificativo pater patriae, entonces, conlleva intrinsecamente los conceptos romanos
de autoridad, clemencia y piedad sin tirania y, por ende, establece una legitimidad politica a
través de la interiorizacion de ciertas virtudes. James Hankins realza la estrecha vinculacién entre
el titulo pater patriae y la virtud citando el comentario de Francesco Petrarca (1304-1374)
dirigido a Francesco | da Carrara,
At all events you should derive a great and honorable joy from this, feeling yourself so
dear to your people that you are not the citizens’ master but the father of your country.
This was the title of almost all the ancient emperors, but quite justly in some cases,
whereas for certain others it was so unjust that nothing could have been more so.
Augustus was called «father of his country». Nero too was called father of his country,
but the former was a true father, the latter the true enemy of both his country and of piety.
But this title will fall to you in truth. (157) *°
Estas palabras de Petrarca que designa verdadero pater patriae a Augusto César y a Nerén
verdadero enemigo tanto de su patria como de la piedad realza el significado implicito de este

titulo. En vista de lo anterior, la aplicacién de este titulo al virrey Tomas de Cerda deja patente

3 Diego Mufioz Camargo escribi6, «Pasado este rigor y primer impetu que fue de mucho sentimiento en
la tierra, al fin adelante y pasada alguna temporada de su Gobierno, fué su proceder tan humano y
goberno tan bien y tan & gusto de toda la tierra, que por su sagacidad y madurez merecio ser llamado por
excelencia Padre de la Patria: visit6 personalmente toda la tierra de su gobernacion, y se asenté y
apacigu6 con quietud toda la tierra desta Nueva Espafia» (261).

% La cita original de Petrarca en latin reza asi, «ad honestum illum amorem alterum redeamus, ex quo,
utia magnum tibi, & honestu gaudium nasci debet, qui te tuis ita charum sentias, quasi non ciuium
Dominus, sed Patriae Pater sis, quod cognomen antiquorum principum sere omnium suit ,sed quorundam
iuste admodum, quorundam iniuste adeo ut nihil iniustius, Pater patriae dictus est. Caes. Augustus, pater
patriz dictus est Nero, ille uerus pater, iste uerus hostis & patriae & pietatis. Tibi ueru hoc cognomen
obrigerit, nullus est ciuium ,eoru dico, quibus pax acreges patriae grata est, g te aliter aspiciat, aliter
cogitet quam parentem» (422).
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que Siglienza sostenia que la verdadera legitimidad de la gestion publica del virrey se asentaba
en la posesion de virtudes paternales de liderazgo que lo salvarian de la tirania.

La relacion inversa entre la tirania y la virtud, entre el tirano y el pater patriae, se
entendia de dos formas distintas durante el Renacimiento debido a que antes del periodo
moderno, la civilizacidn europea desarroll6 dos interpretaciones del fendmeno de la tirania: una
elaborada de los antiguos filésofos griegos que la relacionaban con el mal caracter e intelecto del
gobernante y la otra de las tradiciones de la ley romana que la asociaban con una violacién del
derecho natural o de la legalidad (Hankins 103). Las filosofias griegas empezaron a fusionarse
con las romanas, incorporando en el analisis griego de la tirania las consideraciones romanas de
la legalidad y la rectitud constitucional (103).

Teatro de virtudes, en consonancia con la nocion griega, expone el caracter tirdnico como
un alma desordenada gobernada por las pasiones en lugar del poder de la razén. Asi la
advertencia de Siglienza enfatiza el desarrollo del caracter del principe y su acatamiento de la ley
para precaver la formacion del tirano que gobierna despdticamente en persecucion de sus propios
intereses egoistas. Siguienza cita al eclesiastico catdlico holandés Jakob Middendorp (c.1537-
1611) que define al tirano como aquel que emplea las armas de la soberbia, la avaricia, la
crueldad y la perfidia para extinguir los maximos bienes de la republica, es decir, la paz, la
virtud, el orden, la ley y la nobleza (Teatro 97).%° En esta definicion se observan los dos
conceptos de la tirania: la ley, el orden y la paz (0 mas precisamente, la falta de estos) junto con
la perfidia se asocian con la percepcion romana de la tirania y, en contraste, la soberbia, la

avaricia, la crueldad y la falta de virtud se relacionan con el concepto griego. A diferencia de

% Middendorp citado por Siglienza dice, «Tyranus est, sive is sit Monarcha, sive Polyarcha, qui maxima
Reipublicae bona, uti pacem, virtutem, ordinem, legem, nobilitatem, avaritia, supebia perfidia, crudelitate
evertit, et extinguit» (Teatro 97).
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Platon que prescribe la ciencia filosofica como remedio para la tirania, Siglienza junto con otros
letrados renacentistas acuden a la virtud procurada mediante el arte, la literatura, la historia, el
derecho, la religion y la filosofia. A este respecto, el arco triunfal combina todas estas
humanidades en un solo espectaculo para ahuyentar la tirania y promover la virtud.

En el lienzo dedicado al rey Chimalpopocatzin, se escenifica «la ciudad de México, que
en figura de una mujer cercada de sus hijos» recibe el asalto del tirano que arroja una «deshecha
tempestad de rayos y saetas» contra ella (97). Aparece Chimalpopocatzin como figura paterna
valiente que la escuda debajo de una rodela. Su paternidad como rey se hace patente cuando
exclama, «Por sus hijos aquel, yo por los mios» y «Nos da tan unos el amor los brios, / Que por
hijo y Patria bien perdida / Mejorada logramos nuestra vida» (97). En esta unién conyugal
alegdrica entre la ciudad de México y su principe Chimalpopocatzin, aunque se funda en el papel
estereotipico del hombre como protector y tutor de la familia, comunica eficazmente la relacion
paternal entre la ciudad y el virrey. Para reafirmar esta relacion de padre-hija que ha de existir
entre rey-pueblo, trae a colacion «la piedad» paternal del rey Alfonso IX que «tomé por Symbolo
un Pelicano pintado» con el epigrafe: «Pro Lege, et pro Grege» (101).3" Este simbolo de Alfonso
junto con su epigrafe se cifie a la representacion tradicional del padre que, como pelicano,
alimenta y revive sus crias a costo de su propia vida y como tierno pastor que conoce y cuida el
rebafno. De este modo, Siguenza configura un virrey paterno cuya legitimidad se funda en su
interrogacion en el linaje imperial de los mexicas, cuyos integrantes, pese a su paganismo,
gobernaban ejemplarmente como dechados de virtudes politicas.

En resumidas cuentas, aunque Siglienza titula su obra Teatro de virtudes politicas, pone

en escena doce virtudes «cristianas» encarnadas en los reyes mexicas. Este cruce entre el

37 «Por la ley y por la grey» (101).
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cristianismo y la politica se debe en parte a un preconcepto medieval idealizado de lo que
constituye el perfecto monarca. Aparte de su complejidad barroca y espiritu renacentista, su
singularidad radica en los sujetos indigenas imbuidos con cualidades cristianas en cuyos pasos
morales el nuevo virrey habia de seguir. La trascendencia inmarcesible de Teatro de virtudes
radica en que Siglienza «maintained that power can be legitimately exercised only by those who
have “true nobility”» (Hankins 39). Tomas de la Cerda superaria a sus predecesores mexicas, no
a causa de sus raices espafiolas, sino debido a la verdadera nobleza, es decir, un elevado carécter
moral formado por las virtudes que exhibieron sus antecesores mexicas durante sus reinados. El
arco trasciende un simple sistema imitativo y constituye una reestructuracion de la identidad,
tanto de los reyes mexicas, como del virrey mediante la virtud. Su atrevimiento de reconstruir las
identidades de los tlatoanis es superado Unicamente por su audacia en fusionarlos con la figura
del virrey. El impacto, proposito y alcance de esta refundicion se exploraran en el siguiente

capitulo.
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Conclusion. La complejidad de Teatro de virtudes - su subversion sutil

Es dudable que el virrey y la élite politica de ese momento hayan captado todos los
matices semanticos de un proyecto tan multifacético como Teatro de virtudes. La complejidad
del arco triunfal y de este manual de desciframiento propicia un espacio esotérico para la
introducciodn de sutilezas subversivas. Jacques Lafaye niega y cuestiona toda subversion en
conexion con el arco de Sigiienza expresando que se habia abierto una nueva era «in which the
Indian past and the Indian beliefs had lost all their subversive potential in Mexico City; the time
was ripe for a process of mythification of the Indian past» (Quetzalcdatl 65-66). Esta declaracion
polémica pierde su fuerza frente al testimonio de Sigienza sobre la difamacion contra él en razon
de su devocion al estudio de la historia mexica, «Todo lo qual es necessario expresar para que en
ello se reconozca mi aplicacion, y se ocurra a los g en ello pusieron mécula» (Noticia
chronoldgica). En este capitulo concluyente, primero se demostrara que la subversion
propugnada por Siguenza reconditamente en Teatro de virtudes, pese a su naturaleza
intrinsecamente politica, concierne mayormente las reformas morales y sociales que se centran
en la dilucidn de los limites entre espafiol y criollo y el fomento de relaciones estamentales
pacificas. En segundo lugar, se deliberara sobre la refundicion de los pueblos originarios y la
caracterizacion empatica de ellos como «miserables», un término histérico complicado, para
infundir un sentido de historia compartida con una gente noble que sufrié el agravio y la opresion
de la conquista. En contraste a las ideas incluidas en Teatro de virtudes, el tercer apartado
examinara como Sigiienza denigra sorpresivamente a los indigenas contemporaneos urbanos en
Alboroto y motin de México del 8 de junio de 1692. Unas explicaciones de Alboroto y motin no
encajan con las ideas expresadas en Teatro de virtudes, pero una contextualizacion histérica del

Alboroto y motin elucidara unas interpretaciones cuestionables. El cuarto apartado explicara la
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postura defensiva de Sigiienza respecto a lo autoctono y la necesidad del nuevo virrey de no ir en
contra de una cultura ajena, sino de adoptar la patria, una «Nacién Criolla», de sus subditos
«americanos», como la suya. Para concluir, se considerara el impacto de Teatro de virtudes en
futuras generaciones y como desafia normas convencionales, ilumina la historia indigena y

realza un valor cultural y patriético de una convivencia pacifica.

La complejidad de la paz

Ya se ha reiterado varias veces a lo largo de esta investigacion que Siglienza no proponia
insurreccion ni independentismo, sino paz. EI mismo asevera, «No hablo aqui precisamente de la
paz en quanto se contrapone a la guerra; sino con el modo conque se explico Farnes., lib. 3 de
Simulac. Reip., fol. 96: “Cum autem pacem dico, consensum émnium virtutem intelligo”»
(Teatro 120).! Por su parte, Sigiienza interpreta la paz no simplemente como el éxito del
gobierno para mantener el orden, la concordia y la prosperidad econdémica, ya que alin un tirano
podria prodigar bienes materiales en profusion a sus stbditos motivado por impulsos egélatras en
aras de mantener su poder. Tanto el consejo que da Simoénides al tirano Hierdn en ese opusculo
de Jenofonte como el de Aristoteles en Politica sugieren que el tirano haga todo lo posible para
beneficiar al pueblo para retener su poder (Hankins 37). Estos dos textos influyeron a
Maquiavelo, pero los humanistas como Sigiienza repudiaron este principio, razonando que la
legitimidad de ejercicio en el discurso de la politica de la virtud ha de proceder del deseo del
lider politico de ser bueno y hacer lo bueno (Hankins 37).

En su encomio del pacifismo de Tizoctzin, Sigiienza reconoce la importancia del virrey y

sus relaciones con los habitantes novohispanos y en particular con los indigenas en la

! «Pero cuando digo paz, entiendo la union de todas las virtudes» (Teatro 120).
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consecucion de la paz: «La paz que para los suyos solicita México en esta Empressa por medio
del Excelentissimo Sefior Marqués de la Laguna es la que Beyerl. In Theat. lib. P. pag. 138.
define assi: . . .» (123). La ciudad acudia al virrey como principe de la paz. Acogiendo la postura
tradicional cristiana de la paz tridimensional, Siglienza recurre a la definicion del eclesiastico
Laurentio Beyerlinck (1578-1627), «animi concordia cum Deo, cum se ipso, et cum proximo»
(123).2 El arco triunfal y este compendio aclaratorio constituyen un discurso de poder en aras de
la estabilidad social a través de superar la brecha multicultural del virreinato.

Referente a las guerras encarnizadas, Siglienza alardea que, en sojuzgar las naciones
extranjeras, la Europa «bien tiene en qué ocuparse como gloriarnos los Americanos de no
necesitar de conseguir estas dichas» (Teatro 6). Mientras que la Europa fabricaba arcos
triunfales para aclamar a sus héroes por sus «invasiones sangrientas», la gloria de los americanos
se derivaba de la celebracion de la paz, con arcos a los «Principes que nos han gobernado nada
sangrientos» por «el caracter» que los recomienda (6-7). A partir de esta asercion, Octavio Paz
deduce que «para Siguenza el pacifismo es el resultado de un estado de civilizacion» y «los
europeos se obstinaban en llamar salvajes a los americanos y Siguenza replica mostrando que la
verdadera civilizacion es incompatible con la guerra» (208). La sutil inversién que hace Siglienza
de la perspectiva despectiva europea pretende subestimar a los héroes de guerras europeas como
salvajes y conceptuar a los americanos y en particular a los virreyes novohispanos como
civilizados por sus virtudes politicas. Octavio Paz se extralimita, sin embargo, en su declaracion
«la verdadera civilizacion es incompatible con la guerra», ya que Sigienza creia en guerras
justas, o sea en aquellas libradas por causas legitimas como repeler una agresion y aquellas

reguladas por una ética militar. Justifica la guerra para contener y ahuyentar a los invasores,

2 «concordia del alma con Dios, consigo misma, y con el préjimo» (123).
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razén por la cual alaba a Axayacatzin que, pese a las continuas guerras y rebeliones,
inexorablemente defendié al pueblo con fuerza y fue herido en el proceso. Asimismo, elogia a
Chimalpopocatzin y Cuitlahuatzin por defender con valentia su patria. Plantea, a la vez, que la
guerra ha de evitarse a toda costa, como ilustra la disposicion pacifica del emperador Tizoctzin.
Este, huyendo de la guerra y de la violencia, persiguid la paz pese a las adversidades que tenia
que sufrir a manos de sus vasallos pendencieros y sangrientos.® Contrario a la declaracion de
Octavio Paz, Sigulienza define la paz, no como la ausencia de guerra, sino como la tranquilidad
del orden y la posesién de un espiritu no bélico, «No hablo aqui precisamente de la paz en cuanto
se contrapone a la guerra» (Teatro 120). Estas consideraciones sugieren la entrega del
gobernante a operaciones militares defensivas y no ofensivas.

La paz que solicita México por medio de su nuevo principe exige cohesion y cooperacion
con los oidores de la Real Audiencia, los eclesiasticos, los corregidores, y los alcaldes mayores.
En el pasado, disputas de poder entre el virrey y los oidores provocaron disturbios y conflictos en
el sistema virreinal. Por eso mismo, segin Sol6rzano Pereira en Politica indiana, la solucion
radicaba en la capacidad del virrey de no desdefiar los «consejos y pareceres de los Oidores»,
sino que «los traten como a Colegas, y compafieros suyos» (Tomo |, 448). La disminucion de
esta friccidn se lograria mediante la virtud de la receptividad del virrey al consejo. Quizas con
esto en mente, Siglienza encomendo que se pintara Tenochtitlan anegada y al emperador

Ahuitzotl ahogandose debido a que determind precipitadamente traer agua a la ciudad,

% En cuanto al repudio que ha de mostrar el virrey por la violencia, la funcién del gobierno en Infortunios
de Alonso Ramirez atafie mas a la a situacion econdmica del virreinato. En esa obra, Siglienza sugiere la
corrupcion del virrey portugués de Goa (la India). Este virrey se aird cuando escucho de la severidad
excesiva e injusta de un genovés en cortarles las manos a dos caballeros, pero se calmé cuando el genovés
draconiano y caprichoso le mandé un regalo lujoso «de puro oro, sembrada de diamantes y otras preciosas
piedras» (17). Este relato sirve para recordar a sus lectores de los dirigentes brutales que quedan impunes
a causa de sobornos.
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desdefiando el consejo de uno de los sefiores locales, Tzotzomatzin. Siguenza concluye, «A estas
calamidades se expone el Principe cuando se arroja a empresas grandes, sin que las prevenga el
Consejo, porque solo Dios es el que sin necesidad de éste lo acierta todo» (126-7). Por tanto, la
ereccion de este arco no servia tanto como proyecto de adulacion o zalameria, ni para promover
la carrera profesional del disefiador, sino como asesoramiento para el principe en la formacién de
relaciones armoniosas.

Una mirada retrospectiva de 56 afios a partir de la construccion del arco ratifica la
necesidad de esfuerzos conciliatorios entre el virrey y otros lideres. El derrocamiento del virrey
Diego Carrillo de Mendoza y Pimentel, el marqués de Gelves (c.1560-1636) lo efectud la Real
Audiencia tras el motin del 15 de enero de 1624. Sucedi0 a raiz del conflicto entre el virrey y el
arzobispo Juan Pérez de la Serna. En base a cuantiosas quejas y acusaciones de corrupcion contra
el arzobispo, el virrey mandd su destierro. El arzobispo reaccioné con amenazas de excomulgar
al virrey y a la audiencia y solivianto al pueblo en contra del virrey resultando en la revuelta
popular. Tres miembros de la audiencia, entonces, invalidaron el dictamen anterior de deponer al
arzobispo, y como consecuencia, el virrey, los encarcelé por desacato. Dado que el virrey no
pudo suprimir la insurreccion, la Audiencia destroné al virrey por su ineptitud en la
administracién de justicia. Sin duda, el polimata Carlos de Sigiienza y Gongora estaba
familiarizado con esta convulsién gubernamental provocada por un virrey que actu6 por encima
de la ley y en oposicidn al arzobispo. Los conflictos entre los arzobispos y los virreyes habian
continuado hasta 1673, cuando el arzobispo Payo Enrique de Rivera acepto su nombramiento
como virrey provisional, ejerciendo ambos puestos.

Igual de importante que la cooperacion administrativa entre dirigentes politicos, el

respeto mutuo entre el virrey espafiol y los «americanos», o sea los que nacieron en las
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Américas, figura esencialmente en la subsistencia de la paz. En 1565 Jerénimo de Mendieta
comento

el ser natural de los indios requiere una sola cabeza y no muchas para su gobierno, y que

esta cabeza tenga méas de prudencia y buen juicio que no de ciencia de Digestos ni

Cadigos, los cuales han hecho més dafio que provecho; y a esta causa el dicho Virrey,

siendo persona tal, habia de tener poder absoluto para en cuanto del gobierno de los

naturales, sin que los oidores le pudiesen ir a la mano [o sea contenerlo]. (41)

La realizacion de equilibrios dindmicos entre la Audiencia y el virrey requeriria la adjudicacion
explicita de roles y expectativas y el respeto mutuo de los limites establecidos. Con la creacion
del Juzgado General de Indios de la Nueva Espafa, en 1591, el virrey fue investido con el poder
de resolver los pleitos civiles entre indigenas.*

El afén de Siglienza por la paz y su conformismo con el sistema hegemaonico no invalidan
las implicaciones subversivas de la obra. Maria Fernandez en su libro Cosmopolitanism in
Mexican Visual Culture reconoce la subversion del arco disefiado por Siglienza arguyendo que la
movilidad de Teatro de virtudes entre la especificidad historica del pasado indigena y sus temas
europeos Y cristianos considerados universales constituia una forma mexicana de

cosmopolitismo o «vernacular cosmopolitinism» (27). El cosmopolitismo vernaculo junta

4 La correspondencia virreinal revela una significativa preocupacion en asuntos fiscales, en conflictos
entre él y la élite politica y eclesiastica. Debido a la supremacia de su posicion, el virrey se encontraba en
muchos sentidos alejado de las realidades indigenas de las zonas rurales (Cafieque, The King’s 216). En la
practica, le correspondia a los obispos, corregidores y alcaldes mayores lidiar con las ‘nimiedades’
cotidianas de los pueblos nativos (218). Sin embargo, existia el Juzgado General de Indios, un tribunal
instituido oficialmente en 1591 y encabezado por el virrey para resolver pleitos entre litigantes indigenas
o entre un espafiol y un indigena (Los pleitos entablados por indigenas contra espafioles caia bajo la
jurisdiccion de la audiencia). Esta institucion permanecid activa hasta 1820 y reforzé la autoridad del
virrey, dandole acceso directo a su presencia. Sin embargo, el incremento en el nimero de funcionarios
con el tiempo result6 en el desplazamiento casi total del virrey en la tarea de juzgar, a quien solo le
precisaba su firma en los decretos ya emitidos (Cafieque, The King’s 256-58).
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nociones contradictorias de especificidad local y esclarecimiento universal. Fundamentandose en
el marco teérico de Homi Bhabha, Fernandez aplica este término «to groups in colonial Mexico
that shared a sense of marginality with respect to the dominant Spaniards, despite occupying a
vast range of positions in the social scale» (27). Pese a la vaguedad en cuanto a su aplicacion del
término, un calificativo méas preciso seria «identidad étnica cosmopolita» 0 «cosmopolitismo
étnico» que se opone a la disolucion universal de las distinciones entre personas, pero también se
opone al énfasis ontoldgico en las identidades étnicas y facilita el reconocimiento historico y
contextual de las distinciones (Beck 61). La definicion de cosmopolitismo marginal o vernculo
abarca tres puntos, «1) it is a cosmopolitanism that stops short of the transcendent human
universal and provides an ethical entitlement to the sense of community; 2) it is conscious of the
insufficiency of the self and the imperative of openness to the needs of others; and 3) it finds in
the victims of progress the best promise of ethical regeneration» (Meskell 119). En Teatro de
virtudes, estos tres factores encuentran satisfaccion en la fusion de identidades culturales, en
particular la indigena y la espafiola. Concretamente, el aspecto cosmopolita del arco de triunfo de
Siglienza radica en que provee para los indigenas marginados un sentido de pertenencia a una
comunidad, despierta en la consciencia en los esparioles el imperativo de abrirse a las
necesidades ajenas Yy, por ultimo, busca acoger a las victimas del progreso. No obstante, hay que
aclarar que Siglienza y Gongora nunca propuso el desmantelamiento total del sistema de
estratificacion social; al contrario, resta énfasis a las distinciones étnicas a través de propagar con
admiracion el caracter honorable de los héroes indigenas de su patria. Segun su entendimiento, la
sucesion del virrey espafiol dentro del linaje mexica, como el heredero profetizado procuraria la

cohesion de la Nueva Espania, disolviendo asi las distinciones étnicas en un mar de virtud.
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En el plano espiritual, moral e intelectual, Sigtienza concibe a todos como iguales. Sin
embargo, aunque los escritos de Siglienza y en particular su obra més cosmopolita, Teatro de
virtudes, visualizan una sociedad mas unida con menos conflictos entre grupos étnicos, no
construyen una vision igualitaria de la humanidad como la que se desenvolvio después de la
[ustracion: la igualdad social (trato igualitario de todos sin castas o clases sociales), la igualdad
civil (un trato igualitario ante la ley para todos los ciudadanos), la igualdad politica (derecho de
todos a participar con igualdad de voz en el proceso politico) y la igualdad econémica (el
derecho de todos a recibir el mismo pago por el desempefio del mismo trabajo) son conceptos
modernos. La idealizacion de una sociedad sin estamentos en la que exista equidad social en
todas sus dimensiones va més alla de la cosmovision social de Siguenza. En lugar de
reconstruccion social, Siglienza acomete optimar las relaciones entre el pueblo y el virrey
mediante la promocién de la virtud. En el panegirico final, el interrogante de México dirigido al
virrey, si se desenreda lee asi, «¢A quién mas numero si tu gloria es de todos?». Esta pregunta se
hizo después de mencionar «la plebe humilde, el noble cortesano» y los aplausos del «docto, del
inculto, del villano, / Del Claustro pio, del sagrado Clero» (148). El pueblo compuesto de todos
estos grupos forma el cuerpo politico y comparten su gloria en la medida que internalizan las
virtudes politicas. Cita también a San Jerénimo que dice que «Fons bonitatis omnibus patet,
servus et liber, plebeius et Rex; dives et pauper, ex eo similiter bibat; lucerna cum accensa fuerit
in domo omnibus aequatiter lucet» (134).°

El cuerpo politico del virrey, o sea la sociedad novohispana, formaba una entidad ni
homogénea ni monolitica, aunque gozaba cierta asimetria cultural debido a la imposicién e

imbricacion de una nueva religion, nueva lengua, nuevos estilos artisticos, nuevas costumbres

® «La fuente del bien esta abierta a todos: esclavos y libres, plebeyos y reyes; los ricos y los pobres beben
de él; cuando la lampara esté4 encendida, alumbra uniformemente a todos los que estan en la casa» (134).
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laborales y econémicas en la sociedad mesoamericana. Este proceso de aculturacion intento la

erradicacion de diversos aspectos culturales indeseables para los espafioles. Incluso en Teatro de
virtudes, la alta estima que Sigienza expreso por sus héroes patriéticos solo existia después de la
reconstruccion de sus identidades conforme a la ética cristiana.® De la misma forma, reconocia el
miserable sufrimiento de los pueblos originarios ocasionado por los espafioles, pero reservaba su

admiracion solo por los indigenas contemporaneos que acataban a la moral cristiana.

La refundicion de los pueblos indigenas

Con la intromisidon de los espafioles en las sociedades mesoamericanas, estallaron los
debates filoséficos acalorados entre religiosos como Bartolomé de las Casas y Juan Ginés de
Sepulveda tocantes a la legalidad de la explotacion, matanza y subyugacion de los pueblos
nativos de América, discusiones que incidieron en una comprension generalizada de su
humanidad intrinseca y derecho a la libertad. EI descontento y la discordia entre grupos
estamentales existian, y consciente de ello, Siglienza recurre al concepto de la miseria de los
indigenas para inspirar compasion de ellos como un pueblo necesitado. Al mismo tiempo, traza
su origen ancestral y lo reconstruye, hallando en ellos visos del cristianismo. Fundament6 esta
reconstruccion en su conviccién personal de que todos los males sociales encuentran su antidoto

en la virtud.

® Siglienza en Parayso occidental expresa su desdén por la religion mexica, «No se desempefiaba
bastantemente la América ya christiana, si no era adelantado a nuestro Dios verdadero el culto religioso,
con que en el tiempo de la gentilidad reverenciaba a los idolos, y siendo entonces la populosissima ciudad
de México, el mayor theatro de abominable piedad: ;cémo no havia de ser agora un delicioso Parayso de
religion y virtud? Testigos sean cuantos templos magnificos le ocupan al ayre los dilatados espacios, que
antes se profanaban con el humo sacrilego de sacrificios inmundos, en cuya fabrica, mas que el cuydado
de diligentes artifices, se desvelo el fervor de los primeros christianos, reconocidos al amor con g se
afanaban los sacerdotes» (5). Sin embargo, en Teatro de virtudes, aunque consciente de la «abominable
piedad» de los tlatoanis, Sigiienza no permite que la idolatria mancille la reputacion o el estatus heroico
de los emperadores.
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Contrario al pensamiento de varios criticos, Teatro de virtudes no revela a un anticuario
criollo fascinado Unicamente con la antigliedad indigena, pero desdefioso de la poblacion
indigena.” Su apreciacion favorable del pueblo mexica en Teatro de virtudes no se limita a los
moradores originales, sino que se extiende a sus descendientes que todavia lucen paciencia y
esperanza pese a su profunda pobreza. En un intento de aplicar un pasaje profético de Isaias,
Siglienza particulariza el caracter mexica durante y después de la conquista,

y se vera quanto mas se ajustan & los miserables Indios que a los Espafioles, y si algunos

en particular & los de México, gente arrancada de sus Pueblos, por ser los méas extrafios de

su Provincia, gente despedazada por defender su Patria y hecha pedazos por su pobreza,

Pueblo terrible en el sufrir y después del qual no se hallara otro tan paciente en el

padecer, gente que siempre aguarda el remedio de sus miserias y siempre se halla pisada

de todos, cuya tierra padece trabajos en repetidas inundaciones. (30-31)

El término «miserables» utilizado por Siglienza para describir a los amerindios emula la retérica
consuetudinaria tanto de los reyes, virreyes y otros escritores espafioles. Bartolomé de las Casas
en 1545 recurrio a la categoria juridica de personae miserabiles para la defensa y proteccion del
amerindio y desde ese momento, el impacto de ese término en el discurso politico e intelectual,
en el ordenamiento juridico y en la conciencia social colectiva fue tremendo y extendido durante
generaciones. Las Casas propuso esta definicion de la persona miserabilis, «miserable persona es
aquella que por si misma no puede defender sus causas o pedir su justicia conviene a saber por
defeto de su pobreza o pusilanimidad o de ciencia o experiencia o de miedo que tenga o de otra

cualquiera impotencia» (ctdo. en Assadourian 440). Las Casas quiso extender el término a todos

" Esta es la posicion de varios criticos, entre ellos, José Rabasa, Kathleen Ross, y otros. Jose Rabasa
comenta, «It is the pre-Columbian past as the antiquity of New Spain that fascinates Sigiienza, and not its
significance to his contemporary Indians, who are, moreover, perceived as an unruly mass with no
(positive) resemblance to the ancient grandeur» (267).
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los amerindios a causa de su desconocimiento de los procedimientos del derecho y de la cultura
juridica esparfiola y a causa de los abusos y «tiranias injusticias» de los espafioles contra ellos y
su fe impedida y afrentada (442). Las Casas dijo, «Y como todos los indios naturales de todas
estas Yndias del mar Océano, ansi sefiores y grandes como chicos y basallos, sin sacar uno ni
ninguno, sean las mas miserables y méas opresas y agraviadas y afligidas y desmanparadas
personas que mas injusticias padezcan y mayor necesidad tengan de manparo, defension y
proteccion» (ctdo. en Assadourian 440). Incluso en el afio de la publicacion de Teatro de
virtudes, la Recopilacion de Leyes de las Indias firmada por Carlos Il el 18 de mayo de 1680
utiliza ocho veces el término «miserable» para describir a los amerindios. En esta recopilacion, el
rey Felipe Il mando castigar a sus abusadores, «siendo los indios tan miserables y necesitados de
amparo y alivio, . . . haremos castigo ejemplar en los que . . . les ocasionaren algun perjuicio en
sus haciendas y servicios personales» (68). EI mismo Felipe Il afiade,
Grandes dafios, agravios y opresiones reciben los indios en sus personas y haciendas de
algunos esparioles, corregidores, religiosos y clérigos en todo género de trabajo con que
los desfrutan por su aprovechamiento, y como personas miserables no hacen resistencia
ni defensa, sujetdndose a todo cuanto se les ordena . . . mandamos a los virreyes y
presidentes gobernadores . . . que por sus personas Y las de todos los deméas ministros y
justicias averigiien y castiguen los excesos y agravios que los indios padecieren. (269)
El monarca espafiol encarga a los virreyes la responsabilidad de preservar, proteger y tratar bien
a los amerindios «por ser tan pobres y miserables» (241).
Es notable que, en su descripcidn de la miseria de los mexicas, Siglienza realzé el espiritu
patriético de los mexicas como pueblo («gente despedazada por defender su Patria»), sefialando

a la vez su indigencia («hecha pedazos por su pobreza), su longanimidad («no se hallara otro
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tan paciente en el padecer»), su esperanza («gente que siempre aguarda el remedio de sus
miserias») y sus condiciones laborales («cuya tierra padece trabajos en repetidas inundaciones»)
(30-31). El tiempo verbal futuro y presente sugiere la continuidad de las admirables cualidades
de la esperanza y paciencia en ellos hasta el momento en que Siglienza redacto este texto. Como
se explico en el capitulo tres, fundamentandose en su caracterizacion de «genten expectantems,
Siguienza propone que los mexicas esperaban la venida de aquel que «propiamente era su Rey» o
sea Neptuno, y propone que Tomas de la Cerda podria ser la realizacion de sus esperanzas (32).
La disposicion de Siglienza hacia los mexicas de su dia exhibida en Teatro de virtudes es la de
un pueblo en perpetua miseria que todavia lucia una estoica paciencia y una esperanza
inquebrantable de hallar salvacion en el marqués de la Laguna. Por eso, la reconstruccion del
virrey como principe autdctono y virtuoso realizada por Siglienza adquiere aun mayor relieve
cuando se tiene en cuenta la desventura de los pueblos originarios.

En Parayso occidental (1684), Siglienza se compadece de la miseria de los indigenas que
sufrian a merced de las calamidades naturales y econdémicas y a manos del gobierno espafiol
cuyas atrocidades dejaron asoladas las tierras y almas de los pueblos indigenas. Sigiienza
lamenta «la gran mortandad de los indios que destruyd estas provincias, causada de querer
congregarlos a nuevos sitios, quemandoles para ello sus pobres casas y desposeyéndolos de sus
bienes tan lastimosamente cuanto lo publican las ruinas de sus pueblos, que no pueden ver los
0jos sin que se aneguen de lagrimas» (23-24). Se auto representa sumido en llanto por la
desposesion patrimonial, la expoliacion de sus recursos y la desolacion de los pueblos originarios
a manos de los espafioles.

Siglienza en Teatro de virtudes se limita a elogiar a los amerindios, mostrandose reticente

a designarlos como «barbaros» él mismo. Aunque habla de la «barbaridad ignorante» de la
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accion de sus progenitores antiguos en deificar a su lider Huitzilopochtli después de su muerte,
reconoce «algunas quantas excelencias» o0 aspectos civilizados y «estimables» de «su naturaleza»
(17). InsinGa que asi son por reputacion solamente («las gentes que se reputan por barbaras»), y
muestra cavilacion tocante al suceso de Chimalpopocatzin al insertar entre paréntesis, «no sé si
lo Ilame bérbaro o piadosissimo» (101). La nocion estereotipica de la ociosidad del amerindio se
formulo entre los espafioles durante el siglo anterior como parte de la supuesta barbarie de los
pueblos nativos. Las Leyes de Burgos dadas en Valladolid a la temprana fecha de 1513 destacan
la necesidad de la evangelizacion de los «caciques e indios . . . porque de su natural son
inclinados a ociosidad y malos vicios» (Konetzke 38). Asimismo, el arzobispo Moya de
Contreras (1527-1591) declard que convenia «darles modo de vivir y aficionarlos, y con justos
medios aun compelerlos, a que trabajen, por ser naturalmente inclinados a ociosidad, que les da
lugar a vicios» (ctdo. en Zavala 122).

La recurrencia a semejantes representaciones proviene de diversos motivos. Segun
Cafieque, la construccion conceptual de los habitantes indigenas como personas miserables y de
los virreyes como sus protectores tenia detras de ella la intencion oculta de pacificar a los
indigenas para poderlos explotar laboral o fiscalmente (7he King’s 193). En algunos casos, la
retérica del «indio miserable» se usé con pretensiones explotadoras; no obstante, la atribucién de
motivos sordidos a escritores como Las Casas 0 Siguienza carece de fundamento. De hecho, la
ordenanza virreinal de 1632 puso fin al trabajo forzado con la abolicién de los repartimientos,
con la excepcion de las minas y el desagule (Gibson 240). El descenso de la poblacion indigena,
«reducida en un 80 por ciento 0 més de los tiempos de la conquista» tuvo mucho que ver con la
formacion de este edicto y también «la progresiva decadencia de la encomienda», y casi la

desaparicion total de la autoridad de los encomenderos (Gibson 86). Sin embargo, la labor

185



forzada de los indigenas continué hasta finales del siglo XVI1I, como indican las palabras del
virrey Juan de Ortega y Montafiés en 1698 cuando expreso que los repartimientos todavia eran
necesarios para las minas y las haciendas y que el virrey ha de asegurar que los indios no se
sometan a su propia ociosidad (ctdo. en Cafeque, The King’s 211).

La capacidad de Siglienza de ver a traves de los ojos del otro, de observar el mundo desde
una perspectiva distinta a la propia queda particularmente manifiesta en su narracién de la
conquista. Octavio Paz, comentd que «Siguienza cerraba los 0jos ante la conquista» y «ese
olvido deliberado cumplia con una funcion ideoldgica: asegurar la continuidad entre México-
Tenochtitlan y la imperial ciudad de México» (210). Varias afirmaciones de Siglienza en Teatro
de virtudes, sin embargo, no solo hacen mencidn de la conquista, sino que sugieren su
desaprobacion de las acciones de los espafioles. Estas afirmaciones demuestran la tentativa de
Siglienza de experimentar de forma objetiva los sentimientos de los indigenas sojuzgados y
comprender el agravio y la opresion de la conquista. Presenta sinOpticamente, por ejemplo, la
noche triste desde el punto de vista del rey Cuitlahuatzin, alabandole por «esmerarse en defender
la libertad y la patria en la ocasion en que teme su ruyna» y celebrando su victoria de haber
conseguido «expeler a los Espafioles de su Ciudad, derrotdndolos en la memorable noche triste»
(134-35). Asimismo, muestra su compasion por Cuauhtémoc al interrogar, «¢Por qué no los
merecerd, quando con invictissima paciencia sufrié el tormento que, para que por €l les retornase
sus tesoros, le dieron los Espafioles quemandole los pies?» (139). Luego para provocar simpatia
por esta victima dolorida aplica la vivida descripcion de la cruel tortura por fuego, elaborada por
Silio Italico. Estos dos relatos ilustran la empatia cognitiva de Sigiienza que le motivo a intentar

ver la conquista con los ojos del otro.
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Algunos criticos han interpretado la siguiente asercion de Siglienza sobre los ataques
corsarios como un respaldo entusiasta de la conquista militar del Nuevo Mundo, «militando el
cielo, para que triumphen las Espafiolas Armas de las que se les oponen en esta América, se
infiere ser por mérito de la religion y piedad de los que arbitran en su govierno» (114). Esta
declaracion considerada en su entorno textual no alude en lo mas minimo a la conquista, aunque
la formulacion de la frase desligada de su contexto se presta a esa interpretacion.® Una
examinacion de la serie de verbos consecutivos en el presente [i.e. triunfen, oponen, arbitran] en
conjunto con el ejemplo aclaratorio que sigue de inmediato tocante a las «débiles fuerzas»
espariolas frente a las «poderosas» fuerzas opositoras patentizan que su declaracion se refiere a la
victoria de las armas espariolas sobre los embustes piratas debido a la piedad del arzobispo-virrey
Payo de Ribera Enriquez (114).

La refundicion del pueblo indigena como desdichados y «miserables» para suscitar
simpatia se combina con la fuerza del ennoblecimiento de sus raices ancestrales. Tal y como se
expuso en el capitulo anterior, para contrarrestar los prejuicios contra el pueblo mexica y para
fomentar su aceptacién como seres con dignidad humana, Siglienza dedic6 varias paginas en
Teatro de virtudes para trazar los origenes mexicas hasta su progenitor Neptuno o Nephtuim,
bisnieto de Noé. Tomando esto como base, Siglienza deduce el comun parentesco de todo ser
humano con Noé y mas especificamente de los amerindios con los antiguos egipcios cuya cultura
se estimaba en Europa, como evidencia la recepcion entusiasta de la Oedipus Aegyptiacus de

Athanasius Kircher.

La invectiva de Siglienza contra el indigena inmoral urbano

8 La aplicacion de esta frase a la conquista se puede observar en la tesis Dual Identities: Colonial
Subjectives in Seventeenth-century New Spain de Amber Elise Brian (94).
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Pese a la sobredicha actitud empatica y bondadosa de Sigiienza para con el pueblo
mexica en Teatro de virtudes, la invalidacion total de ella se suele efectuar en razén de su
lenguaje virulento en Alboroto y motin de México del 8 de junio de 1692. De inmediato, se nota
que su tono comprensivo de la victimizacion indigena se torna en uno de incriminacion. En
realidad, la interpretacion de que en Teatro de virtudes Sigiienza luchaba por una paz interétnica
entra en conflicto con sus afirmaciones sobre las tensiones entre espafioles e indigenas
presentadas en Alboroto y motin. Alli expresa que «en extremo nos aborrecen los indios» y que
las figuritas de barro en forma de espafioles atravesados de cuchillos y lanzas que los
excavadores encontraron bajo el puente comprueban que los amerindios «desean con ansias»
derrocar «a los espafioles» y «acabar con todos» (Seis obras 116-17). Aunque Teatro de virtudes
se escribio doce afos antes del motin, las tensiones étnicas ya tenian una larga trayectoria en la
Nueva Espafia y sin duda, Siglienza tenia consciencia de conflictos interétnicos en la ciudad de
México y se valio del arco para promover su version ideal de un virrey integrado en la cultura
novohispana, accesible a todos y con quien podian verse reflejados. Desde la perspectiva de
Siglienza, un virrey altamente sensible, moral, amante de la patria y acriollado podria romper las
distancias y dar pie a la conciliacion.

Ademas del apaciguamiento del odio, la paz ideada por Siglienza suponia la rectificacion
de deficiencias morales entre la poblacion indigena. Segun la éptica de la moral cristiana, el
sabio criollo presenciaba el desenfreno de disolucion y las embriagueces de «la gente ruin» que
frecuentaba las pulquerias, entre la cual habia muchos indigenas (Seis obras 113). En el prologo
de Parayso occidental escrito en 1684 Siglienza culpo al pulque por la degeneracion indigena,

DE LO MUCHO que he comunicado a los indios para saber sus cosas puedo dezir el que

me hallo con cierta ciencia de las idolatrias, supersticiones y vanas observancias en que
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oy entienden y de que me alegrara escrivir para su remedio; vierase entonces ser la causa
y el origen de tanto dafio el DETESTABLE PULQUE de cuyo uso de ninguna manera
indiferente, sino siempre pecaminoso, no ay instante del dia ni de la noche en que no solo
se cometa lo que tengo dicho sino infinitos robos, muertes, sacrilegios, sodomias,
incestos y otras abominaciones mucho mayores. (c2)
La idealizacion de un virrey sumamente virtuoso, rodeado de reyes indigenas virtuosos aspiraba
infundir virtudes cristianas en todos los novohispanos y en particular en el pueblo indigena.
Ciertamente su reaccién de lanzar una invectiva virulenta contra la poblacion indigena de
la ciudad de México en Alboroto y motin parece paraddjica en vista de sus afirmaciones tan
honrosas y laudatorias en Teatro de virtudes. La enunciacion mas inflamatoria de Siglienza
respecto a sus contemporaneos indigenas se toma de Alboroto y motin, «Los que mas instaban en
estas quejas eran los indios, gente la mas ingrata, desconocida, quejumbrosa e inquieta que Dios
crio; la mas favorecida con privilegios y a cuyo abrigo se arroja a iniquidades y sinrazones, y las
consigue» (Seis obras 115). Por lo general, se ha juzgado esta declaraciéon como una
generalizacion despectiva de todos los pueblos originarios del continente americano. Sin
embargo, la adjudicacion de valor seméantico a la palabra «indios» en su sentido mas amplio ha
resultado en una caracterizacién de Siglienza como discriminatorio contra todos los nativos
americanos. Lejos de constituir cualidades ingénitas, los descriptores empleados se relacionan
con el concepto paulino de los gentiles en su carta a los Romanos, capitulo primero, en el que
concibe a los gentiles como ignorantes, ingratos que se envanecieron en sus razonamientos.
Como jesuita, Sigiienza sostenia la doctrina catdlica de la depravacion humana por nacimiento y
de la perversion aprendida debido a influencias ambientales. Leido desde un punto de vista

secular, parece una declaracion racista, pero tomado dentro del contexto religioso del siglo XVII
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simplemente conforma a la teologia ortodoxa. Al igual que Bartolomé de las Casas, Siglienza
consideraba a los amerindios como seres poseedores de razon suficiente para considerarlos
sujetos humanos con derechos. En su capacidad moral, espiritual e intelectual igualaban a los
europeos, solo que estos primeros carecian de educacion espiritual. Las Casas hace eco de la
categorizacion hecha por Tomas de Aquino de los dos estados de ignorancia: ignorancia vencible
e ignorancia invencible. Las Casas expresa, «Pero como ningun infiel, ni, sobre todo, los reyes
infieles, querrian someterse voluntariamente al dominio de un pueblo cristiano . . .
indudablemente que seria menester llegar a la guerra» (343). En concordancia con esta ideologia,
Siglienza dedica varios parrafos en la primera parte de Alboroto y motin a deleitarse en la
educacidn religiosa de los amerindios. Tras mencionar la construccion de un seminario, describe
a las misiones a los «indios Texa», los «Cadodachos», los Guacamas y Pimas y «los indios
chichimecos», entre otros. Sobre este Ultimo grupo, afirma, «Son éstos tan absolutamente
barbaros y bestiales», pero «los religiosos de Santo Domingo» lograron adoctrinarlos en
diferentes misiones y corregir estas supuestas deficiencias (Seis obras 100). Se contenta también
en contar sobre la fundacidn de nueve parroquias en la ciudad de México, «seis son de indios y
solas tres las de los espafioles» (99). Su mayor preocupacion se relacionaba con el ajustamiento
del modo de vida indigena a la ética cristiana.

El contexto inmediato delimita el significado de «indios», enfocando su diatriba en los
habitantes urbanos criados en los barrios de chabolas. En el mismo pérrafo repite, «Ellos eran,
como he dicho, los de mayores quejas y desvergiienzas, siendo asi que nunca experimentaron
mejor afio que el presente éstos de Mexico» (116). En lugar de estereotipar a todos los

amerindios como «gente ruin» e ingrata como alegan algunos criticos,® Sigiienza se limita en sus

® Héctor Alfonso Melo Ruiz opina, «Por mas que en Alboroto y motin aparezcan anunciadas las distintas
capas que componen la sociedad virreinal, éstas no son reconocidas como elementos constitutivos e
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caracterizaciones injuriosas a los que forman «la plebe» urbana y que no exhiben una fe sincera.
Siguienza explica, «lo es de todas las plebes por componerse de indios, de negros, criollos y
bozales de diferentes naciones, de chinos, de mulatos, de moriscos, de mestizos, de zambaigos,
de lobos y también de espafioles que, en declarandose zaramullos (que es lo mismo que picaros,
chulos y arrebatacapas) y degenerando de sus obligaciones, son los peores entre tan ruin canalla»
(Seis obras 113). Calculando el nimero de amotinados en exceso de diez mil, Siglienza confiesa
que la horda estaba compuesta de no solo «indios . . . sino de todos colores» (124). Pese a su
énfasis en los insurrectos indigenas, culpabiliza también a «cuantos, interpolados con los indios,
frecuentaban las pulquerias, que son muchisimos» (125). Entre ellos menciona «mulatos, negros,
chinos, mestizos, lobos y vilisimos espafioles asi gachupines como criollos» (127). Esta mencion
de diversos grupos étnicos, entre ellos espafioles y criollos, indica una desestima basada en su
comportamiento y no en su etnia.®

Tras presenciar este alboroto de 1692, la animadversion que albergaba Sigiienza contra la
«plebe» disoluta de la cual formaba parte un considerable nimero de los indigenas urbanos se
agudizo. Las escenas desconcertantes de esa noche aciaga del 8 de julio de 1692 impactaron
emocionalmente a Siglienza provocéandole a escribir su relacién del alboroto sélo dos meses
después. Antes de que Siglienza escribiera su reporte, el cabildo ya habia emitido su «Informe de
la nobilisima y leal ciudad de México» denunciando a los indigenas con aspereza y severidad, el

cual sin duda influyé en su redaccidn de los eventos y en su seleccion Iéxica. La incongruencia

integrales de la ciudad. La gruesa categorizacién de Sigiienza impone una mirada generalizada de la
sociedad novohispana, caracteristica de una clase social incapaz de superar la dicotomica: republica de
espafioles y republica de indios» (131).

10 Sigtienza vacila con incerteza sobre la identidad de los instigadores de la sublevacién. «<En materia tan
extremo grave como la que quiero decir, no me atreveria a afirmar asertivamente haber sido los indios los
que, sin consejo de otros, lo principiaron, o que otros de los que alli andaban, y entre ellos espafioles, se lo
persuadieron. Muchos de los que lo pudieron oir dicen y se ratifican en esto ultimo, pero lo que yo vide
fué lo primero» (Seis obras 149).
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entre los dos escritos de Siglienza ha inducido la teoria de que Sigiienza veneraba y tenia en alta
estima a los héroes mexicas, pero que desvalorizaba a sus descendientes. De acuerdo a esta
interpretacion, el glorioso pasado virtuoso de los indigenas que Sigiienza encomio para promover
su propia posicion criolla contrasta con el deplorable presente de un pueblo nefario, insolente y
sin virtud. Sin embargo, la interpretacion de sus comentarios como una generalizacion universal
en perjuicio de todos los amerindios se vuelve implausible debido a las siguientes
consideraciones: 1) Dicha interpretacion descontextualiza la vituperacion de Siguenza,
expandiendo su alcance mas alla de los limites contextuales; 2) no armoniza con sus relaciones
solidarias y afables con sus contactos indigenas; y 3) diverge de su defensa del pueblo mexica
presentada en Teatro de virtudes.

Existe evidencia historica de amistades entabladas por Siglienza con varios amerindios,
entre ellos, Juan de Alva Ixtlilxdchitl, quien le lego el patrimonio literario de todos los cddices y
documentos, y su hermano Diego, cuyos derechos defendi6 ante el tribunal de justicia. Siglienza
reunié una coleccion de manuscritos antiguos entre los cuales figura el archivo de Fernando de
Alva Ixtlilxochitl (c.1578-1650). Su hijo Juan de Alva en 1680 amistosamente nombré a Carlos
de Siglienza y Gongora su albacea y le entregd los manuscritos de su padre. En efecto, «si bien la
informacion sobre la dinastia mexica estad tomada sobretodo de Torquemada, el &nimo que
informa su representacion esta en la linea de Alva Ixtlilxéchitl» (Garcia Loaeza 225). Siglienza
dependié de los documentos de Fernando de Alva Ixtlilxochitl como fehacientes. En Piedad
heroyca de D. Fernando Cortés, Siglienza afirma con solemnidad, «Digo y juro que esta relacion
hallé entre los papeles de D. Fernando de Alva, que tengo todos . . . El original mexicano esta de
letra de Don Antonio Valeriano Indio, que es su verdadero autor» (65). Para que Juan de Alva

Ixtlilxdchitl le entregara el legado familiar de estos codices, tuvo que haber gozado de una
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relacion amistosa con don Carlos. La especialista en Alva Ixtlilxochitl, Amber Brian certifica,
«Don Juan de Alva Cortés and don Carlos de Siglienza y Gongora were close friends—intimos
amigos” (AGN-V volumen 232, folio 265)» (53). El cuestionamiento de vinculos amistosos entre
Siglienza y la poblacién indigena se basa casi exclusivamente en una lectura generalizada de
Alboroto y motin que atribuye a su autor ultraje y desprecio generalizado por todos los de
ascendencia indigena. Sin embargo, Irving Leonard, el prominente historiador y especialista en
Carlos de Siguenza y Gongora, reconoce su espiritu caritativo y humilde de servir a la
humanidad como capellan del Hospital del Amor de Dios, y que con ese mismo espiritu entablo
una amistad con Juan de Alva Ixtlilxochitl, el intérprete (Don Carlos 28). Segun Leonard, «Only
the most painstaking efforts and a wide cultivation of friendships with the natives enabled Don
Carlos to induce them to bring forth these hidden manuscripts and paintings and submit them to
the scrutiny of his curious eye» (94). Su capellania en ese hospital no solo le dio la oportunidad
de trabajar en servicio de los pacientes sino en cercania con auxiliares sanitarios indigenas. El
investigador José Pardo-Tomas informa sobre este hospital en el cual servia Siglienza,

The Hospital del Amor de Dios was an institution created for the exclusive care of the

sick of European origin. Nevertheless, as we shall see later on, reality was quite different

from theory, and the hospital did admit natives, mestizos, blacks and mulatos in specific

instances. Those patients were taken care of, in great measure by native assistants, and

medically treated and fed with native products. (160)
Nada indica que Siguenza haya demostrado una actitud desdefiosa hacia los empleados indigenas
del hospital que servian a las necesidades fisicas mientras él atendia a las espirituales.

Una interpretacion mas factible es que el alegato austero de Siglienza contra la poblacion

indigena se limitaba a los elementos urbanos y todos aquellos que no acataban la moral cristiana.
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Caieque concuerda, «The Indians of Mexico City occupied a place apart in colonial rhetoric, as
they were not represented as poor and miserable, but as cunning, drunkards, thieves, and with no
respect whatsoever for authority» (The King’s 226). Los comentarios de la élite secular y politica
después de la revuelta, como también su propia presencialidad en medio del tumulto violento e
incendiario sin duda provocaron en Sigiilenza una reaccion de censura tajante.

Desde el punto de vista del virrey y de los otros oficiales, los insurrectos en la ciudad
capital que participaron en el alboroto de 1692 no tenian bases suficientes para asaltar y quemar
el palacio virreinal. Respaldando las estructuras de poder, Siglienza emplea estrategias retéricas
y busca evidencia para construir una acusacion contra los indigenas urbanos. Les echa la culpa
principalmente a los residentes indigenas de la ciudad y de sus afueras, atribuyendo su
comportamiento insurgente al consumo del pulque.!! Pese a que la provocacion principal del
alboroto fue la disminucion del abastecimiento de alimentos, la causa més factible del tumulto
«fue la embriaguez general de la gente comin», es decir, la borrachera de la plebe que
frecuentaba las pulquerias, aunque Siglienza reconoce también la culpabilidad de «los excesos de

los milicianos y su ligereza en el tratamiento de los indios embriagados» (Paz 572).12 Al asociar

111 os opositores al virrey como el alcalde Gerénimo Chacon y Abarca alegaron que el pulque no habia
sido la causa del motin. La carta de Chacon «Los Vassallos leales del Reyno de México dan quenta a V.
Magd. del tumulto que succedié en México a 8 de Junio de este afio» se encuentra en el apéndice de
Alboroto y motin de México del 8 de junio de 1692 editado por Leonard (131-8). VVéase también el
analisis detallado de esta carta y otras escritas en torno al motin en La politica de una rebelion de Silva
Prada.

12 Aunque el testimonio ocular escrito por el sacerdote cronista Antonio de Robles del motin de 1692
también menciona el pulque, su narrativa favorece més a los indigenas y adopta una actitud mas critica
del virrey. Robles en su Diario escribid el 9 de junio este pasquin: «Este corral se alquila para gallos de la
tierra y gallinas de Castilla» (257). Silva Prada explica esta declaracion satirica, alegando que el palacio
es el corral donde los criollos y los peninsulares indignos temporalmente rigen (461). Robles muestra su
espiritu compasivo hacia los insurgentes: «Las causas de este estrago se discurren ser nuestras culpas que
quiso Dios castigar, tomando por instrumento el mas débil y flaco, como es el de los miserables indios,
desnudos, desprevenidos, como en otros tiempos lo ha hecho su Divina Majestad, como parece por
historias divinas y humanas» (258). Del mismo levantamiento escribe Robles: «Con la entrada de la
noche fue creciendo la confusion y horror de los espafioles y la libertad en los indios» (252).
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el motin con la conquista de Tenochtitlan y emplear la técnica de denigrar y vilipendiar a los
revoltosos indigenas, representandolos como llenos de aborrecimiento y airada repulsion para
con los espafioles, exonera al virrey de toda culpabilidad. Esta polarizacion entre la clase
gobernante y los indigenas urbanos convierte el motin en una guerra étnica entre indigenas y
esparioles. En otras palabras, Siglienza refunde el motin en un conflicto interétnico, pese a que,
segun las investigaciones del historiador Douglas Cope basadas en diversas fuentes, el motin en
realidad fue un alzamiento popular en lugar de un complot premeditado instigado por los
indigenas, como alega Sigiienza.™

Su concentracion en el pulque sugiere que el lenguaje safiudo, ponzofioso y mordaz en
sumo grado de Siguienza contra los amotinados y revoltosos se basa, no en el color de la piel,
lengua ni origen étnico sino en su comportamiento moral. Al adjetivar a los amerindios «que
instaban en estas quejas» como «gente la mas ingrata, desconocida, quejumbrosa e inquieta que
Dios cridé» que se arrojan a «iniquidades y sinrazones», se enfoca en su estado moral y espiritual
(Seis obras 115). Desde el punto de vista de Siglienza, la belicosidad, el descontento, la aversién
al aprendizaje y el repudio de la ética cristiana que mostraban estos indigenas constituyen
motivos justificables de desprecio. El pacifismo de Sigiienza desdefiaba cualquier sublevacion en
contra del orden, concierto y sosiego del virreinato. Como bien lo expresa Alicia Mayer sobre

Siglienza «. . . si bien no opera en él un racismo a la manera sajona, si brota en su pensamiento el

13 Cope dice, «The riot of 1692 did not fit into any [. . .] framework of intra-elite —or traditional intra-
ethnic—conflict, seeming rather to reflect pronounced popular anger at the wealthy and at Spanish rule in
general: “Death to the Gachupines!”» (125; 146). Desde la perspectiva de los amotinados, la sublevacion
ocurrio a causa de las «dysfunctions in the city's administration. The grain crisis and the rise in grain
prices were certainly triggering factors, but beyond that, this classic food riot came to crystallize
everything that was wrong with the city: the problems in the supply system, the corruption of the highest
authorities, the abuse of power. The shouts and violence of the ‘mob’ in fact expressed a demand for
better policing: respect of the freedoms granted to small vendors, assurance of plentiful supplies,
maintenance of a society based on horizontal relationships between different bodies» (Exbalin 222).
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desprecio hacia ciertos grupos indigenas, concretamente a aquellos que rechazan el cristianismo
y a los que son sediciosos y causantes de desordenes» (Dos americanos 264). Para sostener esta
afirmacion, Mayer alude a lo dicho por Siglienza en Mercurio volante, «El mexicano hablé de
los chichimecas de la frontera como “perros, y de la mas mala ralea que calienta el sol”, pues
“eran absolutamente barbaros y bestiales”» (264). Esta descripcion redactada por Sigiienza en
Mercurio volante se da desde el punto de vista del general don Diego de Vargas dirigiéndose a
los chichimecas, «;Aun tenéis las armas en las manos viéndome airado? Como siendo cristianos;
pero tan malos, que faltando a lo que prometisteis en el bautismo, profanasteis la Iglesia,
destrozasteis las imagenes, disteis muerte de los religiosos, y os sacrificasteis al demonio, para
vuestro dafio» (Seis obras 157). Como se sefialé anteriormente, para Siguenza la perturbacion de
la paz y el trastorno del orden cristiano constituyeron agravios castigables y en su mente la
revuelta provocada por las fuertes inundaciones que resultaron en malas cosechas y escasez en el
suministro de alimentos no formaban razones justificables para amotinar.

La caracterizacion de los amerindios de su dia como gente oprimida, sufrida y miserable
con la necesidad de superacién espiritual se cifie a la funcién didactica del arco de infundir
virtud, no solo en el virrey sino en los constituyentes de su cuerpo politico. Esta confluencia de
culturas e identidades étnicas en la figura del virrey en Teatro de virtudes desafia y subvierte el
orden social y a la vez propone elevar la dignidad y dicha de los grupos indigenas mediante su
emulacién de las virtudes politicas del virrey y de sus antecesores reales mexicas.

La postura de Sigiienza hacia los indigenas contemporaneos se patentiza con particular
claridad en Glorias de Querétaro, una narrativa escrita en 1680 que describe el festejo de una
semana realizado en torno a la dedicacion del nuevo templo a la Virgen de Guadalupe en la

ciudad de Querétaro. El gobierno novohispano otorgo a este asentimiento compuesto
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mayormente de indigenas domesticados el estatus oficial de ciudad en 1556.* El séptimo
capitulo realza la participacion indigena en una méascara, primero de algunos «montaraces
Chichimecos», luego una compafiia de infanteria, culminando con «la grandeza» de
«Emperadores y Reyes» mexicas y el rey Carlos V (47). Aunque describe las «irregulares y
temerosas peleas» de estos chichimecas despeinados, escasamente vestidos con los cuerpos
pintados y con «descompuestas soheces plumas», su disgusto por esta dramatizacion yace mas en
la «desordenada confusion» y el «barbaro espécimen de sus irregulares y temerosas peleas» sin
elegancia que en alguna aversion por lo indigena (47).% Yuxtapuesta a esta escena y en marcado
contraste con ella, aparece una compafiia de infanteria de ciento ocho «mancebos, a seis por fila,
no aviendo entre todos quien no adornase su persona con exquisitas galas a la Espafiola» y con
los sombreros hermoseados con una variedad de «garzotas y plumas» (47). La admiracion de
Siguienza por estos mancebos indigenas se debe a su marcha «con orden tan admirable», en «la
igualdad de las filas», en «el compas de los movimientos» y en «concierto» (47). Para Siguienza,
la virtud que conduce a una vida ordenada segun la ética cristiana eclipsa toda consideracion

étnica o social.

La defensa de lo autéctono
Este espejo de principes trasciende una mera apologia de su audaz utilizacion de figuras

indigenas como modelos de virtud. La defensa ante sus delatores que cuestionaron la propiedad

14 Stephanie Merrim explica que «Queretaro boasted a large non-segregated population of Indians who
retained their languages and customs. The state settled in Queretaro domesticated Indians like the Otomis
and Tarascans, hoping they would bring the still-unpacified neighboring Chichimecas into the fold»
(169).

15 Un andlisis sintactico de este parrafo revela su menosprecio por esta escena que le parecia una lucha
caotica o alboroto improvisado y mal planificado que provocé espanto en los espectadores y no una
demonizacién de los chichimecas como propone Stephanie Merrim (The Spectacular City 174).
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de usar figuras iddlatras queda relegada a la subversion de subsumir la identidad espafiola del
virrey en la cultura indigena, hasta que la cultura ajena se convierta en suya. La cita inicial de
Teatro de virtudes sintetiza la temética polémica del arco, «Proferant sua, si qui carpere nituntur
aliena: promptius est omnibus judicare, quam facere; dé de castrensi munimine pericula securo
vultu conspicere» (2).1° Esta cita alude al eje paradigmatico de Teatro de virtudes: lo suyo y lo
ajeno. Ademas de ser una vindicacion del arco triunfal ante sus zoilos, o sea, criticos
sentenciosos y murmuradores de la ajenidad de su materia, podria considerarse también una
amonestacion al virrey. A lo largo de la obra, Sigiienza defiende ante los criticos su uso de
modelos propios e indigenas en el arco en lugar de recurrir a los modelos europeos. La cita
inicial también tiene aplicacion al virrey. Como planta exdgena o ajena, el virrey seria
introducido en un nuevo ambiente, la Nueva Espafia, cuyo entorno cultural se convertiria en el
«suyo». Por tanto, el virrey debia priorizar lo autdctono, y en lugar de emitir juicios desde el
palacio virreinal contra una cultura ajena, debia condescender a simpatizar con sus subditos
humildes, adoptar su patria como la suya y comprender su miseria. Por eso, Siglienza expresa
mas tarde la necesidad de que «las Ciudades y Provincias adquieran derecho & los Principes
COmMo & suyos y que éstos se hallen en obligaciones de reconocerlas por Patria» (Teatro 94).
Siglienza sabia que las tensiones entre las distintas etnicidades requerian de un modelo capaz de
reparar la brecha entre el virrey y los colonizados. Consciente de que las relaciones pacificas
exigian un dirigente que simpatizaba no solo con los indigenas, sino con mestizos y criollos,
Siguienza decide acriollar al virrey, vinculando su puesto con el trono mexica, infundiendo su
cuerpo con el espiritu mexica y retratando ese cuerpo como la unién o conglomerado de todos

los habitantes de la colonia. Esta idealizacion de un virrey cuya identidad étnica se funde con la

16 «Exponga lo suyo los que se empefian en perseguir lo ajeno: es mas facil juzgar que obrar, y mas facil
mirar los peligros desde la seguridad de las fortificaciones» (2).
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de los habitantes nativos subvierte los limites sociales, haciendo borroso el delineamiento entre
espafiol e indigena.

Esta fusion identitaria del virrey con el pasado indigena se observa también en la
polisemia de los términos «mexicanos» y «americanos». En Teatro de virtudes, «mexicanos»
denota a los moradores de la ciudad colonial de México, aunque el uso predominante se enfoca
en los «mexicas» de los tiempos pre-coloniales que moraban en Tenochtitlan. Este uso
homonimo del término «mexicanos» indica, entonces, una continuidad entre los habitantes
mexicas del pasado y la mezcla étnica de espafioles, criollos, mestizos y mulatos que existia en
1680.17 Asimismo, y de manera mas contundente, Sigiienza aplica sin reserva el término
«americano» tanto a los «Indios Americanos» como a si mismo y a otros «Americanos Ingenios»
que erigieron arcos triunfales (Teatro 25, 13). En la expresion «gloriarnos los Americanos», el
autor criollo establece una identidad compartida con todos los naturales de las Américas (6). En
Glorias de Querétaro, Sigiienza se distancia de los indigenas tratdndolos de «ellos» y declarando
que seria «monstruosidad censurable el que para manifestar su regocijo los Indios se valiesen de
estrafias ideas, quando en la de sus Emperadores y Reyes les sobr6 asunto para el lucimiento y la
gala» (48). Sin embargo, Teatro de virtudes extiende los pardmetros de ellos a nosotros, de los
«indios» y «sus emperadores» a nosotros los «americanos» y los emperadores de «nuestra
Nacion Criolla» (34). Estos términos inclusivos no solo hermanan a los conterraneos, sino que
también invitan el rompimiento de barreras clasistas. Con este mismo sentimiento patridtico,

plantea la transformacion del virrey en americano y mexicano para acriollarlo y aclimatarlo para

17j.e. Trae a colacion las «Historias de los Mexicanos [que] se conservan oy originales» (Teatro 68). Pero
a la vez, Siguenza explica que «la descripcion de este arco» retrata «el principio de Mexicano gobierno»,
el cual seria continuado por el virrey De la Cerda (143). En el tercer prologo, emplea la frase «los de
Méxicox» para describir a los «miserables indios» y en el panegirico habla de la ciudad de México de su
diay de su gran diversidad de habitantes (30).
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que prevalezca y medre en la América septentrional. Teatro de virtudes es fundamentalmente un
proyecto de transfiguracidn ontoldgica cuyos mecanismos pretenden remodelar al virrey

substancialmente y no solo de manera superficial.

El impacto

Se suele atribuir motivos egocéntricos de autopromocion a la produccién literaria de
Carlos de Siguienza y Gongora, por designarse particularmente calificado para interpretar la
realidad novohispana debido a su criollismo. Aunque sus textos revelan la constante vindicacion
de su patria y la validacion de su aptitud como autor criollo, su objetivo declarado reiterado una
y otra vez indica su altruismo y solicitud desinteresada por el bienestar politico y espiritual de la
Nueva Espafia. Declara en uno de sus lunarios del afio 1690, «Veinte son con éste los binarios,
pronosticos o almanaques que, con el nombre supuesto del Mexicano, o el mio propio o el de
Juan de Torquemada, he impreso en otros tantos afios, ain mas por el Gtil de la Republica que
por el propio mio» y luego agrega «faltandome de tal manera la salud al tiempo en que llegaron a
veinte estos cuadernillos, en que s6lo se mira a promover la salud del préjimo» (Almanaque
198).18 Sigiienza concebia estos estudios que realzaban la historia indigena un remedio para los
males sociales, dejando patente que el impacto social que mas ansiaba concernia su sociedad
actual.

La influencia trascendental de Siglienza, sin embargo, alcanzé no solamente a sus
contemporaneos como fray Agustin de Vetancurt, Enrico Martinez y Gemelli Carreri, sino a los

de subsecuentes generaciones como los historiadores jesuitas Francisco Javier Alegre, Francisco

18 A uno de estos lunarios hace referencia Siglienza en Teatro de virtudes, remitiendo a los «doctos y
curiosos» a consultar el discurso «que precede el Lunario» que imprimié «para el afio de 1681» en el cual
verifica el orden cronoldgico de los emperadores de la antigua ciudad de Tenochtitlan (63).
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Florencia y Francisco Javier Clavijero (Lafaye, «Don Carlos» 15). Lafaye subraya que «varias
ideas novedosas de Clavijero» particularmente las que exaltan «el pasado azteca como la
legitima Antiguedad clésica del México criollo, proceden de Siglienza y Géngora» y denomina a
Siglienza «el inventor (para bien o para mal) de la mexicanidad, invencion atribuida tal vez
errébneamente a Clavijero» y a otros (15). Rolena Adorno llega al extremo de acertar que «con
Siglienza y Gongora comenzo el estudio académico, no exclusivamente pragmatico, de las
antigliedades americanas en México» («Carlos de Sigiieza y Gongora y las antigliedades» 12).
La dptica literaria optimista de Siglienza en la cultura mexica precolombina trascendio un
enfoque historico para fomentar un sentimiento de orgullo americano.

Pese a estas ideas embrionarias que influirian en futuras generaciones, el pensamiento de
este autor criollo carecia de nociones nacionalistas. Como sefiala Octavio Paz, «seria un error ver
en las ideas de Sigienza una intencion politica independentista» (211); sin embargo, el acervo
documental de este sabio criollo dio a luz a una conciencia politica local que estimaba lo
autdctono y que reconocia las ilustres raices indigenas de su patria que los distinguia de Europa.
La visualizacion de un virrey, no solo sumergido en la cultura novohispana, sino uno cuya
dignidad procedia de la dinastia mexica allané el camino para la formacion posterior de
pensamientos nacionalistas. En realidad, «el marqués de la Laguna no podia sospechar que un
siglo mas tarde los criollos utilizarian las metéaforas histéricas de Siglienza como proyectiles
ideoldgicos contra la dominacion espafiola» (Paz 210).

El arco triunfal cuyos mecanismos politicos subyacentes respaldaban las estructuras de
poder contaba con mecanismos culturales y sociales que desafiaban las normas convencionales.
Aunque se valid del tradicional «medio suave de la Pintura» para proyectar sus retratos historicos

y virtuosos porque creia que ese medio persuade «con mas eficacia» que otros, Sigiienza se
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desvid radicalmente en su repudio de los modelos greco-romanos a favor de los oriundos (Teatro
50). Quizés el aspecto mas culturalmente revolucionario del arco yace en que Siglienza emple6
este monumento publico como vehiculo de iluminacion histdrica, apreciacion cultural y amor
patridtico. Tal como las diversas etnicidades encontraron en la Virgen de Guadalupe un simbolo
sincrético unificador en torno a la religion, asi también en el virrey Tomas de la Cerda, como
encarnacion de los reyes mexicas, los «americanos» hallaron una potencia cohesiva en torno a un
patrimonio cultural colectivo. EI hermanamiento de todos los americanos sobre la base de su
patria compartida solo se lograria mediante la transformacion del virrey en una figura autéctona
que personifica a los dignatarios reales mexicas. Estos mismos conceptos ideologicos reforzados
por Siglienza para consolidar la posicion del virrey y asegurar una convivencia pacifica y
préspera durante su administracion reaparecieron varias décadas después e, incubandose en la
imaginacién de pensadores liberales, despertaron un protonacionalismo que acabd en la secesién
de la Nueva Esparia del imperio espafiol.

En suma, la novedad de este analisis se funda en la investidura del virrey con atributos
reales encauzados hacia su virtud y autoctonia. La realizacion ideoldgica de este proyecto
requeria la creacion de empresas divergentes de las de costumbre. Su discrepancia con la
convencion social se centra en el didactismo histérico y no solo moral de estas empresas que
ostentaban figuras monarquicas auténticas de un pasado olvidado. Tal como los europeos
contaban con sus modelos clésicos, ahora los americanos podrian celebrar la riqueza cultural
heredada de los pueblos originarios precortesianos. La reanimacion de estos tlatoanis se lograria
mediante una fusion de su espiritu con el cuerpo del virrey, un cuerpo mortal y politico, dotado
con inmortalidad posibilitada por la virtud. El aspecto revolucionario de Teatro de virtudes surge

no solo de la reconfiguracion encomiastica y heroica de los emperadores mexicas sino tambien
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en el fomento de una convivencia armoniosa entre grupos estamentales. La elevacion respetuosa
y empética del pueblo mexica y de sus descendientes celebrada en Teatro de virtudes no queda
invalidada por las invectivas contra los residentes indigenas del sector urbano de la ciudad de
Meéxico. Al contrario, la idea de su condicion miserable realza ain mas la relevancia del arco de
crear un arquetipo nuevo de un virrey virtuoso, no solo ataviado externamente con cualidades

autdctonas, sino infundido con el espiritu mexica, cuyas virtudes le otorgarian inmortalidad.

203



BIBLIOGRAFIA

Adorno, Rolena. «Carlos de Sigiienza y Gongora (1645-1700): el amante mas fino de nuestra
patria». Hispandfila, nim.171, 2014, pp. 11-27.
---. «Carlos de Siglienza y Gongora y las antigliedades mexicanas». Sujetos coloniales:
escritura, identidad y negociacion en Hispanoamérica (siglos xvi-xviii), editado por Carlos
F. Cabanillas Cardenas. Ulzama Digital, 2017, pp. 11-34.

Acosta, José de. Historia natural y moral de las Indias. Madrid, Alonso Martin, 1608.

Agustin de Hipona. The Works of Saint Augustine v. 1 Sermons on the Old Testament 20-
50. Editado por Edmund Hill y John E. Rotelle, New City P, 1990.

Alciato, Andrea (Alciati). Emblemata. Lugduni, Gulielmum Rouillium, 1548.

Alfoldi, Andreas. Der Vater des Vaterlandes im romischen Denken. Darmstadt, 1971.

Allen, J.W. A History of Political Thought in the Sixteenth Century. Methuen, 1941.

Althusius, Johannes (Juan Altusio). Politica methodice digesta. Groningae: lanssonius
Radaeus, 1610.

Alvarado Tezozomoc, Hernando. Crénica Mexicayotl (Cronica Mexicana). 1598, Imprenta y
litografia de Ireneo Paz, 1878.

Anderson, Benedict. Comunidades imaginadas: reflexiones sobre el origen y la difusion del
nacionalismo. Traducido por Eduardo L. Suarez, Fondo de Cultura Econdmica, 1993.

Approaches to Teaching the Works of Sor Juana Inés de la Cruz. Editado por Emilie Bergmann
y Stacey Schlau, Modern Language Association of America, 2007.

Arenal, Electa. «<Enigmas emblematicos: el Neptuno alegdrico de sor Juana Inés de la Cruz».
Sor Juana y su mundo: una mirada actual. Memorias del Congreso Internacional,
editado por Beatriz Lopez Portillo. Universidad del Claustro de Sor Juana-UNESCO-
Fondo de Cultura Economica, 1998, pp. 85-94.

204



---. «Sor Juana’s Arch: Public Spectacle, Private Battle». Crossing Boundaries: Attending to
Early Modern Women, editado por Jane Donawerth y Adele Seef, Associated UPs, pp.
173-94.

Assadourian, Carlos S. «Fray Bartolomé de Las Casas obispo: la naturaleza miserable de las
naciones indianas y el derecho de la Iglesia. Un escrito de 1545». Historia mexicana, vol.
40, num. 3, 1991, pp. 387-451.

Aullon de Haro, Pedro. Barroco. Vol. 1. Editorial Verbum, 2013.

Balbuena, Bernardo de. Grandeza mexicana. México: Melchior Ocharte, 1604.

Balsdon, J. P. V. D. «Auctoritas, Dignitas, Otium». The Classical Quarterly, vol. 10, nim. 1,
1960, pp. 43-50.

Bancroft, Hubert Howe. History of Mexico 1883-88. History Company, 1888.

Bargagli, Scipione. Dell imprese. Venetia: Francesco de Franceschi, 1594.

Barnes, William L. «The Teocalli of Sacred Warfare and Late Imperial Calendrical Rhetoric in
the Court of Moteuczoma Il». Anthropology and Aesthetics, vol. 67-68, 2017, pp. 235-55.

Bartolo de Saxoferrato. Digestum novum. Froben, 1562.

Beck, Ulrich. Cosmopolitan Vision. Polity, 2006.

Bell, Daniel A. The China Model: Political Meritocracy and the Limits of Democracy. Princeton
UP, 2016.

Benjamin, Walter. The Origin of German Tragic Drama. Verso, 1977.

Beyerlinck, Laurentis. Magnum Theatrum Vitae Humanae. loannis Antonii Huguetan, 1665.

Bokser, Julie A. «Reading and Writing Sor Juana’s Arch: Rhetorics of Belonging, Criollo
Identity, and Feminist Histories». Rhetoric Society Quarterly, vol. 42, nim. 2, 2012, pp.

144-63.

205



---. «Sor Juana’s Rhetoric of Silence». Rhetoric Review, vol. 25, nim. 1, 2006, pp. 5-21.

Bonet Correa, Antonio. «La fiesta barroca como préctica del poder». El arte efimero en el mundo
hispanico, UNAM, 1983, pp. 45-84.

Boone, Elizabeth H. «Incarnations of the Aztec Supernatural: The Image of Huitzilopochtli in
Mexico and Europe». Transactions of the American Philosophical Society, vol. 79, nim.
2, 1989, pp. 1-107.

Borah, Woodrow Wilson. Justice by Insurance: The General Indian Court of Colonial Mexico
and the Legal Aides of the Half-Real. Berkeley California UP, 1983.

Borja, Juan de. Empresas morales. Praga, Jorge Nigrin, 1581.

Boyer, Patricio. «Criminality and Subjectivity in Infortunios de Alonso Ramirez». Hispanic
Review, vol. 78, nim. 1, 2010, pp. 25-48.

Brading, David. Los origenes del nacionalismo mexicano. Era, 1980.

Bravo Arriaga, Maria Dolores. La excepciény la regla: estudios sobre espiritualidad y cultura
en la Nueva Espafia. UNAM, 1997.

---. «Las glorias de Querétaro como “relacion” de fiesta y su percepcion del paraiso». Carlos de
Siguenza y Gongora. Homenaje 1700-2000, editado por Alicia Mayer. UNAM, 2000, pp.
21-34.

---. «La trayectoria anunciada de un gran investigador». Arco y certamen de la poesia mexicana
colonial (Siglo XVII), por Joseé Pascual Buxo, 1959, 2a ed., Universidad Veracruzana,
2009, pp. 9-18.

Brian, Amber. Alva Ixtlilxochitl's Native Archive and the Circulation of Knowledge in Colonial

Mexico. Vanderbilt UP, 2016.

206



---. Dual Identities: Colonial Subjectives in Seventeenth-century New Spain, Don Carlos de
Siglienza y Gongora and Don Fernando de Alva Ixtlilxochitl. 2007. U of Wisconsin,
Tesis doctoral.

Bridikhina, Eugenia. Theatrum mundi. Entramados del poder en Charcas colonial. Plural
Editores, 2007.

Calancha, Antonio de la. Cronica moralizada. Pedro Lacavalleria, 1638.

Calderon de la Barca, Pedro. Hado y divisa de Leonido y Marfisa. Biblioteca de autores
espafoles, 1850.

Camden, William. Remaines of a Greater Worke Concerning Britaine. Simon Waterson, 1605.

Camerarius, Joachim. Symbolorum & emblematum ex re herbaria, ex animalibus. Typis
Voegelinanis, 1605.

Cafieque, Alejandro. «Cultura vicerregia y Estado colonial. Una aproximacion critica al estudio
de la historia politica de la Nueva Espafia». Historia Mexicana, vol. 51, nam. 1, 2001, pp.
5-57.

---. «Espejo de virreyes: el arco triunfal del siglo XVII como manual efimero del buen
gobernante». Reflexion y espectaculo en la América virreinal, editado por José Pascual
Bux6, UNAM, 2007, pp. 198-218.

---. The King's Living Image: The Culture and Politics of Viceregal Power in Colonial Mexico.
Routledge, 2004.

Caravantes, Matias de. «Poder ordinario del virrey del Piru sacadas de las cédulas que se han
despachado en el Real Consejo de las Indias». Historiografia y bibliografia
americanistas, vol. 29 nam. 2, 1985, pp. 15-97.

Casiodoro (Magni Aurelii Cassiodori). Variarum libri XIl. Mariangelo Accursio, 1533.

207



Caso Andrade, Alfonso. «Evolucidn politica y social de los aztecas». De Teotihuacan a los
aztecas: antologia de fuentes e interpretaciones historicas, editado por Miguel Le6n
Portilla, UNAM, 1983, pp. 341-350.

Castro, Florencio Vicente, y Rodriguez Molinero, José-Luis. Bernardino de Sahagun, primer
antropdlogo en Nueva Espafia (siglo XVI). Ediciones Universidad de Salamanca, 1986.

Cervantes Saavedra, Miguel de. El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha. Germany, F.A.
Brockhaus, 1866.

Chiva Beltran, Juan. «Arcos efimeros mexicanos. De la herencia hispana al nacionalismo
artistico». Sémata Ciencias Sociais e Humanidades, vol. 24, 2012, pp. 193-212.

---. El triunfo del virrey. Glorias novohispanas: origen, apogeo y ocaso de la entrada virreinal.
Universitat Jaume I, 2012.

Ciaramitaro, Fernando. «El virrey y su gobierno en Nueva Espafa y Sicilia: analogias y
diferencias entre periferias del imperio hispanico». Estudios de historia novohispana, vol.
39, 2009, pp. 117-54.

Clavijero Echegaray, Francisco Javier. Historia antigua de México. Porr(a, 1974.

Colonial Identity in the Atlantic World 1500-1800. Editado por Canny Nicholas y Anthony
Pagden, Princeton UP, 1987.

Conti, Natale. Mitologia. Traducido por Rosa Maria Iglesias Montiel y Maria Consuelo Alvarez
Moran, Murcia, 1988.

Cope, Douglas. The Limits of Racial Domination: Plebeian Society in Colonial Mexico City
1660-1720. Wisconsin UP, 1994,

Covarrubias Orozco, Sebastian de. Thesoro de la lengua castellana, o espafiola. 1611. Editado

por Martin de Riquer, Editorial Alta Fulla, 1998.

208



Cuevas, Mariano. Historia de la iglesia en México. Editorial Patria, 1946.

Delgado Ledn, Feliciano. «Athanasius Kircher, su aportacion a la linglistica: cuatrocientos afios
de su nacimiento». Boletin de la Real Academia de Cordoba de Ciencias, Bellas Letras y
Nobles Artes, vol. 81, num. 142, 2002, pp. 265-76.

Diccionario de autoridades, 1726-1739. Tomo VI, Real Academia Espafiola, 2013.

Diccionario de la Real Academia Espafiola. Edicion del Tricentenario, Real Academia Espafiola,
2014.

Durén, Diego. Historia de las Indias de Nueva-Espafia y islas de tierra firme. Imprenta de J.M.
Andrade y F. Escalante, 1867.

Eqguiara y Eguren, Juan José. Biblioteca mexicana. UNAM, 1986.

Erasmo (Erasmus, Desiderio). Institutio principis Christiani. Aldi et Andreae soceri, 1518.

---. Educacion del principe cristiano. Traducido por Pedro Jiménez Guijarro, Tecnos, 2012.

Escalante, Ignacio. Anales del museo nacional de México. Tomo 2, Imprenta Escalante, 1882.

Esfera de Apolo y teatro del sol, ejemplar de prelados. Viuda de Bernardo Calderén, 1653.

Eusebio de Cesarea. Eusebii Pamphili, Commentaria en Psalmos Tomus Quartus. Migne
Editorem, 1857.

Exbalin, Arnaud. «Riot in Mexico City: a Challenge to the Colonial Order?». Urban History,
vol. 43, nim. 2, 2016, pp. 215-31.

Fee, Nancy H. «La Entrada Angelopolitana: Ritual and Myth in the Viceregal Entry in Puebla de
Los Angeles». The Americas, vol. 52, nim. 3, 1996, pp. 283-320.

Fernandez, Cristina B. «De los cielos a los textos: el duelo hermenéutico en la Libra
astronomica y filoséfica de Carlos de Siglienza y Gongora». Journal of Iberian and Latin

American Research, vol. 3, num. 1, 1997, pp. 23-37.

209



Ferndndez, Maria. Cosmopolitanism in Mexican Visual Culture. U of Texas P, 2014.

Fernandez del Paramo, Javier. «El androginismo literario en los Infortunios de Alonso Ramirez».
Florida Atlantic Comparative Studies Journal, vol. 11, 2008-2009, pp. 17-28.

Ferraris, Maurizio. Historia de la hermenéutica. Traducido por Jorge Pérez de Tudela, Ediciones
Akal, 2000.

Ferro, Giovanni. Teatro d’imprese. Giacomo Sarzina, 1623.

Ferster, Judith. Fictions of Advice: The Literature and Politics of Counsel in Late Medieval
England. Pennsylvania UP, 2016.

Figgis, John Neville. The Theory of the Divine Right of Kings. Cambridge UP, 1896.

Fiske, Susan y Shelley Taylor. Social Cognition: From Brains to Culture. McGraw-Hill, 2008.

Fletcher, Angus. Alegoria. Ediciones Akal, 2002.

Fuentes, Carlos. La silla del aguila. Penguin Random House Grupo Editorial México, 2015.

Garcia, Héctor. «Teatro de virtudes politicas bajo la lupa neobarroca». Nuevos caminos del

hispanismo: actas del XVI Congreso de la Asociacion Internacional de Hispanistas, vol. 2,
Iberoamérica, 2010, p. 230.

Garcia Loaeza, Pablo. «Saldos del criollismo: el Teatro de virtudes politicas de Carlos de
Siglienza y Géngora a la luz de la historiografia de Fernando de Alva Ixtlilxéchitl».
Colonial Latin American Review, vol. 18, nam. 2, 2009, pp. 219-35.

Gauger, Juan Manuel. Autoridad jesuita y saber universal: la polémica cometaria entre Carlos
de Siglienza y Gongora y Eusebio Francisco Kino. Ulzama digital, 2015.

Gibson, Charles. Los aztecas bajo el dominio espafiol (1519-1810). Siglo XXI, 1978.

Giovio, Paulo. Dialogo de las empresas militares y amorosas. Traducido por Alonso de Ulloa,

Casa de Guillermo Rouille, 1562.

210



Glantz, Margo. Obras reunidas I. Ensayos sobre literatura colonial. Fondo de Cultura
Econdmica, 2014.

---. Sor Juana: la comparacion y la hipérbole. Conaculta, 2000.

Goethals, George R. y Scott T. Allison. «Making Heroes: The Construction of Courage,
Competence, and Virtue». Advances in Experimental Social Psychology, vol. 46, 2012,
pp. 183-235.

Gonzélez Gonzélez, Enrique. «Sigienza y Gongora y la universidad: cronica de un
desencuentro». Carlos de Siglienza y Gongora. Homenaje 1700-2000. Vol. 1, 2000, pp.
187-232.

Grajales, Gloria. Nacionalismo incipiente en los historiadores coloniales. UNAM, 1961.

Gray-Birch, Walter de. Catalogue of Seals in the Department of Manuscripts in the British
Museum. William Clowes & Sons, 1887.

Grossi, Veronica. «Figuras politicas y epistemoldgicas en el Neptuno alegdrico de sor Juana Inés
de la Cruz». Romance Quarterly, vol. 51, nim. 3, 2004, pp. 183-92.

Gruzinski, Serge. Images at War: Mexico from Columbus to Blade Runner (1492-2019). Duke
UP, 2001.

---. Painting the Conquest: The Mexican Indians and the European Renaissance. Rizzoli
International, 1992.

---. The Conquest of Mexico: The Incorporation of Indian Societies into the Western World, 16"-
18™ Centuries. Polity, 1993.

Guerra, Francisco. «La caridad heroica de Hernan Cortés». Quinto centenario, vol. 9,
Universidad Complutense de Madrid, 1985, pp. 37-49.

Hamnett, Brian R. Historia de México. Ediciones Akal, 2001.

211



Hanke, Lewis. «Advenimientos de Martin Enriquez al Conde la Corufia, su sucesor». Los
virreyes espafioles en América durante el gobierno de la casa de Austria. Vol. 1,
Ediciones Atlas, 1978.

Hankins, James. Virtue Politics: Soulcraft and Statecraft in Renaissance Italy. Harvard
UP, 20109.

Hepper, Erica G., et al. «Odyssey’s End: Lay Conceptions of Nostalgia Reflect its Original
Homeric Meaning». Emotion, vol. 12, nim. 1, 2012, pp. 102-19.

Herren, Michael. The Anatomy of Myth: The Art of Interpretation from the Presocratics to the
Church Fathers. Oxford UP, 2017.

Hidalgo Nuchera, Patricio. «Toméas Antonio de la Cerda y Aragon». Diccionario biogréafico
electronico, real academia de la historia, https://dbe.rah.es/biografias/15610/tomas-
antonio-de-la-cerda-y-aragon.

Isidoro de Sevilla (Isidoro Hispalensis Episcopi). Etymologiarum sive originvm libri XX. Tomo
1, editado por W. M. Lindsay, Oxford UP, 1911.

Italicio, Silio. La guerra panica. Editado por Joaquin Villalba Alvarez, ediciones Akal, 2005.

Jer6nimo, San (Hieronymus). Commentarii in Epistulam Pauli Apostoli Ad Galatas. Editado por
G. Raspanti, Brepols, 2006.

Juana Inés de la Cruz, Sor. Neptuno alegérico. Editado por Vincent Martin y Electa Arenal,
Cétedra, 2009.

---. Obras completas. Porraa, 1992.

---. Poesias completas. Editado por Ermilo Abreu Gomez. Ediciones Botas, 1948.

Kantorowicz, Ernst. Los dos cuerpos del rey: Un estudio de teologia politica medieval.

Traducido por Susana Aikan Araluce y Rafael Blazquez Godoy, Ediciones Akal, 2012.

212



King, Virginia Walker. Malinalco: An Expression of Mexica Political and Religious Dominance
in a Subject Territory. 2012. U of Texas at Austin, Tesis doctoral.

Kinsella, Elaine L., et al. «Zeroing in on Heroes: A Prototype Analysis of Hero Features».
Journal of Personality and Social Psychology, vol.108, nim. 1, 2015, pp. 114-27.

Kircher, Athanasius (Atanasio Kirchero). Oedipus Aegyptiacus: Hoc Est Universalis
Hieroglyphicae Veterum Doctrinae temporum iniuria abolitae Instauratio. Tomo 3.
Mascardi, 1654.

Konetzke, Richard. Coleccién de documentos para la historia de la formacion de
Hispanoamérica 1493- 1810. Vol. 1: 1493-1592, Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, 1953.

Klgelgen, Helga von. «La linea prehispanica: Carlos de Siglienza y Géngora y su Theatro de
virtudes politicas que constituyen a un principe». Destiempos, vol. 3, nim. 14, 2008, pp.
110-28.

Lafaye, Jacques. «Don Carlos de Siglienza y Géngora: Cortesano y disconforme». Signos

historicos, nim. 6, 2001, pp. 9-22.

---. Quetzalcoatl y Guadalupe: The Formation of Mexican National Consciousness. Traducido
por Benjamin Keen, Chicago UP, 1976.

Las Casas, Bartolomé de. Del Gnico modo de atraer a todos los pueblos a la verdadera religion.
1536. Fondo de Cultura Econémica, 1975.

Lauer, A. Robert. «Physis y metaphysis de la real persona en el teatro aureo». El teatro clasico
espariol a través de sus monarcas, Editorial Fundamentos, 2006, pp. 135-48.

---. Tyrannicide and Drama. Franz Steiner Verlag Wiesbaden GmbH, 1987.

Leonard, Irving A. Baroque Times in Old Mexico. Michigan UP, 1959.

213



---. Don Carlos de Sigiienza y Gongora, a Mexican Savant of the Seventeenth Century.
California UP, 1929.

---. Ensayo bibliogréfico de Siglienza y Gongora. Monografias Bibliograficas Mexicanas,
Imprenta de la Secretaria de Relaciones Exteriores, 1929.

---. La época barroca en el México colonial. Fondo de Cultura Econdémica, 1995.

Lind, L. R. «<Roman Religion and Ethical Thought: Abstraction and Personification». The
Classical Journal, vol. 69, num. 2, 1973, pp. 108-19.

Lira, Andrés y Luis Muro. «El siglo de la integracion». Historia general de México. Vol. 1, El
Colegio de Mexico, 1994, pp. 371-470.

Loewen, James W. Lies My Teacher Told Me: Everything Your American History Textbook Got
Wrong. New Press, 2008.

Lopez Lazaro, Fabio. «La mentira historica de un pirata caribefio: el descubrimiento del
trasfondo histérico de los Infortunios de Alonso Ramirez (1690)». Anuario de estudios
americanos, vol. 64, nim. 2, 2007, pp. 87-104.

Lopez-Portillo, José-Juan. Another Jerusalem: Political Legitimacy and Courtly Government in
the Kingdom of New Spain (1535 - 1568). Brill, 2017.

Ldpez Poza, Sagrario. «kEmpresas, emblemas, jeroglificos: agudezas simbdlicas y comunicacién
conceptual». Aparicion del periodismo en Europa: comunicacion y propaganda en el
Barroco, Marcial Pons Ediciones de Historia, 2012, pp. 37-85.

Lorente Medina, Antonio. La prosa de Sigienza y Gongora y la formacion de una consciencia

criolla mexicana. Fondo de Cultura Economica, 1996.

---. «Siglienza, un sabio polémico». Oriental planeta evangélico, Iberoamérica, 2008, pp. 9-58.

214



Lorini, Alessandra y Marta Blaquier Ascafio. «Poesia y teatro politico: la polémica del cometa en
1680-1681 en Ciudad de México». Guaraguao, afio 21, no. 55, 2017, pp. 97-121.

Luna, Javier. «La polémica de Carlos de Siglienza sobre el cometa de 1680 a la luz de la
construccién de la identidad socioprofesional en el Antiguo Régimen y del patriotismo
criollo». Eikasia, nim. 67, 2015, pp. 173-92.

Maclsaac, D. Gregory. «The Soul and the Virtues in Proclus’ Commentary on the Republic of
Plato». Philosophie Antique, nim. 9, 2009, pp. 115-43.

Maceiras Lafuente, Andrea. Empresas o divisas (invenciones y letras) de reyes, caballeros y
eclesiasticos espafioles: un catdlogo basado en fuentes de 1511 a 1626. 2015. U de
Coruna, Tesis doctoral.

Machiavelli, Niccolo. Il principe. Di Niccolo Macchiavelli segretario e cittadino fiorentino.
Tommaso Pagliarini, 1798.

Maggi, Armando. «The Image of the Human Body in Sixteenth-century Imprese». Emblematics
in the Earlymodern Age: Case Studies on the Interaction between Philosophy, editado
por Eugenio Canone y Leen Spruit. Art and Literature Fabrizio Serra, 2012.

Maravall, José Antonio. La teoria espafiola del estado en el siglo XVII. Instituto de Estudios
Politicos, 1944.

---. «Teatro, fiesta e ideologia en el Barroco». Teatro y fiesta en el barroco: Espafia e
Iberoamérica, Ediciones del Serbal, 1986, pp. 71-97.

Martin, Vincent y Electa Arenal. «Introduccion». Neptuno alegorico, por sor Juana Inés de la

Cruz, Catedra, 2009, pp. 7-60.
Martinez, Luz Angela. «Las relaciones entre ciencia, estética y politica en la Nueva Espafia de

1680». Revista chilena de literatura, nim. 73, 2008, pp. 57-79.

215



Massmann, Stefanie. «Casi semejantes: tribulaciones de la identidad criolla en Infortunios de
Alonso Ramirez y Cautiverio Feliz». Atenea, nim. 495, 2007, pp. 109-25.

Mayer, Alicia. Dos americanos, dos pensamientos: Carlos de Siglienza y Géngora y Cotton
Mather. UNAM, 1998.

---. Carlos de Siglienza y Gongora. Homenaje 1700-2000. UNAM, 2000. 2 Vols.

---. «El guadalupanismo en Carlos de Siguenza y Gongora». Carlos de Siglienza y Gongora.
Homenaje 1700-2000, vol. 1, UNAM, 2000, pp. 21-34.

---. «La reconfiguracion de la monarquia catélica en Indias: tratados de principes en Carlos de
Siglienza y Géngora y Sor Juana Inés de la Cruz». Librosdelacorte.es, afio 8, nim. 4,
2016, pp. 9-27.

McNaspy, C. J. y J. Gomez F. «Esclavitud negra en América». Diccionario historico de la
Compafiia de Jesus, editado por Charles E. O'Neill. Universidad Pontificia Comillas,
2001, pp. 1254-57.

Medina, Alonso de. Espejo de principes catholicos y gobernadores politicos. Francisco Robledo,
1642.

Melo Ruiz, Héctor Alfonso. «Alboroto y motin de la plebe racializada de don Carlos de Sigienza
y Gongora». Vanderbilt E-Journal of Luso-Hispanic Studies, vol. 9, 2014, pp. 128-37.

Menander Rhetor. Editado y traducido por D. A. Russell y N. G. Wilson. Oxford UP, 1981.

Méndez Bafiuelos, Sigmund Jadmar. «Ingenios y construccion alegérica en dos arcos triunfales

novohispanos». Carlos de Siglienza y Gongora. Homenaje 1700-2000, vol. 1, UNAM,

2000, pp. 25-65.

216



Mendieta, Jerénimo de. «Carta del padre fray Jeronimo de Mendieta al rey Don Felipe 11 (8
October 1565)». Cartas de religiosos de Nueva Espafia 1539-1594, editado por Joaquin
Garcia Icazbalceta. Andrade y Morales, 1886.
Merrim, Stephanie. «Sor Juana Criolla and the Mexican Archive: Public Performances». Creole
Subjects in the Colonial Americas: Empires, Texts, Identities, editado por Ralph Bauer y
José Antonio Mazzotti. North Carolina UP, 2012, pp. 193-218.
---. The Spectacular City, Mexico, and Colonial Hispanic Literary Culture. Texas UP, 2010.
Meskell, Lynn. Cosmopolitan Archaeologies. Duke UP, 2009.
Minoé, Claudio (Claudium Minoem). Omnia Andreae Alciati V.C. emblemata. Christophori
Plantini, 1577.
Minguez, Victor. Los reyes distantes: imagenes del poder en el México virreinal. Publicacions
de la Universitat Jaume, 1995.

Miranda, José. «La poblacién indigena de México en el siglo XVII». Historia Mexicana, vol. 12
nam. 2, 1962, pp. 182-189.

Montesquieu, Baron de. Del espiritu de las leyes. 1748. Losada, 2007.

Montiel Bonilla, Antonio. El Teatro de Virtudes de Siglienza y Gongora: ¢pilar del
nacionalismo o texto cortesano del siglo XVI1? Secretaria de Cultura, Gobierno del
Estado de Puebla, 1999.

Morales Folguera, José Miguel. Cultura simbdlica y arte efimero en la Nueva Espafa. Junta de
Andalucia, 1991.

Morafia, Mabel. Viaje al silencio: exploraciones del discurso barroco. UNAM, 1998.

---. Relecturas del barroco de Indias. Ediciones del Norte, 1994.

217



More, Anna. Baroque Sovereignty: Carlos de Sigiienza y Gongora and the Creole Archive of
Colonial Mexico. Pennsylvania UP, 2013.

Moreno, Adan Pando. El oficio de consejero, las artes de gobernar y el ethos politico de la

modernidad temprana. 2015. U Michoacana, Tesis doctoral.

Morgan, Lewis. La sociedad primitiva. Ayuso, 1971.

Maorner, Magnus. Estado, razas y cambio social en la Hispanoamérica colonial. SEP, 1977.

Mufioz Camargo, Diego. Historia de Tlaxcala. Editado por Germéan Vazquez. Historia 16, 1986.

Navarro Brotons, Victor. «La Libra astronémica y philosophica de Siglienza y Gongora: la
polémica sobre el cometa de 1680». Cronos, vol. 2, nim. 1, 1999, pp. 105-44.

Nederman, Cary J. «The Mirror Crack’d: The Speculum Principum as Political and Social
Criticism in the Late Middle Ages». The European Legacy: Toward New Paradigms, vol.
3, nam. 3, 1998, pp. 18-38.

O'Gorman, Edmundo. «Sobre los inconvenientes de vivir los indios en el centro de la ciudad».
Boletin del Archivo General de la Nacion, vol. 9, nim. 1, 1938, pp. 1-34.

Orozco y Covarrubias, Juan de. Emblemas morales de don Juan de Horozco y Covarruvias
Arcediano de Cuellar. Segovia, Juan de la Cuesta, 1589.

Orozco y Berra, Manuel. «Organizacién social y politica de los antiguos mexicanos». De
Teotihuacén a los aztecas: antologia de fuentes e interpretaciones histéricas, editado por
Miguel Leon Portilla. UNAM, 1983, pp. 299-308.

Osmun, George F. «Palaephatus. Pragmatic Mythographer». The Classical Journal, vol. 52,
num. 3, 1956, pp. 131-37.

Oxford Companion to Western Art. Editado por Hugh Brigstocke. Oxford UP, 2001.

218



Pagden, Anthony. Spanish Imperialism and the Political Imagination: Studies in European and
Spanish-American Social and Political Theory, 1513-1830. Yale UP, 1990.

---. «ldentity Formation in Spanish America». Colonial Identity in the Atlantic World 1500-1800.
Editado por Canny Nicholas y Anthony Pagden. Princeton UP, 1987.

Pardo-Tomas, José. «Hospitals in Mexico City in the 16th Century: Conversion Medicine and
the Circulation of Medical Knowledge». Connecting Worlds: Production and Circulation
of Knowledge in the First Global Age, editado por Amélia Polonia, Fabiano Bracht y
Gisele C. Conceicdo, Cambridge Scholars, 2019, pp. 154-82.

Paléfato (Palaephatus). Opusculum de non credendis fabulosis narrationibus. Benedictus Hector,
1515.

Pascual Buxo, José. Arco y certamen de la poesia mexicana colonial (Siglo XVII). 1959. 2a ed.,
Universidad Veracruzana, 20009.

---. El resplandor intelectual de las imagenes. UNAM, 2002.

---. «Funcién politica de los emblemas en el Neptuno alegérico de Sor Juana Inés de la Cruz».
Sor Juana Inés de la Cruz y sus contemporaneos, editado por Margo Glantz. UNAM,
1998, pp. 245-55.

---. «Palestras literarias, arcos triunfales, formas de poesia colonial». Anuario de Filologia, num.
4, 1966, pp. 217-46.

---. «Poética del espectaculo barroco: el Neptuno alegérico de Sor Juana». Teatro y poder en la
época de Carlos Il: fiestas en torno a reyes y virreyes, editado por Judith Farré Vidal.
Iberoamericana, 2007, pp. 45-68.

---. «Triunfo parténico: jeroglifico barroco». Caravelle, nim. 76-77, 2001, pp. 421-36.

Paz, Octavio. Sor Juana Inés de la Cruz o Las trampas de la fe. Editorial Seix Barral, 1993.

219



Peraza-Rugeley, Aurora Margarita. Los almanaques de Carlos de Siglienza y Gongora: aspectos
literarios y herramienta para analizar Infortunios de Alonso Ramirez y Parayso
occidental. 2011. U of Oklahoma, Tesis doctoral.

Pérez-Rocha, Emma y Rafael Tena. La nobleza indigena del centro de México después de la
conquista. INAH, 2000.

Pérez Salazar. Francisco. Biografia de don Carlos de Sigiienza y Gongora, seguida de varios
documentos inéditos. Robredo, 1928.

Petrarca, Francesco. Francisci Petrarchae florentini, philosophi, oratoris, & poétae
clarissimi. Henrichus Petri, 1554.

Picon Salas, Mariano. De la conquista a la Independencia. Fondo de Cultura Econdémica, 1994.

Platon. Dialogos: Apologia de Socrates. Feddn. Banquete. Fedro Sécrates. Gredos, 2022.

Publius Papinius Statius. Publii Papinii Statii Sylvarum. Officina Hackiana, 1671.

Powell, Lisa D. Inconclusive Theologies. Sor Juana Inés de la Cruz, Kierkegaard and
Theological Discourse. Mercer UP, 2014.

---. «Sor Juana’s Critique of Theological Arrogance». Journal of Feminist Studies in Religion,
vol. 27, nim. 2, 2011, pp. 11-30.

Purchas, Samuel. Purchas: His Pilgrimes. William Stansby, 1625.

Rabasa, José. «Pre-columbian Pasts and Indian Presents in Mexican History». Dispositio, vol.
19, nim. 46, 1994, pp. 245-70.

Recopilacion de leyes de los reinos de Indias: mandadas imprimir y publicar por la Magestad

Catolica Don Carlos Il1. Tomo 2, 1680, Boix, 1841.

220



Riccioli, Giovanni Battista. AlImagestum novum, astronomiam veterem novamgue complectens,
observationibus aliorum et propriis, novisque theorematibus. Haeredis Victorij
Benatij, 1651.

Riley, George. Riley's Historical Pocket Library. Vol. 1, S. Hazard, 1793.

Robespierre, Maximilien. «Discurso del 7 de febrero de 1794». La Revolucion francesa en sus
textos, editado por Ana Martinez Arancén, Tecnos, 1989, pp. 85-88.

Robles, Antonio de. Diario de sucesos notables (1665-1703). Porrla, 1946. 3 vols.

Rodriguez Herndndez, Dalmacio. Texto y fiesta en la literatura novohispana (1650-1700).
UNAM, 1998.

Rodriguez Lupercio, Francisco. Géminis alegorico de la casa del cielo de Medina: triumphal
pompa y festivo disefio de Castor, y Pollux, astros benévolos de superior esfera,
brillantes estrellas de la monarchia espafiola. México, 1681.

Romero Flores, Jests. México: Historia de una gran ciudad. Ediciones Morelos, 1953.

Ross, Kathleen. «Alboroto y motin de México: Una noche triste criolla». Hispanic Review, vol.
56, nim. 2, 1988, pp. 181-90.

---. The Baroque Narrative of Carlos de Sigiienza y Gongora: A New World Paradise.
Cambridge UP, 1994.

---. «Carlos de Siglienza y Gongora y la cultura del barroco hispanoamericano». Relecturas del
Barroco de Indias, editado por Mabel Morafia. Ediciones del Norte, 1994.

Rubial Garcia, Antonio. La santidad controvertida: hagiografia y conciencia criolla alrededor
de los venerables no canonizados de Nueva Espafia. UNAM, Fondo de Cultura

Econdmica, 1999.

221



Ruedas de la Serna, Jorge. «Sigiienza poeta». Carlos de Sigiienza y Gongora. Homenaje 1700-
2000, vol. 2, UNAM, 2000, pp. 129-38.

Ruscelli, Girolamo. Le imprese illustri. Francesco Rampazetto, 1566.

Sabat de Rivers, Georgina. «El Neptuno de sor Juana: fiesta barroca y programa politico».
University of Dayton Review, vol. 16, nim. 2, 1983, pp. 63-73.

---. En busca de Sor Juana. UNAM, 1998.

---. «Hacia una edicién de Primavera indiana de Carlos de Siguenza y Gongora». Caliope:
Journal of the Society for Renaissance and Baroque Hispanic Poetry, vol. 4, nim. 1,
1998, pp. 283-95.

Sahagun, Bernardino de. Florentine Codex Book 6: Rhetoric and Moral Philosophy. Utah UP,
1969.

Salazar Baena, Verodnica. «El cuerpo del rey: poder y legitimacion en la monarquia hispanica».
Fronteras de la historia, vol. 22, nim. 2, 2017, pp. 140-68.

---. Fastos monarquicos en el Nuevo Reino de Granada. 2013. U de Barcelona, Tesis doctoral.

Sandoval, Jerénimo de. Tumultos y rebeliones acaecidos en México. Viuda de C. Bouret, 1907.

Santaballa, Sylvia R. «Chronicling Creole History and the New Mexican Reconquest: Carlos de
Sigiienza y Gongora's “Mercurio Volante”». Latin American Literary Review, vol. 27,
nam. 53, 1999, pp. 5-27.

Santa Maria, Juan de. Tratado de republica y policia christiana: para reyes y principes, y para
los que en el govierno tienen sus vezes. Sebastian de Cormellas, Barcelona, 1616.

Schreffler, Michael J. The Art of Allegiance: Visual Culture and Imperial Power in Barogue New
Spain. Pennsylvania State UP, 2007.

Séneca, Lucius Annaeus. De clementia. Editado por Susanna Braund, Oxford UP, 2009.

222



Serna, Jacinto de la. Sermdn en la fiesta de los tres dias al santisimo Sacramento en la Capilla
del Sagrario de la santa Iglesia Metropolitana de México. Viuda de Bernardo Calderon,
1655.

Seznec, Jean. Los dioses de la antigliedad en la Edad Media y el Renacimiento. Taurus, 1983.

Shakespeare, William. Shakespeare's Othello, the Moor of Venice. Ginn & Heath, 1881.

Sierra, Justo. Evolucion politica del pueblo mexicano. Casa de Esparia en México, 1957.

Siglienza y Géngora, Carlos de. Alboroto y motin de México del 8 de junio de 1692. Editado por
Irving A. Leonard, Talleres graficos del Museo Nacional de Arqueologia, Historia y
Etnografia, 1932.

---. Almanaque para el afio 1690. Ramo Inquisicion, vol. 670, Archivo General de la Nacion.

---. Glorias de Querétaro. Viuda de Bernardo Calderéon, 1680.

---. Noticia chronologica de los reyes, emperadores, gobernadores, presidentes y virreyes de
esta nobilissima ciudad de México. c. 1681.

---. Parayso occidental, plantado, y cultivado por la liberal benéfica mano de los muy
catholicos, y poderosos Reyes de Espafia Nuestros Sefiores en su magnifico Real
Convento de Jests Maria de México. Imprenta de Juan de Ribera, 1684.

---. Primera indiana, poema sacro-histdrico. Viuda de Bernardo Calderdn, 1668.

---. Piedad heroica de D. Fernando Cortés. 1689, Talleres de la Libreria Religiosa, 1898.

---. Seis obras. Editado por Irving A. Leonard y William G. Bryant, Biblioteca Ayacucho, 1984.

---. Teatro de virtudes politicas que constituyen a un principe. UNAM, 1986.

Silva Prada, Natalia. La politica de una rebelion: los indigenas frente al tumulto de 1692 en la
Ciudad de México. Centro de Estudios Historicos, 2007.

Skinner, Quentin. The Foundations of Modern Political Thought. Cambridge UP, 1978. 2 vols.

223



Smith, Anthony D. The Ethnic Origin of Nations. Blackwell, 1986.

Soldérzano Pereira, Juan de. Politica indiana. Tomo 1, Henrico y Cornelio Verdussen, 1703.

---. Politica indiana. Tomo 2, Gabriel Ramirez, 1739.

Spica, Anne-Elisabeth. Symbolique humaniste et emblématique. Champion, 1996.

Stevenson, Tom R. «Roman Coins and Refusals of the Title “Pater Patriae”». The Numismatic
Chronicle, vol. 167, 2007, pp. 119-41.

Stolzenberg, Daniel. Egyptian Oedipus: Athanasius Kircher and the Secrets of Antiquity.
Chicago UP, 2013.

Suérez de Figueroa, Cristébal. Plaza universal de todas ciencias y artes. Luys Roure Librero,
1629.

Suérez, Francisco. Defensio fidei I11. Principatus politicus o la soberania popular. Editado por
E. Elorduy y L. Perefia, 1613. Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1965.

Terukina Yamauchi, Jorge L. El imperio de la virtud: Grandeza mexicana (1604) de Bernardo de
Balbuena y el discurso criollo novohispano. Tamesis, 2017,

Torquemada, Juan de. Monarquia indiana. Editorial Porrda, 1969.

Torres, Daniel. «La construccién de una identidad criolla en la poesia de Carlos de Sigiienza 'y
Géngora». «Dulce canoro cisne mexicano»: la poesia completa de Carlos de Siglienza y
Gongora, Paso de Barca, 2012, pp. 13-54.

Toscano, Salvador. «La organizacion social de los aztecas». De Teotihuacén a los aztecas:
antologia de fuentes e interpretaciones historicas, editado por Miguel Ledn
Portilla. UNAM, 1983, pp. 326-33.

Trabulse, Elias. Los manuscritos perdidos de Sigiienza y Gongora. El Colegio de México, 1988.

224



Traslosheros Hernandez, Jorge E. «Estratificacion social en el reino de la Nueva Espafia, siglo
XVII». Relaciones, vol. 15, nim. 59, 1994. pp. 45-64.

Typotius, Jacobus. Symbola divina et humana pontificum imperatorum regum. Godefridum
Schonwetterum, 1601.

Valeriano, Pierio. Hieroglyphica sive de sacris aegyptiorum literis commentarii. Thomam
Guarinum, 1567.

Velazquez Cérdenas y Ledn, Joaquin. Arcos de triunfo. UNAM, 1978.

Wardropper, Bruce W. «Calderdn de la Barca and Late Seventeenth-Century Theater». Painting
in Spain 1650-1700: A Symposium, vol. 41, nim. 2, Princeton U Art Museum, 1982, pp.
35-41.

Wray, Grady C. The Devotional Exercises/Los Ejercicios Devotos of Sor Juana Inés de la Cruz,
Mexico's Prodigious Nun (1648/51-1695). Edwin Mellen P, 2005.

Zavala, Silvio. El servicio personal de los indios en la Nueva Espafa: 1576-1599. Centro de

Estudios Histéricos, 1987.

225



