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L'ABSURDE DANS LA COMEDIE BARCQUE

CHAPITRE 1
INTRODUCTION

Certaines comS8dies du début du XVIIe siécle ont fait, par leur
originalité, le dSsespoir des littérateurs qul ont essayé en vain de les
classifier mais le plus souvent, les ont passées sous silence, Depuis
prés d'un siécle on recomnait enfin 1l'existence d'une période baroque
dans la littSrature frangaise, Ces ceuvres curieuses appartiennent bien
entendu 4 cette ére encore trop peu connue des Lettres frangaisos, Tou=
tefois, elles &tonnent le lecteur du XXe siécle par leur modernitd et
par les problémes philosophiques qufelles soulévent rétrospectivement.
Elles pr8sentent, en effet, de nombreux é1éments communs avec les piéces
du Théatre de l'Absurde et elles annoncent, avec trois siécles dfavance,
les complexités du thédtre des annes cinquante,

Liambiguité de la comparaison vient de la richesse et de la
densit8 des deux appellations: le th8atre de 1l'absurde et le thSdtre
baroque, dont les définitions sont sans cesse remises en question, D&-
finir, d&limiter, examiner avec circonspection ces deux genres, analy-
ser la philosophie derridére ltoeuvre et l'esprit de 1'&poque feront
l'objet des deux premiers chapitres,

1l
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Trois com8dies, choisies parmi beaucoup d'autres pour leur in-
t8rét dramatique, artistique et philosophique illustrent le paradoxe,

Ce sont successivement: L'Illusion comique et Pierre Corneille, Les

Visionnaires de Jean Desmarest de Saint-Sorlin et lLe P&dant joud de Sa-

vinien Cyrano de Bergerac,

Le th8atre classique des grandes annes 1660-1670 nla pas &chap-
pé complétement au vent de fantaisie et dforiginalité qui a souffl§ sur
les anndes précédentes., Des caractéristiques du thédtre du thédtre de
ltabsurde sont présentes chez les plus grands dramiturges,

L'ambition de cette &tude n'est pas de démontrer que certaines
comSdies baroques devraient étre inscrites au répertoire du th8itre de
1'absurde, Ces piéces ont &§t§ &crites au XVIle sidcle et sont forcSment
de leur &poque, Cependant elles contiennent dlextraordinaires hardies=-
ses scéniques et littéraires, elles annoncent non pas un bouleversement
mais une nouvelle utilisation du langage et surtout elles offrent un mes-
sage d'une modernité impressionnante quant & sa nature: lvhomme face a
lui-méme et a sa destinfe et quant 4 la fagon dont ce message est adres=
sét un comique tantot intellectuel, tantot grossier, toujours déconcer-

tant, comique qui caractérise essentiellement le th8atre de l'absurde,



CHAPITRE II
VERS UNE DEFINITION DE L'ABSURDE

Plus un conflit &conomique ou social est profond, plus
une guerre ébranle un pays, plus la nation ést secoude par une crise in=-
térieure qui se traduit dans les arts par des manifestations surprenantes
g prime abord, Aprés la guerre franco-prussienne, 1l'€cole symboliste
et les mouvements dits id8aliste ou décadent font leur apparition dans
la littérature frangaise, Ces courants, rejetant la logique tradition-
nelle et la r8alité quotidienne, se replient sur une autre réalité in-
t8rioure plus sentie que pensée, Parallélement, dans le domaine de la
peinture, les impressionnistes cherchent moins & reproduire le réel qu'id
le transposer en certaines valeurs, Leur aspiration, leur inguiétude,
voire méme pour les Décadents, leur déliquescence, vont 2 l'encontre du
Naturalisme et 3 la recherche d'un id8al mystique = "1'Azur" de Mallarmé
tandis que leurs Scrits bousculent les conventions littéraires, ce que
Rimbaud appelait "la vieillerie poétique", pour tenter de décrire les
correspondances entre le matériel et le spirituel, l'univers et la con-
science humaine, et d'exprimer l'ineffable, La poésie devient &soté-
rique, L'écrivain éprouve une soif déraisonnable d'inconnu et de nou-

veau, Dans Une Saison en Enfer, les barriéres entre le réve et la ré-

alit8 sont renverses et la forme célébre la libdration qui vient de

_3...



steffectuer,

J'écrivais des silences, des nuits, je notais l'inexprimable,

Je fixais d?s vertiges, . 1

ses Jo finis par trouver sacré le d§sordre de mon esprit,

Mallarmé va encore plus loin dans sa quéte de 1'Infini et dans ses
rapports avec le langage poétique qui doit capter 1'essence d'une
pensée et faire naltre une impression plutot que de la décrire,
Pour accomplir sa mission quasi sacrée, Mallarmd désarticule la phrase,
déplace ses 818ments et multiplie les appositions afin de recréer les
mots et d'exploiter au maximum leur qualité incantatoire., Mais cette
posie hermétique n'est accessible, par sa nature, qu'd un petit nom-
bre d'initiés,

La fuite hors du rel revét un caractSre encore plus expli-
cite et plus géndral au XXe siécle, L'exploration du subconscient par
Sigmund Freud, les thfories de Einstein, les grandes doctrines poli-
tiques comme le Socialisme et le Matérialisme marxiste, l'affaire Drey-
fus &branlent profondément la pensée occidentale, Dfautre part, la
philosophie est marquie par le spiritualisme d'Henri Bergson qui se
dresse contre le positivisme et le scientisme qui caractérisaient la
fin du XIXe sidcle, Enfin la guerre de 14-18, maleré son issue victo-
rieuse, fut une épreuve terrible que l%on nfallajt pas oublier de si
tot. Pour la nation et surtout pour les générations qui, une fois de
plus, ont le désir de rompre avec le passé et de se rebeller contre

la soci8t8, source de conflits si atroces, ce sont les "années folles"

ol triomphe le goit du bizarre et ol apparaissent deux manifestations

lArthur Rimbaud, Oesuvres podtigues (Paris: Garnier - Flammarion,
19611')1 pp. 130-1330
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artistiques : le Dada¥sme vite suivi par le Surréalisme,

Né vers 1918, le Dadalsme est une sorte de jeu anarchique
ol violence et spontanéité déchaines aboutissent & la désagrégation
totale de la pensée rationnelle et du langage. Céite entreprise de
destruction, hérofque sans doute, mais ne pouvant étre que négative,
fut remplacée par le Surréalisme. Effort dynamique pour dépasser le
réel, descente dans l'inconscient, l'imaginaire et l'irrationnel, le
Surréalisme tente de traduire en littérature cette prise de conscience
philosophique ~ voire méme métaphysique - de la r8alité en excluant
toute logique et toute préoccupation morale et en cultivant un humour
spécial, Elément destructeur par excellence, cet humour procéde de
1l'esprit de scandale et de la nouvelle optique qui s'émerveille 3 dé-
couvrir un univers de hasard ol tous les miracles sont possibles.
Le Surrdalisme remet donc 1'Art en question, quant i sa matiére, son
langage et sa signification, C'est une explosion dont 1l'écho retentit
dans toutes les formes d'expression artistique en méme temps qu'une
recherche de nouveautd technique ~ les structures du langage reflétent
le manque de cohSrence du réve et du subconscient - c'est aussi une
exaltation spirituelle, Avec la libération du subconscient steffec-
tue une exploration de 1'Inconmu, de "1l'ailleurs", d'ol résulte la per-
ception nouvelle d'une réalité authentique, L'@criture automatigue
et les comptes rendus de réve, les associations insolites de pensées
et de mots redonnent & la poésie un caractére merveilleux et féerique
d'od le jeu et 1la mystificgtion ne sont jamais complétement exclus.
Réve, rdalitd, surréalité sont intimement mélés et aboutissent en un
texte le plus souvent lyrique, fort poétique, parfois précieux car

presque toujours animé par le souci d'une esthétique nouvelle,
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La deuxiéme guerre mondiale et 1'dge atomique ont encore accru

le malaise qu'avaient dénoncé Symbolisme et Surréalisme., "Le vieux mythe
de l'apprenti sorcier revét une actualité tragique."2 Par la fission de
1'atome, l'homme assure son pouvoir sur la structure méme de la matidre,
mais risque du méme coup de provoquer son propre andantissement. Le
probléme de la condition humaine prend une urgence et une dimension
nowvelles 3 mesure que le progrés matériel s'affirme et que les décou-
vertes se multiplient car nos conceptions philosophiques, morales et
religieuses sont sans cesse remises en question, A ce déséquilibre cul-
turel et métaphysique, s'ajoutent la réalité de 1'instabilité &conomique,
la persistence de l'injustice sociale et la menace latente d'autres con=-
flits mondiaux, D'autre part, sur les ruines des religions qui re-
gressent quant au nombre, proliférent des idoles : l'Argent, le Pou-
voir, la Chair, Une angoisse constante étreint 1l'individu qui s'éver-
tue en vain 4 résoudre les mSmes problémes et s'interroge sur son sort.

Etranger i moi-méme et 3 ce monde, armé pour tout secours dfune

pensée qui se nie elle-néme dés qulelle s'affirme, quelle est

cette condition ot je ne puis avoir la paix qu'en refusant de

savoir et de vivre, ou l'appégit de conquéte se heurte i des

murs qui défient ses assauts?

Comme 1'explique Albert Camus dans Le Mythe de Sisvphe, lthomme du XXe

siécle est une innocente victime du divorce entre son désir inassouvi
de rationalisation et de connaissance et "1'8paisseur et 1'&trangeté

du monde".u Ltabsurde nalt donc de la confrontation de deux €léments:

2André Lagarde ot Laurent Michard, XXe Siecle (Paris: Bordas,1962), p.9.

3Albert Camus, Le Mythe de Sisyphe dans Essais (Paris: N,R.F, Bi-
bliothéque de la P18%ade, 19%45), p. 112. B

“Ibid., p. 108.



7=

la soif d'ordre, de clart8, d'unit® qui caractérise ltattitude incon-

sciente et consciente de 1thomme en face de la réalitd et le silence

hostile de l'univers physique et mStaphysique., A cette nostalgie

d'une réalité familieére s'ajoute le besoin de donner une significa-

tion & l'existence, Or, 13 aussi, 1'homme est en présence de la méme

obscurité et sa réaction spontande est de désespdrer:

Je tiens quelques ev1dences dont je ne peux me détacher., Ce que
je sais, ce qui est sir, ce que je ne peux nier, ce que je
peux rejeter, voild ce qui compte, Je peux tout nier de cette
partie de moi qui vit de nostalgies incertaines, sauf ce désir
d'unité, cet appétit de résoudre, cette exigerce de clarté et
de coh8sion, Je peux tout réfuter de ce monde qui m'entoure,
me heurte ou me transporte, sauf ce chaos, ce hasard roi et
cette divine &quivalence qui nalt de l'anarchie. Je ne sais
pas si ce monde a un sens qui le dépasse, Mais je sais que je
ne connais pas ce sens et qu'il m'est impossible pour le mo-
ment de le comnaitre,

Que signifis pour moi une signification hors de ma condi=-
tion? Je ne puis comprendre qu'en termes humains: ce que je
touche, ce qul me résiste, voild ce que je comprends, Et ces
deux certitudes, mon appitit d'absolu et d'unitd et 1'irréduc-
tibilité de ce monde 2 un principe rationnel et raisonnable, je
sais encore que je ne puls les concilier, Quelle autre vérité
puis-je reconnaitre sans faire intervenir un espoir que je n %1
pas et qui ne signifie rien dans les limites de ma condition?

Eugéne Ionesco formule la méme idée en termes plus concrets:

Je vous avoue, tout & fait entre nous, que j'ai bien le senti-
ment que la vie est caucbewardesque, qu'elle est pénible, in-
supportable comms un mauvais réve. Regardez autour de vous:
guerres, catastrophes et désastres, haines et persécutions,
confusion, la mort qui nous guette, on parle et on ne se comprend
pas, nous nous débattons, comme nous pouvons, dans un monde qui
semble atteint d'une grande fiévre; l'homme n'est-il pas, conme
on 1'a dit, 1'animal malade, n'avons=~rous pas l'impression que

le réel est faux, qu'il ne nous convient pas? que ce monde n'est
pas notre vrai monde? Autrement, non seulement nous ne vou-
drions pas changer mais nous n'aurions méme pas conscience de

son imperfection, du mal, Ce qu'il y a de plus étrange c'est
que nous sommes attachés 3 ce cauchemar réel, et que sa pré-
carité nous semble plus scandaleuse encore qu~ son rorreur, :Nous
sommes faits pour tout comprendre, nous ne comprenons que tris
peu, et nous ne nous comprenons pas; nous sommes faits pour
vivre ensemble et nous nous entre-déchirons; nous ne voulons

SIbid. , P. 136,
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pas mourir; c'est donc que nous sommes faits pour €tre immor-
tels mais nous mourons, C'est horrible et ce n'est pas séri-
eux. Quel crédit puis-je accorder 3 ce monde qui n'a aucune
solidit8, qui fiche le camp? J 'apergois Camus, j'apergois
Atlan et soudain je ne lesgapergois plus. C'est ridicule,
Cela me fait presque rire,
Une des conséquences "logiques" d'une vie sans signification pour~
rait €tre le suicide mais le philosophe le rejette car la vie - avec
toutes ses limites et son incohérence - est tout ce qui nous reste,
Se suicider ne résoudrait rien, D'autre part, en supprimant la con-
science, il constituerait une évasion, une résignation et un consen-
timent 3 l'absurde. Et de plus. si l'homme est condamné & mort et
que 1'idée de sa fin - ce chitiment si incompréhensible = lui ré-
pugne, pourquoi le hiter?
La conclusion dernidre du raisonnement absurde est, en effet, le
rejet du suicide et le maintien de cette confrontation dSsespdrde
entre l'interrogation humaine et le silence du monde, Le suicide
signifierait la fin de cette confrontation et le raisonnerent
absurde considére qu'il ne pourrait ¥ souserire qu'en niant ses

propres prémis§es. Une telle conclusion, selon lui, serait fuite
ou dé€livrance,

L'homme doit au contraire vivre avec les yeux grand ouverts devant sa
condition et doit 8tre en &tat permanent de révolte, Cet &tre lucide
qui vit une vie "sans appel", est lthomme absurde, Bien loin de dé-
missionner, il tire son énergie de la source méme de son désespoir et
passe son existence 3 lutter avec passion et avec honndteté, Cette ré-
volte envers la condition humaine revalorise le fait d'exister et anno-

blit 1'individu,

Conscience et révolte, Ces refus sont le contraire du renoncement.

6Eugéne Ionesco, Notes et Contre Notes (Paris: Gallimard, 1962), pp. 91-92,

?Albert Cams, L'Homme révoltf dans Essais, op. cit., pp. 415-416,
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Tout ce qu'il y a_d'irréductible et de passionné les anime au con-
traire de sa vie,

Ltabsurde devient donc une régle de vie, fort difficile certes, car c'est
un déchirement constant pour l'homme qui voudrait avoir le confort d'une
religion et la croyance en 1'8ternité mais est obligé de reconnaltre
que rien ne justifie son existence, que tout est inutile,
L'absurde est sa tension la plus extréme, celle qu'il maintient
constamment d'un effort solitaire, car il sait que, dans cette
conscience et dans cette révolte au, jour le jour, il tSmoigne
de sa seule vérité qui est le aéri,”
Puisqutaucune morale n'est fondée, cela signifie-t-il que tous les actes
sont permis? Certainement, mais cela n'implique pas que rien n'est dé-
fendu, Le raisonnement, l'expérience instruisent l'homme de ses li-
mites, La liberté totale d'action émanant de 1l'inexistence de Dieu équi-
vaut 3 la disponibilité totale de l'homme envers luitméme et envers l'hu-

manitén

Oul, 1l'homme est sa propre fin., Et il est sa iaule fin, Stil
veut €tre quelque chose, cl'est dans cette vie,

L'homme absurde est un Etre révolté et sa révolte se manifeste par une
conscience active: un défi envers sa propre condition - et par des actes -
sans valeur ultime - mais que leur seul accomplissement justifie, Tel
1t'effort de Sisyphe qui pousse son rocher, Ces actes sont d'autant

plus "significatifs" s'ils maintiennent la conscience en 8veil, Toute
création, toute oeuvre vaut donc surtout dans le dépassement qu'elle a

»
coutd® & son auteur,

8Camus, Le Mythe de Sisyphe, op, c¢it., P, 139
I1bid,

107v14,, P. 166.
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Mais peut-Stre lz plus grande oeuvre d'avt a moins d'importance

en elle-méme que dans 1l'épreuve qu'elle exige d'un homme et 1l'oc-

casion qu'elle lui fournit de surmonter 59 fantomes et d'appro-

cher d'un peu plus prés, sa réalité nue,
La création absurde ne peut fournir de réponse; elle illustre, au con-
traire les frontiéres du domaine de la pensée et "sa résignation & n'étre
plus qu'intelligence qui met en oceuvre les apparences et couvre d'images

ce qui n'a pas de raison".12 Par excellence, l'oeuvre absurde doit re=-

fléter 1'aliéndtion de 1'homme par rapport & lfunivers déraisonnable,

La Nausée, L'Etrancer, La Peste en sont de brillants exemples, Le thé-
&tre de Camus et certaines pisces de Sartre reprennent ce courant de
pensée, cet humanisme fondé sur le dénuement et le désespoir de l'homme,
Sartre, cependant, projette plus loin ses théories philosophiques et
érige une philosophie brillamment formulée, l'existentialisme,

Sartre et Camus ont fait la méme expérience de l'absurde mais,
chez Sartre, 2 i’angoisse métaphysique s'ajoutent un malaise devant le
fourmillement de la contingence et un sentiment ambivalent, intéressé
mais aussi hostile envers le genre humain, '"L'enfer, c'est les autres",
nous enseigne Huis-Clos, "Ma chute originelle, c'est 1l'existence de 1ltau-
tre", L'existence, qui pourrait &tre un bien supréme s'il n'y avait
qu'une seule conscience, devient un mal du fait que l'autre existe et
qu'il ne peut ni partager son existence, ni communiquer, ni comprendre.
"Je suis de trop par rapport a l'autre" comme 1l'autre est de trop par
rapport 3 moi., Camus, lui, lance, en exaltant la fraternité et la

solidarité, le défi le plus retentissant conire l'absurde, Une autre

Mrpid., p. 191

12Ibid.
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différence fondamentale entre la pense de Camus et celle de Sartrs,
se trouve, surtout aprés 1947, dans la question de l'essence ou de
la nature humaine,

Comme 1l'indique le substantif, l'existentialisme met 1l'ac~-
cent sur l'existence dont la priorit8 s'affirme par rapport & 1ltes-
sence qui est illusoire., Il n'y a pas de nature humaine. L'homms nte-
xiste que dans une situation et c'est par la somme de ses actions qu'il
définit son étre. Il est ce qu'il fait., L'horme est l'avenir de
1'homme, Or, chez Camus, principalement dans son essai L'Homme r&-
volté, la révolte est pour ainsi dire "transcend&e',

Dans l'Spreuve quotidienne qui est la ndtre, la révolte joue le
méme role que le "cozito" dans l'ordre de la pensfe: olle est la
premiére &vidence. Mais cette &vidence tire 1l'individu de sa
solitude, Elle est un lieu commun qui fonde sur tousl%es homnes
la premiére valeur. Je me rSvolte, donc nous sommes.,
La révolte implique donc une valeur que l'opprimé place au-dessus de
sa propre vie, qui est commune 2 tous les hommes, et qui est en qu:l-
que sorte l'essence de lthomme.
L'anslyse de la révolte conduit au moins au soupgon qu'il y a
une nature humaine, corme le vensaient les Grecs, et contraira-
ment aux postulats de la pensfe contemporaine, Pourquoi se rf-
volter s'il n'y a, en soi, rien de psrmanent i préserver? C'>st
pour toutes existences en méme temps que l'esclave se dresse,
lorsqu'il juge que, par tel ordre, quelque chose en lui est
ni€ qui ne lui appartient pas seulement, mais qui est lieu com-
mun ol tous les hommes méTR celui qui 1l'insulte et l'opprime
ont une communauté prete,
Dans la révolte, 1l'homme se dépasse pour autrui et en autrui et, de ce

fait la solidarité prend un aspect m8taphysique., La fin de L 'Homme

révoltd est un hymne 3 cette ncuvelle Sthiguet

13Camus, L'Horme révol*%, ov. cit., p. 432,

Wresa,, p. 425.
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Peut~-on, &teriellement, refuser l'injustice sans cesser de saluer
la nature de l'homme et la beauté du monde? notre r&ponse est
oui, Cette morale, en méme temps insoumise et fidéle, est en tout
cas la seule 3 8clairer le chemin d'une r8volution vraiment réa-
liste. En mainterant la beaut®, nous préparons ce jour de rerais-
sance ol la civilisation mettra au centre de sa ré8flexion, loin
des principes formels et des valeurs dégraddes de l'histoire,
cotte vertu vivante qui fonde la commune dignité du monde et de
1thomme, et quisnous avons maintenant a définir en face d'un monde
qui l*insulte,
La révolte ne signifie pas une r8bellion aveugle et incontrolSe., *Appa-
remment négative, puisqu'elle ne crée rien, la révolte est profondément
positive puisqu'elle révéle ce qui, en l'homme, est toujours 3 défen-
dre".16 Elle n'admet ni le meurtre, ni les terreurs irrationnelles tel
que le fascisme ni les terreurs rationnelles des régimes socialistes -
autre point sur lequel Camus et Sartre différent fortement.
L'engagement sartrien est avant tout action, Il exprime
1'acte méme par lequel on s'engage dans une cordition ol l'on devra
rester. Il implique un choix basé sur l'expérience et la conscience
personnelles mais non sur des valeurs consacr@es, Le choix est source
d'angoisse du fait que l'homme se trouve toujours '"en situation",
parce qu'il est indvitable, qu'il deoit se faire sans que 1l'individu
puisse juger de sa valeur et pzrce qu'il met en question son auteur et
toute 1'humanit8, Le choix est donc une responsabilité active, La ré-
volte camusierne apparalt donc comme un engagement valoris&, puisqu'elle
se base sur une v8rit8 constante: la nature humaine., En résumg, si Sar-
tre se sert de l'absurdité du monde pour construire une morale empirique
Camus y prend appui pour retrouver une morale de la dignité et de la no-

tlesse, morale qui conduit 3 un certain h8rofsme,

Pour les deux &crivains, l'oeuvre dlart est une création

Y5rbsd., pp. 679-680,
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valatle parc: qu'elle constitue un appel plutot qu'ua jugermsnt,

Pour Camus, "crfer, clest vivre deux i‘ois".‘l'6 c'est donner une force

3 son destin., Lo th&atre des deux auteurs est essentiellement un

th83tre d'id8es dans lequel l'action prend une nouvelle dimension,
Physical action, generally violent, takes a new value as treated
hy Sartre and Camus since their basic philosophy consists in des-
troying the importance traditionnally accorded to motives., What
really counts are not the reasons for an act but the act itself,
its present significance, and the significance it gives to the
character and the world, In other words, the search for the psy-
chological causality of an act is either shown to bte Iain or re-
placed by an investigation of the act's significance.

L'intensit8 de l'action dépend de la gravité des actes; la violence

joue toujours un role primordial, Sartre et Camus y voyant un signe de

notre époque, Selon leur philosophie, 1l'individu est son acte; il

doit l'assumer seul, il doit souffrir seul et mourir seul., La soli-

tude est un des thdmes les plus marquants du th8dtre de ces deux dra-

maturges, Toutefois, l'univers dramatique de Sartre est plus r8aliste

que celui de Camus. L'auteur de La Naus@e place ses personnages dans

un ddcor concret et cultive la couleur locale, Le langage se plie 23

chaque individu et se vulgarise si besein est tandis que chez Camus,

le cadre et la langus restent toujours abstraits, Ses piéces ressem-

blent & des allégories alors que celles de Sartre sont &crites dans

un contexte historico-naturaliste, Cependant, malgré leurs différences,

Sartre et Camus ont cr&8 un nouveau genre d'oeuvre qui demeure essen-

tiellement concreéte et dramatique tout en portant une philosophie sur

16Camus, Le Mythe, op. cit., p. 173.

17Jacques Guickarnaud, Modern French Theatre from Giraudcux to Genet
(New Haven and London: Yale University Press, 1947), p. 136,
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la scéne, Ainsi, le probléme fondamental de la définition de 1'homme
et du monde est r8ellement présent§ en actes vivants, Cependant,
Sartre et Camus n'ont pas rompu avec la plupart des conventions thé-
dtrales, la forme est trés classique, la structure de la piéee, lo-
gique et les personnages fermement dessinds. Comme le souligne
L&onard Pronko, si les principaux auteurs de cette pSriode - et avec
Sartre et Camus figurent Anouilh, Giraudoux et Salacrou - traitent de
problémes sérieux, voire méme mStaphysiques, s'ils font qu'un symbole
ou une id8e &clipse parfois les personnages ou l'intrigue, ils ne s'&-
cartent guére des conceptions réalistes traditiommelles du théétre.l8
Méme si l'irrationnalit§ de la condition humaine constitue la base du
théme de leurs pidces, ces Scrivains la présentent sous la forme d'un
raisonnement lucide et consiruit avec une logique rigoureuse.

Or, vers les amnées cinquante, apparalt une nouvelle forme
de th8itre, hautement originale et baptisfe tantot Thédtre d'Avant-
Garde, tantot Th83tre de 1'Absurde, tantot Nouveau Thé&tre, Cette
nouvelle manifestation th&dtrale reprend & son compte la philosophie
de 1'Absurde mais le fait en abandonnant les proc&d&s conventionnels
et en faisant cofncider le fornd avec la forme,

While Sartre and Camus express the new content in the old conven-
tion, The Theatre of the Absurd goes a step further in trying to
achieve a unity tetween its basic assumptions and the form in
which they are expressed, In some senses, the theatre of Sartre -
and Camus is less adequate as an expression of the rhilosophy of

Sartre and Camus - in artistic, as distigct from philosophie,
terms ~ than the Theatre of the Absurd,

laLéonard C. Pronko, Th8itre d'avant-garde (Paris: Dono8l, 1963), p.

19Mhrtin %sslin, The Theatre of the Absurd (Garden City, N.Y.: Dou-
bleday, 1961), p. XX.

31.
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Comme le remarque Martin Esslin, le théatre de ces deux Scrivains comporte
une contradiction puisqu'il implique tacitement que le discours logique
peut offrir des solutions valides et que l'analyse du langage peut amener
a4 la découverte de concepts fondamentaux - les idées platoniciennes.zo
En quoi les trois expressions - Thédtre d'avant-garde, Nouveau Thédtre
et Thédtre de l'Absurde différent-elles? Ces trois appellations désignent
une forme d'expression th8d+trale contemporaine préoccupde par l'absurdité
et 1'incertitude de la condition humaine, Toutefois les deux premieres
sont quantitatives et ne font pas de distinction entre le genre des diffé-
rentes piSces alors que le Théitre de 1'Absurde est définitiverent anti-
littéraire., Il s'Scarte de ce fait du Thédtre d'avant-garde poStique re-
présenté par Michel de Gheldérode, Jacques Audiberti, Georges Neveux, Georges

Schéhadé, Henri Pichette et Jean Vauthier.Zl

207p34,

21Dans un article fort intéressant intituld "The Theater of the Absurd;
An Essay in Definition and the Yugoslav Variant", Pooks Abroad, Summer
1972, PP,359-366, Yovan JHristic condamne l'anpellatlon "”h(atre de 1'At-~
surde" en l'accusant dfStre trop conceptuelle et périmfe, Il s'emporte
contre 1'818ment nératif du mot "absurde qu1, 61t-11, implique senle-

ment l'absence de certaines gualit3s plutot que 1a prpeevco d'zvtres, Il

ne voit que l'aspect immédiat de l'ﬁbsurde et non son coté positif,
Hristic préférerait d&finir le thédtre contemporain comme un ensemble
de métaphores poftiques presentée° sous une forme dramatique, Mais

n emploie-t—11 pas l'adjectif "podtique" d'une fagon amblgﬁe? 11 a
raison duard il &crit que Ionesco, Beckett et Pinter ont cr8é wune nou-

velle structure dramatique mais s'agit-il en fait d'un renouveau du dra-
me poStique? L'accent chez ces différents dramaturges - et Martin Vsa-
lin a ]ud1c1eusom°nt 8tabli une différence entre eux et ceux qui repré-
sentent le Th84tre d'avant-garde poftique - ne se trouve pas sur le lan-
gage mais sur la représentation de la condition humaine. Si la pofsie
est présente, c'est qu'elle Jaillit spontandment, fortuitement et indé-
pendamment, d'une situation concrete. La nouvelle définition de ¥. Hristic
pourrait etre justifife s'il expllqualt ce qu'il entend par "poethue"
et Po8sie et qu'alors, il situe le th&itre de Torexco, de Beckett, dfA
damov, d'Arrabal, de Pinter etc...par rapport 3 celui des dramaturges
qui 8crivent avec une intention esth&tique et utilisent le langage 2

des fins poétiques.
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Ces auteurs utilisent le réve et la fantaisie d'une fagon plus esth8-
tique et ils ont moins tendance d souligner le coté grotesque et vio-
lent de 1'existence, Enfin, leur emploi du langage est totalement dif-
férent, leurs piéces constituant de longs podémes 2 l'imagerie superbe,
Au contraire, avec le Th83tre 1'Absurde, le spectateur assiste 3 une
dévaluation radicale du langage qui va méme jusqu'd se d&sintégrer chez
un auteur comme Beckett, La poésie n'est pas absente mais elle prend
sa source dans des images scéniques concrétes,
The element of language still plays an important, yet subordiﬁate.
part in this conception, but what happens on the stage transcends,
and often contradicts, the words spoken by the characters, In Jo-
nesco's The Chairs, for example, the poetic content of a powerful=-

ly poetic play does not lie in the banal words that are uttered but

in the £50t that they are spoken to an ever-growing number of empty
chairs,

Le traitement du langage, son absence de coh8rence et de logique n'est
pas la seule caractéristique du Thédtre de 1'Absurde, Les piéces de ce
nouveau genre dramatique comportent d'autres traits i savoir l'absence
d'intrigue ~ la structure &tant le plus souvent circulaire, clest-3a-dire
n'ayant ni début ni fin - le manque de profondeur et d'int8rét - au sens
traditionnel - psychologique des personnages qui apparaissent comre des
fantoches d8risoires aux gestes mScaniques, Ce n'est plus une piéce
"bien faite" présentant une peinture des moeurs rehaussée d'une intrigue
mélodramatique ou piquante pour tenir le public en &moi; c'est au con-
traire une succession de scénes tantdt nébuleuses, tantot fantastiques,
contrastant avec des numéros de cirque ou de music-hall, Quant aux thémes,
ils sont suggdrés sous forme d'images concrétes plus efficaces qu'un lan-

gage explicite, Le thdme principal est bien sur la difficulté dfexister -

22Esslin. Op, cit., P. XXi,
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clest-i-dire, la confrontation de l'homme et de l'univers absurde, la
hantise de la mort, l'angoisse physique et mStaphysique ~ auquel se rat-
tachent d'autres problémes inh&rents 2 la condition humaine: la solitude,
1'impossibilité de toute communication, le remords, la culpabilité, la
violence, la m8canisation de la vie, les préjugés et les entraves qu'in-
flige la Société - en particulier la classe bourgeoise - ou la cellule
familiale traditionnelle,

Les auteurs, dont on groupe commodément les oeuvres sous le nonm
du Théatre de 1l'Absurde, ne font partie d'aucune &cole ni de mouvement,
Chacun d'entre eux est au contraire fort individualiste et a une approche
personnelle envers son art, Cependant leurs pisces reflétent la méme an-
goisse, les mémes prSoccupations, les mémes &motions qui sont celles de
1lthomme du XXe siécle plong€ dans un univers qu'il ne comprend pas, Le
Thédtre de l'Absurde est une des expressions les plus représentatives
de la situation actuelle de 1'homme occidental.23 I1 marque la fin du
th63tre de complaisance et du th8dtre de réassurance; il indique un re-
tour aux origines méme du Drame: une exp8rience quasi mystique entre le
spectateur et le spectacle,

Concerned as it is with the ultimate realities of the human condi-
tion, the relatively few fundamental problems of life and death, iso~
lation and communication, The Theater of the Absurd, howzver, gro-
tesque, frivolous, and irreverent it may appear, represents a return
to the original, relizious function of the theatre - the confronta=-
tion of man with the spheres of myth and relizious reality, Like
ancient Greek trrgedy and the medieval mystery plays and baroque zl-
legories, The Theater of the Absurd is intent on making its audieng

aware of man's precarious and mysterious position in the universe,

Mais le th83atre de 1'Absurde n'explique pas comme le faisaient la tragfdie

231vid., p. Xii.

Hrvid,, p. 293,
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grecque ou l'allégorie m8diévale, les relations de Dieu envers l'homme,
11 communique l'intuition de 1l'auteur quant 3 la situation de 1'homme,
sa vision du monde et sa fagon d'exister, Par la présentation de ces
"paysages intérieurs" que sont les projections d'6tat d'esprit, de réves
et de terreurs, le Théatre de 1'Absurde atteint & une v&rité plus au-
thentique que le th8itre traditionnel. De la méme maniére qu'un ta-
bleau abstrait &voque chez celui qui le contemple une &motion purement
subjective et personnelle, de mdme le Th8itre de l'Absurde &veille chez
le spectateur un sentiment authentique et profond, un appel 2 sa sensi-

bilité d'étre humain et une prise de conscience nouvelle de sa rfalité

et de sa condition.

J'ai méme toujours pensé que la vErité de la fiction est plus pro-
fonde, plus chargzfe de signification que la r€alit€ quotidienne,
Le réalisme, socialiste ou pas, est en degd de la r8alité, Il la
rétrécit, 1'atténue, la fausse, il ne tient pas compte de nos véri-
tés et obsessions fondamentales: l'amour, la mort, l'€tonnenent.,
I1 présente l'homme dans une perspective r&duite, aliénde; notre
v8rité est dans nos réves, dans l'imagination; tout, & chaque in-
stant, confirme cette affirmation, La fiction a précé&d€ la sci-
ence, Tout ce que nous révons, clest-i-dire tout ce que nous dé-
sirons, est vrai (le mythe d'Icare a préc&d€ l'aviation, et si
Ader et Bl8riot ont volE, clest parce que tous les hommes avaient
révé l'envol). Il n'y a de vrai que le mythe: Lthistoire, ten-
tant de le réaliser, le défigure, le rate 3 moiti&; elle est im-
posture, mystification, quard elle prétend avoir "réussi', Tout
ce que nous révons est réalisable., La réalité n'a pas 3 étre ré-
alisable: elle n'est que ce gqu'elle est., C'est le réveur, ou le
penseur, ou le savant, qu§595t le révolutionnaire, clest lui qui
tent de changer le monde,

Ce n'est pas avec une intrigue habile que le dramaturge de l'absurde
crfe un 81&ment de suspense, c'est en exposant la gravit€ du sort hu-
main qu'il atteint & un niveau de tension dramatique, tension pas tou-

jours pergue immédiatement ou reconnue comme telle mais qui s'imposera

25Ionesco, op._cit., p. 4.
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au spectateur aprés chute du rideau., En effet, toute piéce ab-
surde constitue un bloc que 1l'on doit examiner globalement, Du fait
de sa structure, génfralement circulaire, une dissection et une ana=-
lyse de chaque acte nuisent & la compréhension de l'oeuvre, Ainsi,

chaque acte de En Attendant Godot ne trouve sa force terrifiante que

par rapport 3 1l'autre.
"L'oeuvre d'art doit contenir en elle-méme et cristalliser
une plus grande complexité des débats dont elle est la réponse ou l'in-
terrogation plus ample".26 Alors que le th83tre fournissait au specta-
teur des solutions toutes faites, sans que cela ne lui colite d'effort,
celui~ci doit maintenant formuler des questions s'il veut saisir la
signification profonde de la piéce,
The total action of the play, instead of rroceeding from point A
to point E, as in other dramatic conventions, gradually builds up
the complex pattern of the poetic image that the play expresses,
The spectator's suspense consists in waiting for the gradual com-
pletion of this pattern which will enable him to see the image as
a whole, And only when that image is assembled - after the final
curtazin - can he begin to exp18§e, not so much its meaning as its
structure, texture and impact.,
Une autre raison pour laquelle la compréhension d'une piéce absurde

se fait "3 retardement" est 1'81l8ment comique., Que ce soit en regardant

La Cantatrice chauve de Ionesco ou Le Tricycle d'Arrabal, le public est

secoué par des &clats de rire pendant presque toute la durée de la re-
présentation, le comique jaillissant spontanément du cotf invraisembla-
tle de la situatiorn, (1l'interchangeabilité des personnalités, la prolifé-
ration des objets ) ou du langage méme (associations insolites - carica-

turisations) ou encore des gestes par leur clowneries ou leur caractére

26 1y44., P. VII.

27 Beslin, op. cit., pp. 305-306.
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automatique, Toutefois, le comique prend des accents tragiques par=-
ticuliérement 8mouvants chez Reckett,

L'818ment d'humour cruel apporte un peu de détente dans 1l'atmos-
phére dép*lmante, et en méme temps rehausse lleffet traglque en
soulignant le role de 1l'homme comme victime qui n test pas 3 sa
place, et qui finalement, ne peut étre prise au sérieux garce
qu'il n'y a personne pour étre témoin de sa souffrance,?

C'est un "humour de la souffrance humaine" 29 alors que, chez Ionesco,
le rire &clate plus franchement parce que les personnages sont des
pantins - il y a donc plus de distance entre eux et le spectateur - et
qu'ils sont incapables d'€valuer la douleur de leur triste condition,
Dtautre nart, comme le dramaturge le souligne, le rire est la seule

réaction possible, méme s'il est amer, devant l'absurdité de la condi-

tion humaine,

Le pessimisme, comme une double négatlon, peut en somme se nier
et ressembler 3 une affirmation: si tout est futile et dénué de
sens,et si pourtant la vie est tout ce que nous avons, nous pou~
vons aussi bien en tirer le msilleur parti possible, et rire ron
seulement du ridicg&e esprit sérieux des autres, mais de nos pro-
pres désillusions,

D'autre part, le comique intensifie le sens tragique de la piéce,

La lumiére rend 1l'ombre plus obscure, l'ombre accentue la lumi-
ére., Je n'ai jamais compris, pour ma part, la différence que
1'on fait entre comique et tragique, L2 comique &tant l'intui-
tion de 1l'absurde, il me semble plus dé€sespdrant que le tragigue,
Le comique n'offre pas d'issue, Je dis "d€sespérant!, mais en ,
réalit8, il est au-deld ou en dega du désespoir ou de l'espoir,”

Ionesco va plus loin et affirme que comique et tragique ne s'opposent

28Pronko. op._cit., p. 48,
291b44., p. 139.
30v1q,, pp. 248-249,

3lIonesco, op. cit., pp. 13-14,
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pas r8ellement dans son th8itre mais qu'ils coexistent, s'exacerbent
et constituent un 8quilibre dynamique qui crée une tension fondamen-
talement dramatique. En conclusion, l*humour est un §1ément essentiel
de la piéce absurde comme il est la rfponse par excellence de 1'homme

absurde & l'univers,

Pour ce qui est de l'humour il n'est pas seulement la seule vision
eritique valable, il n'est pas seulement 1'esprit critique méme
mais - contrairement a l'éva51on, 34 la fuite qui résulte de l'es-
prlt de systeme nous entralnant sous le nom de RSalisme dans un
réve gel8, hors de toute r8alité - 1Lthumour est 1l'unique sen51b1-
1it8 que nous ayons de nous dStacher - mais seulement aprés l'avoir
surmont8e, assimile, connue - de notre condition humaine comico-
tragique, du malaise de l'existence, Prendre conscience de ce qug
est atroce et en rire, c'est devenir maltre de ce qui est atroce.

Le Th&itre de 1'Absurde n'est pas un th8atre intellectuel pas plus qu'un

th€3tre didactique, Si l'auteur a un "témoignage", ce n'est pas un mes-

sage.,
Aprorter un message aux hommes, vouloir diriger le cours du ronde
ou le sauver, est l'affaire des fondateurs de religion, des mora-
listes ou des hommes politiques - lesquels, entre parentkeses, slen
tirent plutot mal, comme nous sommes payés pour le savoir, Un dra-
maturge se borne 3 &crire des piéces, dans lesquelles il ne peut
offrir qu'un t&€moignage, non point un message didactique, mais un
t8moignage personnel, affectif, de son angoisse et de l'angoisse
des autres, ou ce qui est rare, de son bonheur; ou bien %l ¥ ex-
prime ses sentiments, tragiques ou comiques, sur la vie, J

La plupart des piéces id8ologiques ne sont rien d'autre que la vulgari-

sation d'une idéologie, L'oeuvre d'art a un systéme d'expression qui

lui est propre; elle posséde ses propres moyens d'appréhension du réel

et devient miroir, "prise de conscience, histoire - orientée au dell de

l1thistoire vers la rfalité la plus profonde".Bu Le fait que le Th&itre

Z1pid,, p. 122,
Brvid,, o, 72,
M1pad,, p. 18,
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de l'Absurde ne soit pas idéologique ne signifie pas qu'il est dépour-
vu d'id8es, Au contraire, puisqu'il représente l'expression de la con-
dition humaine sous sa forme la plus compléte, sans restrictions soci-
ales, politiques, philosophiques ou historiques, ce sont les id€es qui
se d8gagent de lui, Ces id8es sont présentfes dans un langage visuel
aussi bien qulaudible qui fait vibrer ce qu'il y a de plus profond chez
le spectateur, L'auteur, en exposant ses obsessions fondamentales ex-
prime son humanit8 et rejoint spontanSment tous les hommes au deld des
barriéres psychologiques, politiques et sociales et atteint ainsi une
universalité classique,

Pourtant le Th&dtre de 1'Absurde n'est pas goité du grand
public qui pr&fére les vieilles formules th83trales, le thédtre qui
Yexprime une psychologie p&rimfe, une construction boulevardiére, une
prudence bourgeoise, un réalisme qui peut ne pas s'intituler conven-
tionnel mais qui l'est, une soumission & des dogmatismes menagants
pour l'artiste".35 Les dramaturges de ce nouveau th8atre sont parti-
culiérement hostiles envers les bourgeois qui se conforment sans ré-

f18chir et se laissent diriger. Le th8dtre de 1'Absurde peut contri-

[\ 1)

buer 2 la redécouverte de 1la libertf d'esprit en obligeant le specta-

e

teur 3 8tre honnéte avec lui-méme et d s'interroger.

En conclusion, le Th&itre do l'Absurde est une "construction,

gn36

une architecture mouvante d'images scénique ol se fondent la connais=-

3)"Ibit:l., p. 18,

351b3d., p. 36.

rpid., p. 15.
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sance et 1l'invention, le réel et l'imaginaire, 1l'individuel et le col=-
lectif; le langage simplifi&, démystifi€ et par conséquent enrichi peut
retrouver toutes les rfalités qulelles soient neuves, anciennes, parti-
culiéres ou universelles,
Cette définition rejoint le concept d'Antonin Artaud, ce
qu'il appelait le Th&dtre de cruaut§, En 1938, dans son essai intitulé

Le Théitre et son Double, Artaud se révoltait d€jd contre le th8itre de

son &poque et contre le langage qutil "faut briser pour toucher la
vie".37 Ebloui par le th83tre balinais, il tire ses propres conclusions
4 savoir que le langage th83tral devait étre constitué par un &1Zment
plastique aussi bien qu'un &1&ment auditif - celui-ci musical autant que
verbal - et que ce nouveau langage €levait la piéce 3 un niveau religieux
et métaphysique. "Le th84tre balinais remet le thédtre 2 son plan de
crfation autonome et pure, sous l'angle de 1'hallucination et de la
peur“.38 Clest un théatre d'images fulgurantes aux qualitfs hypnotisantes,
Cruaut€ ne signifie pas forcSment violence physique: "tout ce qui agit
est une cruauté, c'est sous cette ide dlaction poussde 3 bout et ex-
tréme que le th&itre doit se renouveler".39 Re joignant d'une certaine
fagon la notion aristot§licienne d'un théitre de catharsis, le th8dtre

de cruauté libére les forces maléfiques autant que bSnéfiques et consti-
tue une sorte d'exorcisme collectif qui obligera les spectateurs 3 Ster

leurs masques., Comme plus tard les dramaturges de 1l'Absurde, Artaud

37sntonin Artaud, Le Th&itre et son Doutle dans QCeuvres Complétes,
tome 4 (Paris: Gallimard, 1964), p. 18.

38r1d., P. 102,

3Tvid., p. 102.
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croyait i 1l'influence profonde du th8dtre sur la civilisation:
I1 faut croire 2 un sens de la vie renouvelSe par le thSdtre
et ou 1'homme impavidement se rend maitre de ce qui n'est pas
encore et le fait naltre. Et tout ce qui n'est pas peut en-
core naltre pourvu que nous ne nous contﬁstions pas de demeu~
rer de simples organes d'enregistrement,
Les exigences d'Antonin Artaud sont devenues celles dont se r&clament
les auteurs dramatiques d'aujourd'hui: c'est-i-dire le refus d'un thé-
dtre psychologique, le rejet du R8alisme et du Faturalisme, le retour
au mythe et i la magie, la royaut§ de l'onirique et 1'importance du
langage des gestes et des mouvements, Enfin les absurdistes tentent

individuellement de provoquer chez le spectateur le bouleversement

essentiel qui §tait pour Artaud la mission du théitre,

40rp44., b, 18,



CHAPITRE III
LE BAROQUZ ET L'ARSURDE

Lorsque l'on parle du iVIIe siécle, on &voque généralement
une &poque grandiose, auréolde par le prestige de Louis XIV, les fastes
de Versailles, l'art de trois dramaturges: Corneille, Racine et Moliére,
le génie de deux maftres & penser: Descartes et Pascal, 1l'intelligence
de La Rochefoucauld, la finesse de Madame de La Fayette, le charme de
Madame de S&vigné, l'aimable perfection de La Fontaine et 1'8loquence de
Bossuet, autant d'6crivains qui sont restfs immortalis@s sous le nom de
Classiques, Sans ternir 1'8clat de ces noms prodigieux qui mSritent
tous la postérité, il est cependant dangereux de r8duire l'activité de
tout un sidcle en une vingtaine d'anndes’ et d'en ériger un édifice im-
ruable, une sorte de monolithe dont la construction aurait &t& codifife
par Boileau, Un apergu plus exact du siécle ne pourrait étre que béné-
fique envers une meilleure comprdhension de ces grands &crivains dont
1'art est trop souvent expliqué par des formules simplistes et lapidaires,

Le Classicisme recouvre donc les annes soixante i quatre-

vingt qui ont vu 1%&closion non seulement de chefs-d'oeuvre dans tous

lpour offrir une vision encove plus homogéne du XVIIe siécle, on sou-
ligne trop peu l'importance du fait que les tragddies les plus c&ldbres de
Corneill= ont &+& 8crites de 1636 i 1650 et que Le Discours de la M8%hode
date de 1637,

-25-



-26-
les domaines - en particulier celui de la littérature - mais aussi
dfun public prét & les accueillir et assez cultivé pour les apprécier.
Or, le gout d'un auditoire ne nalt pas instantanément, Il s'est affiné
depuis la Renaissance; il s'est d8barassé de tout pédantisme, il a su
résister 2 1'assaut de différentes modes littéraires, il s'esit égale-
ment enrichi; des genres nouveaux comme le roman psychologique, la co=-
médie de moeurs, l'art épistolaire, l'8loquence religieuse, les maximes
et les fables ont fait leur apparition, Il est &vident que le public a
§volué depuis le XVIe siScle. Ce n'est ni une docte assemblée d'huma-
nistes enthousiastes ni un petit cercle de courtisans, auditoire qui
rendait compte des principaux genres littéraires de la Renaissance: d'a-
bord 1'8rudition en vase clos: des traductions, des recherches comme
1'8tude de la philologie, des piéces jouSes en latin ou en frangais
par de jeunes collégiens - puis la poésie qui fut le genre favori 2 la
Cour ep fit la renomm8e de Marot 3 Desportes en passant par la FlSiade -
ensuite les oeuvres d'8crivains individualistes et plus ou moins soli-
taires a savoir Rabelais et Montaigne,

Pour mieux connaitre le public des "grandes annfes" dv XVIIe
si€cle, il faut se pencher sur les annfes que l'on passe trop souvent
injustement sous silence et pendant lesquelles s'est faite une trans-
formation essentielle dans la société frangaise, sa fagon de juger d'un
ouvrage littéraire et plus g€nfralement sa fagon de penser. Le climat
d'euphorie, de confiance et d'espérance qui caract8risait la Renais-
sance a disparu pour laisser place i une grande confusion morale, 3
une crise religieuse et i une déception géndrale., Si l'on excepte

1'oeuvre de Montaigne et celle de quelques poétes, on assiste 3 une
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sorte de pause momentanfe dans le domaine artistique, La France semble
avoir perdu son souffle. Toutes les classes sociales ont &t8 affec-
tues par le d&sastre des guerres de religion qui ont saccagé le roy-

aure pendant plus de trente-cing ans.,

La France a &t livr8e, plus qu'une autre nation d'Europe 2 la
guerre des armfes, 3 la division des familles, au d&chirement
des ames, 3 la vue des massacres, des cadavres et du sang, (Ces
guerres pourront engendrer l'irreligion ou l'indifférence, le
pyrrhonisme, le libertinage, n'est-ce pas 13 une part importante
de 1'héritage du XVIe siscle?) Guoiqu'il en soit, le spectacle
quotidien de la mort giolente est une composante historique dont
il faut tenir compte.

La cloture du Concile de Trente en 1563 n'a pas mis fin aux hostilités.,
I1 a fallu attendre la signature de 1'Edit de Nantes en 1598 pour que
la paix soit rétablie et lorsque Henri IV fut assassin€ en 1610, la
question religieuse redevint un sujet brilant, A cette crise religieuse
s'ajoute une crise &conomique fort grave, La France est ruinde aprés
huit guerres civiles et religieuses et des bandes de soudards, d'an-
ciens soldats soudainement sans m&tier, pillent les campagnes, dévali-
sent les voyageurs et dScouragent le commerce; de plus, plusieurs &pi-
démies de peste font d'immenses ravages; enfin, la dévaluation des mé-
taux précieux produit un bouleversement social,
Ph8nomone majeur auquel les historiens d'a présent ont raison d'ac-
corder une importance prépond€rante, le régime monétaire s'était
transformé, La découverte des mines d'argent du Potosi, en Améri-
que du Sud en 1545, soixante-cing ans avant la mort de Henri IV, ...
avait entreing un afflux considérable de monnaie d'abord en Espagne,

puis de 13, dans toute 1'Eurcpe, Il s'en &tait suivi une maniérs
d'inflation et une &l&vation générale des prix des marchandises,

2Marcel Raymond, Baroque et Renaissance poétique (Paris: José
Corti, 1955), p. 23,

3Victor Tapié, La France de Louis XIII et de Richelieu (Paris:
Flammarion, 1967), p. 23.
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D'aprés le t&moignare d'un contemporainu, les Frangais éprouvaien%
un profond Spuisement moral et physique et &taient las de l'autorit$
royale qui leur avait apporté tant de miséres, La Noblesse ne vou-
lait plus de Roi, le peuple ne voulait ni souverain, ni noble et ne
reconnaissait ni prince, ni gentilhomme, Pourtant Henri IV et ses
deux ministres Sully et Laffémas avaient essay8 de restaurer la paix
et la prospérit§ dans le royaume, Ils y &taient parvenus partielle-

ment,

With all his absolutist spirit, Henri IV made no essential
changes in the administrative machine which he inherited from
his predecessors, he was satisfied so long as he was obeyed,
The result was that the power of the Crown rested less on
strong institutions and habits of obedience than on the person-
ality and strong will of the monarch, When in 1610 he was mur=-
dered in the streets of Paris and left a boy of nine to suc=-
ceed him, the French monarchy, which lacked both his dominating
personality and strong institutions, received a severe setback
in his development towards absolutism,

Pendant les annfes de la régence de Marie de Médicis,
clest-d-dire de 1610 3 1617, les conflits intérieurs reprirent de
plus belle, Les Princes du Sang se réveilldrent et menacdrent de sou-
lever les provinces afin d'obtenir de la Régente des priviléges et de
1'argent, Leur politique de chantage pilla le trésor de la France.

Bien qu'il fut riajeur depuis 1614, amn8e ol il féta son
treizidme anniversaire, Louis XITI demeura &loign§ du pouvoir mais,
sous 1'influence d’un intime, le Duc de Luynes, il d€cida d'assumer

sa position de Roi, Dés le début de son régne, Louis XIII rencontra

cité par John Lough, An Introduction to Sevonteenth Centuny France
(New York: David McKay, 1969), p. 108,

S1hid,, p. 113.
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des obstacles: des provinces se soulevérent et des conflits &cla-
térent entre Huguenots et Ultra~Catholiques et les troubles ne ces-
sérent pas avant l'arriv@e de Richelieu en 1624,

Le royaume 8tait en fort piteux état, La guerre de Trente
ans divisait l'opinion frangaise, Comrencée depuis 1618, elle oppc-
sait deux camps: 1'Espagne et des Etats gfénfralement de religion pro-
testante, Richelieu, peu press€ de venir au secours de l'Espagne
catholique, souhaitait au contraire affaiblir ses forces et relever
le prestige de la France en Europe mais surtout, avant d'entrer en
guerre, il devait auparavant r&tablir l'ordre au sein du royaume, Il
commenga par &craser la révolte grandissante des liuguenots, non pas par
intol8rance religieuse mais pour raffermir l'autorité royale, En
1629, le pouvoir huguenot fut anfanti, La grice d'Alais continua 2
leur accorder la liberté de culte mais les priva de leurs anciens pri-
viléges, Toujours au nom de la raison d'€tat, Richelieu entreprit de
sourettre les Grands et la Noblesse en géndral. 11 eut 3 les confrenter
pendant toute sa vie car les complots ne cessérent de se machiner contre
sa politique et sa personne,

En 1635, la France déclara la guerre 2 l'Espagne; les troupes
frargaises furent 8crasfes & Corbie en 1636 mais reprirent la ville
quelques mois plus tard. La France, ironiquement baptisfe "la Fille
alnfe de 1'Eglise", s'allia avec les Protestants.

C'est un point de vue 1l&gdrement exagéré que de considérer
le Cardinal corre le principal architecte de l'absolutisme, Richelieu
n'a pas réussi 3 ceniraliser le gouvernement; il n'a pas changé les in-

stitutions fondamentales et s'il a encouragd le commerce et 1l'industrie,
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il n'a pas am8lioré 1'Stat des finances, T&utefois, son role a marqué
un tournant d8cisif dans l'histoire de la France, Par sa politique in-
t8rieure, Richelieu a pos& les jalons du futur régime de Louis XIV'
et par sa politique ext8rieure, il a préparé 1'h&gémonie de la France
en Europe,

Le régne de Louis XIIT ne fut donec pas ais€. Le Roi fut sans
cesse inquidét8 par des conspirations et par des guerres qui menagaient
les frontiéres et il fut &galement sollicité de tous cot8s par sa fa-
mille et par les courtisans, De plus, il ne pouvait ignorer le d€la-
brement de son royaume et la condition de son peuple., Comme sous la
Renaissance, celui-~ci se composait de quatre classes principales: la
Noblesse, le Clerg8, la Bourgeoisie - qui prenait une importance crois-
sante - et la masse des paysans. En 1610, la France comptait quinze
millions d'habitants; c'était le pays le plus peuplé d'Europe.

La Noblesse, & part les Grandes Familles qui restaient im-
mensSment riches, avait &t& ruinfe par les guerres de religion. Les
campagnes militaires avaient 8puisé les finances des Nobles et beaucoup
d'entre eux s'étaient vus oblizés de vendre une btonne partie de leurs
terres d des bourgeois, Contrairement & l'aristocratie anglaise, les
Nobles frangais ne pouvaient travailler sans se d&shonorer, Vivant
donc dans un dé€soceuvrement constant lorsqu'ils ne servaient pas dans
l'arme, ils passaient leur existence a jouer et 3 mener un train de
vie aussi luxueux qu'ils le pouvaisent, quitte 2 faire des dettes ou
& se mfsallier, Quels Staient les revenus de la Moblzsse? A part
les pensions qu'ils recevaient du Roi et pour lesquélles ils devaient

s'humilier d'une fagon ou d'une autre, ils percevaient des paysans qui
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vivaient sur leurs terres difffrents bdnéfices paySs plus ou moins
réguliérement, Mais le colt de la vie avait augmenté et par consé-
quent, la valeur de cet apport mon§taire avait beaucoup décrd,

It is this impoverishment of all sections of the French aristocracy
in the XVIIth century, revealed in innumerable documents of the
period, which accounts in large measure for the failure of the last
efforts of the great noblemen under Richelieu and Mazarin to put the
clock back and to regain some of the power which the gradual de=-
velopment of the Monarchy towards absolutism had taken from them,
Living from hand to mouth, crushed by their debts and by an extrava-
gant mode of living, compelled very often to swallow their pride and
save their family from ruin by a mésalliance with a wealthy bourgeois
heiress, the great noblemen were in no position to offer effective
resistance to the growth of the royal power, When they revoltcd,

it was less in order to regain political power than to wring out
money out of a weak administration. . . . When the government was
in fine hands, as it was under Richelieu, and still more under

Louis XIV, only obedience to the Crown could allow theg to keep up
the costly mode of life to which they were accustomed,

Le Clerg8, lui, ne s'est pas appauvri financiérement malgré
les guerres de religion qui ont affaibli son autorit® morale, Les ordres
monastiques possédaient d'immenses propriétés fonciéres, D'autre part,
le curd de chaque paroisse soumettait ses ouailles 3 un impot: la dime,

Par plusieurs aspects de sa situation juridique, le clergé ressem-
blait 2 la Noblesse, Il avait besoin de la protection royale et
devait lui assurer en retour la fid€1it€é du peuple dont il &tait
spirituellement le guide, TIY apportait aux finances royales une
contribution que la Notlesse était bien incapable de lui fournir,
Mais il n'était vas non plus une puissance docile, ni satisfaite,
En plein rajeunissement, travaillé par des intéréts contradictoires,
il rencontrait, en face de lui, une autre Eglise, vaincue, puisqulelle
n'&tait pas parvenue 2 prendre sa place, mais vigoureuse par le
nombre, 1'illustration de scs memkres, et par les privildres qui la
protégeaient encore, Pour tout dire, l'esprit des guerres de reli-
gion 8tait amorti, peut=8tre appartenait-il au passé, mais il n'&-
tait pas détruit encore et les étincelles sous la cendre pouvaient
2 chaque instant se rallumer,

'6Ibid., pp. 86-87,

7Tapié’ ° o Cit.. p. 33-
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Quand on parle du régne de Louis XIII, on mentionne obligatoirement
la Contre-R8forme et le renouveau au sein de l'Eglise Catholique. En
effet, des changements essentiels se produisirent & cette &poque, change-
ments qui affectérent 1'Eglise, la vie religieuse et la sociét§ fran-
gaise, La vie monastique redevint plus austére grice au rétablisse-
ment de régles primitives; la vie contemplative se développa considéra-
blement; des ordres nouveaux se créeérent.

Toutefois la ferveur nouvelle n'est qu'un aspect du Clergé ca-
tholique. Il offre le plus souvent une image qui n'est guére &dit'i-
ante, Il manque d'instruction - surtout le Bas Clergé - et s'efforce
de mener un role politique qui nuit 2 son esprit, Les abus ne se com=
ptent plus, D'autre part, le Gouvernement favorise ce climat d'impi&té
en accordant des 8véchés et des bén&fices ecclésiastiques 4 l'aristo-
cratie,

L'Eglise Catholique dut r8affirmer sa doctrine, ses croyances
et sa liturgie en face de la menace du Protestantisme, Toutefois, au
cours du XVITe siécle, la religion dissidente n'était plus le seul ad-
versaire; en effet, vers les ammes vingt, un courant de paganisme et
de litertinage, issu de la Renaissance, de la lecture de VMontaigne et de
Pierre Charron ainsi que de l'enseignement de plusieurs &écoles natura-
listes ~ notamment celle de Padoue - produisit un changement d&cisif
dans la pense frangaise et anticipa l'esprit philosophique du siécle
suivant, Au sein méme de 1'Eglise Catholique, deux partis se formerent:
les Gallicans et les Ultra-Montains; leur rivalité s'amplifia zu cours
des annfes, D'autre part, le Jans&nisme commenga 3 r&unir de nombreux

adeptes et posa un probléme sérieux au Catholicisme. Donc, si le début
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du XVITe siScle a &t& marqus par la Contre-RSforme, ce renouveau ne
sYest pas pass& dans le calme et la s&r&nit8, C'est au contraire
dans un climat de passion, d'inquiétude et de crise religieuse et
morale qu'il s'est effectuS§, La pens€e de l'homme de cette &poque en
fut évidemment affectfe ainsi que sa fagon de s'exprimer artistique-
ment,

Au cours du siécle, la Bourgeoisie prit un essor considérabdle,

Elle devint graduellement la classe la plus active et la plus influente,
La Haute Bourgeoisie &tait g&néralement plus cultivée que la Noblesse
et son ambition la poussait 3 occuper des positions importantes d;ns
1'Administration, Sa richesse lui valait de nombreux priviléges, notam-
ment 1'h8r8dit8 et la v8nalité de certains postes officicls,et créa de
ce fait une nouvelle aristocratie: la noblesse de robe, d'autant plus
convoit8e qu'elle mettait fin 4 l'imposition directe, la taille, Dans
les villes,1l2a moyenne bourgeoisie prospérait, Outre 1'6lite ertisanale,
il existait une autre section de la société exergant des professions
appelées aujourd'hui libSrales, Au sommet se trouvaient les officiers
royaux, bitulaires d'un "office" qu'ils avaient achet€ et qu'ils pou~
vaient revendre ou l8guer, Ils &taient charg@s de l'administration, de
la justice et des finances,

Thus the coming predominance of wealth over birth is clearly vi-

sible in outline in France long before 1700, The old social hier=-

archy based on birth was already beginning to crumble; now that

money enables bourgeois parvenus to buy their way into the aris-

tocracy. §n§ yet the o}d hierarchy was not destroye@; %t was

merely modified by the influx of the wealthy bourgeois.,

En g&nSral, la Haute et Moyenne Bourgeoisies restaient attachfes aux

8Lough, op._cit., p. 58.
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traditions et au rézime, surtout ceux qui d&tenaient leur fortune de
1'autorit® royale comme les officiers et les intendants mais ce furent
aussi des membres de cette méme bourgeoisie qui répandirent un nouvel
esprit qui allait se heurter i la plupart des institutions et engen-
drer au siscle suivant une rébellion ouverte qui culmina en 1789, Ces
bourgeois Sclair8s ont jouS un role considérable dans 1l'8volution de
la pensée occidentale; ce sont eux qui firent le trait d'union entre
les humanistes de la Renaissance et les philosophes du XVIITe siscle,

La classe la plus nombreuse &tait &videmment la moins privi-
18giée, Elle se composait du menu peuple citadin, toute lu foule des
potites gens exergant des métiers plus ou moins stables; Cette popu-
lation urbaine, trés affairde, connue pour sa "débrouillardise", &tait
malgré tout plus favoris€e que la masse des paysans, Ceux-ci aussi se
divisaient en plusieurs classes dont la plus aisfe 8tait celle des la-
boureurs, Mais la plupart vivaient dans une misére effrayante, Les
guerres de religion avaient d8vast§ les campagnes; une quantité de
terres autrefois cultivdes avaient &t& abandonfes, D'autre part le
climat des annSes du d8but du sidcle fut particuliérement rigoureux
et endommagea les récoltes; notamment en 1603, 1605, 1609, 1637 and
1638, La famine se répandit et fit de nombreuses victimes parmi cette
classe,

C'était le paysan qui supportait les trois quarts des charges
fiscales du royaume, Il n'est donc pas &tonnant d'apprendre que les
révoltes paysannes &taient fort courantes au XVIIe sidcle.

Les archives offrent en abondance des renseignements sur les sou-
l8vements povulaires contre la fiscalité royale 2u cours desquels

les paysans s'arment, se dirigent en groupes de plus en plus nom=-
breux vers la ville voisine, s'attaguent aux officiers des finances,
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représentants du pouvoir et qu'ils rendent responsables de nom-
breux impots.9

Ainsi, des révoltes, cruellement r&primSes, &clatérent aux quatre coins
de 1la France en 1616, 1618, 1623, 1624, 1626, 1627, 1628, 1630, 1635,
1636, 1639, 1643 et 1644, donc presque annuellement, Certains souléve-
ments gagnérent parfois plusieurs provinces, Celui de 1636 occupa le
tiers du territoire frangais, De ces &meutes sanglantes, causfes par
le d€sespoir, le paysan ne tira aucune am8lioration de son sort, sinon
un pessimisme de plus en plus profond,
Illiterate and isolated, the peasants could merely do their best
to put up with their lot, They could have no thought of a better
organization of society and of the state. Only if their sufferings
became unbearable did they offer any resistance to their oppressors,
The history of France in the seventeenth centruy is strewn with pea-
sants! revolts; but they were sporadic outbursts, generally local
in character, without any clear aims, without hope, A1l of them
were easily and savagely repressed, It was not until 1789 that the
peasants were capable of concerted action to win more land for them-
selves and to sweep away feudal dues and tithes, Then the grievances
borne through centuries of oppression boiled over,

Malgré l'importance qu'elle aursit dd avoir, la pense du paysan
du XVITe siécle n'a pas &t8 considérfe et n'a donc pas influ§ la vie cul-
turelle de 1'8poque. Toutefois le sort du paysan a di &mouvoir les ames
sensibles et plonger les plus hardies dans des considérations plus ou ricins
favorables envers les institutions existantes, Sous le régne de Louis
XIII, 1l'homre intelligent et cultiv® ne ressemblait plus 3 1l'humaniste

du siécle précédent., Les circonstances politiques et &conomiques 1'avaient

forcd & ouvrir les yeux et 3 repenser sa fagon de vivre, Certes il n'a

Orapié, op. cit., p. 201,

loLough, opb, cit,, p. 26,
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pas oubliS 1'héritage de la Renaissance pendant laquelle les barri-
éres d'un monde ancien s'étaient effordres, Les explorateurs avaient
découvert de nouvelles contrfes, Copernic avait d€couvert le ciel, "Au
monde fini, hermStique, domind par la foi, succéde un monde infini
dont on ne peut concevoir les limites et qui offre & 1l'humanit sub-
jugue, tout un champ de découvertes, d'explorations et de recherches".ll
Sur le plan culturel, autre révolutions d'orale, la litt8rature est de-
venue &crite et par cons&quent beaucoup plus accessible,

La Renaissance correspondait 3 une fiévre de recherches et
une ivresse devant la vie, L*thomme de cette &poque voulait vivre, sou-
vent par lui-méme; Nature et Beaut$ &taient ses Dieux, Son culte de
1'Antiquité 1'€loignait du Christianisme qui allait souvent de pair
avec une certaine &troitesse d'esprit et un traditionalisme paralysant,
En découvrant son individualit§, l'homme se vit en méme temps d&logé
de la place d'honneur qu'il pensait occuper dans l'Univers, Les croy-
ances qu'il avait eues jusqu'ici se trouvérent pulvérisfes, et 3 leur
place s'installa une philosophie épicurienne, d'origine paienne, fai-
sant confiance i la Nature, L'importance donnde 2 la raison, 4 la lo-
gique et aux sciences, plus un certain scepticisme qui crit avec les
annes, terdirent 2 rejeter ltautorité de 1'Zglise, Mais 3 la fin du
XVIe siécle, l'enthousiasme initial a totalement disparu et laisse
place i un &tat d'esprit teaucoup plus sombre, La lecture dos Essais

est &loquente 3 ce sujet et l'on y trouve la notion de 1l'absurdité de

11Marie-Louise Tricaud, Le Paroque dans le Thé3tre de Paul Claudel
(Gendve: Librairie Droz, 1947), p. 1%,
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la condition humaine développée pour la premiére fois,

Les Essais constituent une source vive frangaise de la notion de

1'Absurde, telle gu'elle finira par s'impeser dans toute sa viru-
lence au XXe siécle, Flle se dégage du passionnant dialogue in-

térieur de l'auteur, sous des formes diverses: elle y est tantot

balbutiSe, tantot articulde avec prdcision, tantot proc}%mée avec
une &mouvante conviction, dans certains de ses aspects,

Un sentiment dlangoisse étreint 1l'individu qui se rend comptec que sa
vie est finalzment de peu de conséquence, que sa situation est para-
doxale et sans solutions, que ses connaissances sont illusoires - le
fameux "que sais-je" de Montaigne - et que seul l'instant pré€sent

corpte,

This feeling of insecurity did not spring only from the course of
the outside world, and from a proneness to any blows fate mizht
strike, but from his confessed state of ignorance toth with regard
to the changed world he had discovered and to his own self, For
him, the future started immediately from the present moment, He
was familiar with the irrational nature of time and the helvless-
ness of man with rezard to {futuvre. ... In the YVIth century, the
limitation of the human horizon to the present lost its individual
nature and became a general world review and conception of life,
finding its expression in the injunction carpe diem, Present en=-
Jjoyment, and not hope, was the source of felicity.IB

Plusieurs penseurs de la fin du sidcle vinrent i se méfier de la rai-
son que Montaigne avait circonscrite en posant les limites de la con-
naissance et en rfduisant le domaine de la certitude, Pierre Charron
poussa plus loin ce pyrrhonisme et souligne toutes les contradictions
de l'esprit humain,

Dans l'ensemble de La Sacesse, (et c'est uniquement de la sagesse

humaine qu'il s'agit), le constat de la d€sint@gration de la notion
de certitude est encore plus prononcé que dans Les Essais, Le

2Carlo Francois, La Notion de 1'Absurde dans la litt8rature fran-
gaise _du XVITe siecle (Paris: Sditions Klincksieck, 1973), p. 36.

IBRichard Glasser, Time in French Life and Thoucht (Totowa, N. J.:
Manchester University Press, 1972), pp. 141-143,
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pyrrhonisre de Charron est non seulement systématique, il est agres-
sif; i1 va jusqu'd cotoyer le nihilisme, et surtout, il s'est donné
une méthodologie ,.. Ce th8ologal qui sait 8tre cassant et inflexi-
ble n'a pas moins l'audace de ses répugnances et de son scepticisme,.
I1 ticnt le fanatisme religieux en horreur et il élabore une morale

franchemont lafque, nettement séparée ig la foi et fondée sur la na-
tare prise "comme guide et maltresse",

Les ouvrages de Montaigne et de Charron eurent de nombreux lecteurs,
Ainsi est n€ au d&but du siécle un mouvement intellectuel représent$
par des personnes cultives - appartenant généralement & la Haute Bour-
geoisie mais quelquefois aussi 4 la Noblesse - appelfes soit libertins,
soit libres penseurs, Le terme "libertin" peut induire en erreur car
il recouvre aussi une partie de la jeunesse dorée qui se livrait a
toutes sortes d'excés et menait une vie scandaleuse, se révoltant 3 sa
manire contre 1l'esprit d'orthodoxie qui commengait & se répandre., Mais
un certain nombre de ces jeunes débauch8s &taient fort cultivds et fré-
quentaient parallélement des cercles acaddmiques ol l'on enseignait,
avec prudence et discrétion, l'indépendance de l'esprit et oi l'on pro-
posait une sagesse toute humaine bas€e sur 1l'&picurisme, Il est donc
malaisé de différencier joyeux viveurs et philosophes.
D8s le XVIe siecle, mémorialistes et publicistes notaient, dans les
milieux qui touchaient 4 la Cour, des cas d'irreligion agressive,
Ils restaient pourtant, semble-t-il, exceptionnels, YMais aux en-
virons de 1620, le libertinage devient un entrainement qui gagne
une bonne partie de la jeune nohlesse 3 Paris, Elle a maintenant
un chef de file, Thfophile de Viau, Elle ose, dans les églises,
se moquer dun prédicateur maladroit, elle se réunit dans les

Weabarets d'honneur", et y chante des couplets blasphématoires;

elle ne dis}%ngue pas la révolte contre la religion et la license
des moeurs,

1“Frangois, op, cit., p. 39,

Lopntoine Adam, Les Likertins an XVITe sidcle (Paris: Buchet-Chas-
tel, 1964), op. 7-8.
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Peu 3 peu la classe bourgeoise se laisse gagner malgré les progres
de la Renaissance catholique. Recueils libres et satiriques, voire

méme obscénes, se multiplient, Parmi eux, il faut citer Les uses Gail-

lardes, La Muse Foldtre, Le Cabinet Satyrique, Les D8lices Satyrigues.

Le plus c8lébre de ces florildges, Le Parnasse Satyrique, servit de

fondement 3 l'accusation contre Théophile de Viau dont le procés eut
lieu en 1623,

Depuis quelque temps, le libertinage inquiétait 1'Eglise Ca-
tholique, Il arrivait d'Italie, de Padoue plus précisément ol des
8coles relangaient les grandes thfories naturalistes de 1'Antiquité -
principalement celles de Lucréce - en appuyant leurs théses sur les dé-
couvertes récentes, D'aprés leur enseignement, l'univers &tait infini
et pouvait "€tre comparé 2 un organisme vivant ol tout est 1if 2 tout,
ot la formation et la destruction des &tres particuliers ne sont que
des accidents de la vie universelle, Ni l'existence d'un Dieu créatecur,
ni celle d'une dme spirituelle ne pouvaient avoir de sens dans une philo-
sophie qui affirmait, immanente i la matiére, une puissance de création
et d'organisation spontanée".16 Les cours et conférences &taient of-
ferts par des philosophes, parmi eux, on distinguait Crémonini, Ponm-
ponozzi, Campanella et Vanini dont la r8putation s'€tendait 2 travers
toute 1'Burope. Leur mat8rialisme &tait un objet de scandale et Vanino
Vanini fut arrét€ en France et brulé 2 Toulouse en 1619, En 1616 il a-

vait publi€ 3 Paris un ouvrage intituld De Admirandis Naturae, Reginae,

léAntoine Adam, L'Ace Classioue(Paris: B, Arthaud, 1968), p. 72.
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Deaeque mortalium Arcanis ou, sous forme de dialogues, il affirmait que

1'homme tenait son origine de la Noture et non de Dieu, Le naturalisme
admettait l'existence de forces occultes, ce qui explique le goit de cette
8poque pour l'astrologie, l'alchimie et la magie,

Le procés de Thfophile fit beaucoup de bruit, Le podte &-
tait une figure notoire dans les milieux littéraires et sa triste desti-
nSe - il mourut trois ans plus tard des suites des mauvais traitements
qu'il avait subis pendant son incarcération - fit réfléchir les jeunes

libertins, Il est vrai que certains couplets du Parnasse Satyrigue sont

résolument scandaleux et sacriléges.l7 (Voltaire en 2 copié quelques-uns
dans un cahier, dit cahier de L&ningrad)., Mais de 1l'ensemble se d8gage
une certaine pensfe, 4 la fois Spicurienne et pessimiste qui n'est pas
sané rapports avec les id8es des auteurs du XXe siscle, Une des satires
de Théophile adresse plus ou moins le méme message: la vie est peu de
chose; le bien et le mal sont relatifs et la raison est une source de ma-
lentendus,

Lt'effort de la raison, et ce combat farouche

Contre nos sentiments quand la douleur nous touche,

Importune la vie, et son facheux secours, 18
Nuit plus que si le mal poursuit son juste cours,

17bouplets rapportés par Antoine Adam, Libertins, on., cit,,pp. 84-85=-86

Gu'on parle de Dieu le Fére, Pourquoi prescher la mort

De toute la Trinité, Ce sont des discours superflus aux hommes
Qu'une Vierge soit la mére Elle n'est pas tant que nous sommes

D'un Sauveur ressuscité Quand elle est, nous ne sommes plus,

Et que 1l'esprit en colombe

Descende comme une bombe, Pourquoy tant de clochers, de messes,

Je me fous de leurs destins Peut~-on ressusciter les morts?

Pourveu que j'aye du vin, Nous devons croire avec sagesse

Que 1'dme meurt avec le corps.

¥Iria., p. 57
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Dés 1620, les autoritds s'inquiétérent de ce mouvement et de ce cou-
rant de pensfe, Deux ans aprés le mariyre de Vanini, Jean Fontanier

fut brdl€ et Stranglé pour avoir publié Le Trésor Inestimable., En 1624,

le Parlement de Paris promlgua un arrét qui rappelait l'otligation
d'enseigner aucune autre doctrine que celle d'Aristote et bannit de
Paris deux Ecrivains qui avaient défendu une thése contre ltaristotd-

lisme., Le Pére Garasse dénonga dans la Doctrine Curieuse des Bzaux

Esprits de ce temps les agissements et les pens€es des libertins,

Livre confus, superficiel, encombré d'une science inutile, mais
qui permet de se faire des libertins de cette &poque une image
probablement exacte, Sans le vouloir, Garasse laisse deviner,
au-deld de leurs nfgations pSremptoires et de leurs blasphémes,
la -philosophie ol les plus intelligents d'entre eux prenaient
leur avpui, Ils no croient pas au Dieu de la Bible, ni & celui
de la tradition spiritualiste mais ils croient au Destin, 3 la
Loi Supréme qui a organisé la Nature et continue 2 la régler,
Ils ne croient pas 3 1'immortalité d'une 2me spirituelle, mais
ils croient 3 des principes vivants qui passent &ternellement
d'une forme 3 une autre forme pour les animer tour & tour, Du
christianisme, ils rejettent tout, les dogmes aussi bien que la
morale, Les relig}ons sont, 3 leurs yeux, des formes de 1l'im=-
posture politique, 9

A partir de 1624, les libertins cessérent d'afficher leurs idSes mais
ils n'en demeuraient p2s moins actifs, Ils se réunirent en petites
confréries secrétes et dissirulérent leur incrddulité, La plus c8lé-
bre de ces confréries fut 1l'Acad&mie Putfane, un cercle de libres
penseurs qui se rassemblaicnt presque tous les jours chez deux &ru-
dits, les freres Dupuy, Les r8unions avaient un caractére acad&mique
et les membres de ces assemblées avaient - en géndral - des moeurs
honnétes, C'&taient les derniers humanistes et les premiers encyzlo-

p8distes, En effet, ils s'intdressaient aux scienzes, zuy philosophies,

Y114, p. 8.
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aux religions et aux formos de gouvernement, Ils correspcndaient avec
1'Europe entiére mais se gardaient de publier leurs &crits, sauf d'une
fagon clandestine, La plupart des littérateurs de 1l'époque fréquentérent
ce salon: Charles Sorel, Racan, Maynard, Colletet, Tristan l'Hermite,
Chapelain, Ménage, La Mothe Le Vayer, Naud&, Cyrano de EBergerac, Parmi
eux régnait une litert& de pense totale et des croyants sincéres cb-
toyaient des ath8es convaincus, Leur maitre incontesté fut Pierre Gas-
sendi, Eien qu'il fft partie de la T&trade (un groupe de quatre Srudits
qui comprenait avec lui Diodati, ami de Galile, La liothe Le Vayer et
Gatriel Naud8), Gassendi influerga toute sa génfration qui, i son tour,
transmit l'enseignerent de son maltre 4 penser. Trés tot, malgré sa
formation ecclésiastique, il apprit & son auditoire 3 se méfier des idées

regues et des opinions communes., Son premier livre Yxercitationes para-

doxicze adversus Aristoteles, 8crit en 1624, refléte un scepticisme

formé 3 la lecture de Montaigne et de Charron, Il y attaquait l'aris-
totflisme, condamnait la scolastique et dénongait 1'illusion de la Rai-
son; il n'admettait qdfune méthode: l'expérience organise, S9il fut
le chef des litertins, Gassendi ne fut pas un likertin lui-mdwe, Il es-
saya d'accorder sa philosophie avec sa foi., Il fut nomr€ professeur au
Collége Royal en 1643,

Son immense &rudition lui permit de montrer la diversité des cou-
tumes, des mocurs et d=s lois, qui dément 1'id€e d'ure raisor uri-
verselle et souveraine, Du point de vue scientifique, 1'homre ne
peut atteindre que des apparences: il ne peut comprendre le monde
et l'cbservation srrule lui permet de dfcouvrir des parcelles de
v8rit8, Finalement, Gassendi emprunte d la philosophie Spicuri-
enne une vision générale du monde qu'il s'efforce de rendre chré-
tienne, Yodeste et discret, Gassendi n'est pas un révolutionnaire.
Sa philosorhie lui interdit méme de 1'Gtre., Quoiqu'il ait &t& un
admirateur de Galilée, sa pensde est rostfe enscvelie dans les
in-folios latins de Syntacma philosorhicum qui fut puklié aprés sa
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mort en 1656, Il est pourtant une des figures les plus impor-
tantes de cette &poque, non seulement purce que son scepticisme
chr8tien représente un des principaux mouvements intellectuels
du temps, mais encore parce que son influence sera considérable
d la f%B du siécle, sur la philosophie et sur la pensfe scienti-
fique.

Plus hardis furent les disciples de Gassendi, Ils retinrent
les principes de leur maitre: le refus d'un dogmatisme &troit, le sou-
ci de l'expérience, le rejet de l'aristotélisme et de la scolastique,
la mS8fiance & 1'8gard de raisonnements compliqués et la recherche d'une
m8thode positive pour combattre l'absurdité, clest-d-dire le vaste ma=~
lentendu entre 1l'homme et l'univers,

Dans les nombreux foyers de la vie intellectuelle intense de la
premiére moiti€ du siécle, l'absurdit® commence 3 apparaltre
comme une impitoyable Spid&mie humaine dont on cherche les causes
plus ou moins lointaines, dont on s'attache a isoler les virus
et 2 laquelle on propose divers remédes dont le plus efficace,
smeble~t~il, est la raison critique. . . . A mesure qutils inter-
rogent le Ciel, fid€istes, dualistes et d€istes témoignent leur
impatience, s'Scartent des parsbtoles et des paradoxes qu'on leur

- propose en guise de réponse, regardent de moins en moins vers le
haut ou s'effraient de plus en plus des silences de Dieu et de
l'univers., Les déniaisfés se multiplient: Guy Patin, Lapeyrer,
Frangois Luillier, ngano de Eergerac, et tant d'autres, se sont
joints aux pionners,

Il est intéressant de savoir que des habituSs de 1'Académie Putane et
parmi eux, des athfes notoires, occupaient des postes importants 3 la
Cour, Ainsi, La Mothe Le Vayer entra au service de Richelieu et &cri-
vit quelques ouvrages éditiants, vite démentis par ses COpuscules, pu-
bliés aprés la mort du Premier Ministre, Gabriel Naudé fut le précep-

teur de Philippe d'Orléans et pendant un certain temps du jeune Louis XIV,

OJacques Roger: XVIIe Siécle francais: Le Grand Sidcle (Paris:
Seghers, 1962), pp. 75-75.

2

“1Frangois. op. cit., pp. 48-49,
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puis il devint le garde de la Bibliothéque de Mazarin, sans doute la
plus riche collection d'Europe. Guy Patin fut le Doyen de la Faculté
de M&decine, MOme le bouillant Cyrano préta sa plume au service de
Mazarin,

En quelques années, le libertinage avait donc &volud, Il ca-
ractérisait 3 présent une &rudition solide jointe & une attitude cri-
tique 2 118gard des institutions traditionnelles et de toutes les or-
thodoxies religieuses, On considére le XVIIe siécle comme une &poque
trés religieuse mais selon les contemporains, le nombre des ath8es ne

cessa de croltre., En 1623, dans son livre Quaestiones in Genesin, le

Pére Mersemne, un ami de Gassendi, chez qui se réunissaient des savants,
surtout des mathfmaticiens, comptait plus de 50,000 athes & Paris,
Passaient pour athSes &galement beaucoup dl'esprits &clairés qui croy-
aient en une divinité supréme, C'Staient les DEistes, en g&néral des
humanistes, nourris de la pensfe antique, Selon eux, Dieu - un Dieu de
Raison - manifestait sa bont8 et sa sagesse dans sa création. L'intel-
ligence hurmaine &tait une parcelle de la Raison divine et le p&ché n'é-
tait autre qu'ignorance et faiblesse, Les disciples de cette religion
&taient nombreux; la plupart n'ayant pas ouvertement rompu avec le ca=-
tholicisme, peut-8tre par précaution plutot que par conviction, Les
d€istes plagajent toute leur foi dans le progrés des Sciences et des
Arts et partageaient la méme attitude d'esprit qui régnera pendant le
Siécle des Lumiéres, Si les critiques envers la religion et les prin-
cipales institutions §taient les mémes, la pensfe des dfistes et des

libertins différait au sujet de la Raison. Les d€istes idoldtraient
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la Raison tandis que les libertins s'en méfiaient, Les uns regardaient
1tavenir avec enthousiasme et confiance, les autres se réfugiaient dans
1'instant présent et professaient un épicurisme plus ou moins austére,
Les traités sur Epicure et sa philosophie abondent en cette
p8riode. Gassendi, Sarasin, Sorbiére et St. %vremond Scrivirent des
ouvrages sur cette doctrine qui coingidait avec leurs idées, Loin dfétre
une apologie de la dissolution et de la d&bauche, l'épicurisme du XVITIe
siécle est un hommage respectueux 3 la vie, Certes, il nous montre
1'homme sous un jour pessimiste; l'individu en effet dominé par ses pas=-
sions, leurré par sa raison, est une crature essentiellement inquiéte
et instable, obsfdé par la mort contre laquelle il ne peut rien, Quels
sont ses plaisirs? La culture personnelle, 1'€quilibre moral, le raffi-
nement. sans ostentation, la libertd de pens®e et surtout lfamitié,
Cette vie, cernfe par le ndant et qui coule vers la mort, ces liber-
tins en ressentent vivement la beaut8, Ils ont pour elle une sorte
d'adoraticn. Elle ext Sracile, &ph8mire, mais elle est heureuse,
Lthomme seul est malheureux,2?
A mesure que les ann8es passérent, les libres penseurs &taient de plus
en plus convaincus que l'intellizence - comre ils disaient - clest-3-dire
la conscience £tait la vraie cause du malheur de 1l'homme, Des Sarreaux
alla méme jusqu'd douter de 1a validité de toute pensde et de toute action,
Son pessimisme exprimd dans des sonnets, est fort &rouvant et curieusement
moderne, En offet, le libertin a confrontd trois sidcles plus +5t le
méme probléme que ne peut r€soudrs l'homme absurde; l'individu sans Dieu

qui essaje de justifier et de valoriser son existence, Etre plus sensuel

22Adam, Libertins, op., cit., p. 273.
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- que ratiomnel, profondément attaché 2 la vie et d'autre part hant§
par la mort, il est constamment d&chiré par ces deux forces antago-
nistes., On a tort d'imaginer 1l'homme du XVIIe siscle comme un étre
serein, Y“cartésien", c'est-i-dire se fiant presque uniquement & sa
raison, Lle cart8sianisme n'a pas gagné les Frangais avant 1660,
Jusqu'd cette date, le Gassendisme régnait et l'homme de cette
&poque &tait gé€néralement sceptique; il avait peur des constructions
et des systémes ratiomalistes,

Parallélement, on observe un phénoméne semblable dans l'ex-
pression artistique. Aprés 1650, les arts semblent se soumettre &
un certain rationalisme, 3 une certaine id8e d'équilibre et de mesure
contrastant aprés un demi sieécle d'exvb8rance et d'extravagance: ces
premiéres décades furent en effet balaySes par le souffle du Baroque,
Les artistes, chez qui la sensibilité est gé&néralement exacerbde, ont
ressenti particuliérement l'atmosphére inquiéte et pessimiste de cet
dge ol 1l'on appremait trop souvent les ravages d'une &pidémie ou d'une
famine, ol le procés de Galilde remettait en question la conception de
1'univers et le probléme de la foi, Cette 8poque, marquée de multiples
tendances contradictoires (science et religion, foi et raison, autorité
royale et féodalisme, ordre et anarchie, ascétisme et Spicurisme, raf-
finement et trivialité, traditions et découvertes) a profondément Ebran-
1€ 1'individu et 1'a mis devant 1'€évidence qi'il &tait lui aussi un dua-
lisme vivant, que sa nature &tait mobile et ondoyante et que sa vie n'é-
tait rien d'autre qu'une lutte intérieure, L'€crivain ou le peintre,

assailli par ces id€es et sensations qui fourmillajent en lui, &tait
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surtout avide de s'exprimer, de s'8pancher, de se libérer, Son art
ne fut pas un choix, On y observe ses obsessions, ses réves, la fa-
gon dont il percevait la réalité, la vie, C'est un foisonnement de
mondes qui se juxtaposaient en lui, mondes instables, mobiles qui re-
flétaient son angoisse et aussi sa nouvelle philosophie, 3 savoir que
tout est vie, action, passage d'une forme 3 une autre,
The baroque artist ., . . longs to enter the multiplicity of phe-~
nomena into the flux of things in their perpetual becoming, His
compositions are dynamic and open ard tend to expand outside
their Poundaries;'the f?rms that go to mage them are associated 3
in a single organic action and cannot be isolated from each other,
Parmi ces formes contrast@es se glisse un nouvel &lément, 1'illusion,
La premiére moitié du XVIIe siécle vit le triomphe du trompe-lfoeil
en peinture et un engouement g&néral pour la magie, d la fois en tent
que pratique et en tant que principe, La Cour et toute la socifté
raffolaient de bals masquds, de spectacles ol 1'on pr€sentait des
mondes enchant8s, Ce gout se comprend mieux si 1'on sait que 1l'indi-
vidu 8tait aux prises avec une r82lité qu'il pensait connaltre et qui

lui &chappait tout & coup, Il devint conscient de 1'infinit8 de l'u-

nivers et de la limitation de ses facult8s et de ses sens., Il dut ac

cepter d'étre bernf par les apparences et c'est pourquoi, i son tour,
pour "se venger" sur la réalité trompeuse, qu'il créa des illusions
dans tous les domaines, sur papier, sur toile, sur marbre et sur

-
scene,

23Germain Pazin, Barogue and Rococo Art (New York: Frederic A,
Praeger, 1964), pp. 6-7.
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Baroque man needed magic, As the anxieties of every day life be-

came more oppressive and the need to escape from them hecame

more urgent, his craving for more convinecing, and at the same time

more extreme illusions caused_the arts of illusion to play an in-

creasing part in stage craft.zu
La facult8 maltresse de l'artiste baroque fut l'imagination qui lui
faisait concevoir des images et des mondes fantastiques, De la r8alit8,
il ne retenait que les aspects particuliérement frappants; le spec-
tacle de la mort, de la souffrance, du supplice exergait sur lui une
fascination morbide mais sa sensibilité lui faisait rechercher aussi
les 8motions plus d&licates comme la tendresse et l'amour. En un mot,
il cultivait parfois s* ‘tanSment les &tats d'esprit les plus extrémes,
faisant appel aux sentiments et 3 1'&motivit8 du lecteur ou du specta-
teur plutot qu'd sa raison, La Nature 1l'attirait mais surtout dans ce
qu'elle avait de mobile, d'instable et d'&vanescent, Les peintres stat-
tachérent 3 reproduire le ciel et la mer; les plafonds s'ornerent de
nuages et d'apparitions cflestes et le langage po&tique eut une prédi-
lection pour 1'€1&rent aquatique; l'eau, parfait symbole du mouvement,
de 1la fluidit8, de 1'impalpabilité fut un des thémes favoris, L'art
de cette Spoque est ostentatoire; l'artiste barogue avait le golit du
paraftre et donnait parfois dans l'outrance et l'extravagance. Son
mangue de mesure et sa recherche constante de 1l'effet révélent le plus

profond de son €tre. Jean Rousset a trés subtilement analysé ce probléme

dans son livre, La Littérature de 1'dge barogue en France, L'€clatement

du monde fini du Moyen-Age joint i la perte des illusions et de l'opti-

t"Mar:;are'l:e Raur-Heinhold, The Baroque Theatre (New York = Toronto:
¥cGraw-Hill, 1947), p. 120,
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misme de la Renaissance avaient détrond 1'individu de sa place privi-
18gie dans l'univers., Il &tait dorénavant condamnd i 1l'apparence des
choses,

Le monde est 3 l'envers ou "chancelant!, en &tat de bascule, sur

le point de se renverser; la réalité est instable ou illusoire

comme un décor de th8dtre, Tt 1'homme, lui aussi, est en désé-

quilibre, convaincu de n'étre jamais tout 4 fait ce qu'il est ou

p§rait etre, dér?bant sonsvisage sou un misque dont i} jouezgi

bien qu'on se sait plus ou est le masque, ou est le visage,
Parallé€lement 4 l'architecture de 1'€poque ol la décoration et la fa-
gade &taient plus importantes que la structure de 1'€difice, le masque
ou le paraitre l'emportait sur 1'étre., Le "dedans" &tait nié au pro-
fit du "dehors", Ce= fut aussi la période au cours de lagquelle "l'hon-
nStet&" caractérisa la vie sociale, Les salons se multipliérent et
1'art de vivre en sociét& se codifia, Chez 1l'honnéte homme aussi, le
paraitre l'emporte sur 1'&8tre: les vertus dfapparence prennent le pas
sur les vertus int&rieures, Comme le dit La Rochefoucauld, lthomnétetf
n'est qu'un art de paraltre honndte. "L'honnétet§ est une stratégie;
car la vie de l'homme est un combat contre l'homme, un combat de masques;
il fauvt se cacher et masquer son jeu pour micux lever le masque d'au-~
trui".26 L'illusion est donc plus qu'un ornement, elle est une des
cl€s du baroque,

Aprés avoir 8tudi& les caractSristiques principales du mouve-

ment, une définition s'impose. Mais d'ol vient le terme "barogue"? On

25Jean Rousset, La Littérature de 1'dre baroauc en France (Paris:
Jos§ Corti, 1953), p. 28,

261144, , D. 221,
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l'employait d&3ji au XVIIe siécle, Le dictionnaire de Furetiére indi-
quait que ce mot, un terme de joaillerie, d&signait une perle irr&zu-
lidve, apprScie pour son poids et pour son orient mais n'atteignant
pas la perfection de la perle sph8rique, Le dictionnaire de 1'Scadémie
confirma cette définition en y ajoutsnt la signification de bizarre,
d'étrange et de ridicule. Raroque devint alors un Spithéte de blire,
Ll'origine exacte de cet adjectif reste cependant incertaine, Le mot
espagnol Barrueco ou berrueco dérive-t-il du latin verruca: verrue et
par extension 18ger défaut ou est-ce un terme mnémotechnique dont les
lettres d8signeraient la deuxiéme figure du syllogisme?27 La question
n'est pas tranchée,

Le terme fut appliqué d'abtord & un style d'architecture., 4
la fin du XIYe siscle, 1'Allemand Wd&lfflin entreprit une &tude de ce
style et le d8finit en l'opposant 4 l'art de la Renaissance, On dis-
tingue habituellement deux phases dans le mouverment: le Pré-BEaroque,
qui commence dds la fin des guerres de religion et prend fin en 1630:
puis la période de Plein-Baroque qui se termine vers 1670, Ce style
architoctural est nd en Italie ol des architectes §levirent des éqlises
somptususes comme celle du G8su, de Vignola 3 Rome et des théatres maz-
nifiques comme le Théatre Olympique de Vicence, &rigé par Palladio.
Tout au long du YVITe sieécle, le style s'orne de plus en plus et tendra
au Rococo qui triomghera au XVIIIe sidcle, principalement en Alleracne,

~ .
en fspagne et meme en Europe centrale, L'architecture baroque est ca-

2 . .
7bonzague de Reynold, Lo XVTTe sifcle - Le Classique et le Barogue
(Montrfal: Editions de l'irche, 104L), p. 127,
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ractérisée par un décor exubfrant, une recherche de plans grandioses, le
triomphe de la courbe et de la contrecourbe et un mouvement qui parait
animer les trés nombreuses statues, Certains critiques affirment que le
Baroque est issu de la Contre-Réforme et que cet art s'épanouit particu-
liérement dans l'architecture religieuse, Mais 1'€poque baroque n'est-
elle pas "autre chose que l'expression essentiellement dominde par 1'in-
tensits de la foi?"28 Certes, les 6glises baties pendant cette période
transmettent au fidéle "un sens d'élévation, de d€part vers l'au-deli".29
Les lignes courbes, les colonnes torsadfes, les cercles et les ovales,
les volites peintes aux cculeurs c8lestes sont 12 pour susciter une &mo-
tion mystique et 8laver 1'idme vers Dieu mais l'esprit religieux n'est
qu'un aspect de la crise morale qui caract&rise le style. L'architec-
ture tourmente des théitres et des chiteaux aussi bien que celle des
€zlises refléte la confrontation de l'homme a;ec 1'infini et sa prise de
conscience devant 1'instabilité, la fragilité, le mamque d!'&quilibre de
la nature humaine et, selon la dé€finition d'Arthur Hubscher, "la forme
d'un sentiment contrasté de la vie",

Le baroque littéraire est né du méme &tat d'esprit mais il
épuise davantage de possibilités, Du fait méme de son genre, il est
plus flexible et donc plus complexe que le baroque architectural, Il
est aussi plus difficile i d6finir., Pourtant, les mémes principes
fondamentaux s'y retrouvent: le déséquilibre, le mouvement, la recher-

che du colossal,de 1'illimit§, le gout du spectacle et des &motions

28Tricaud, op, cit., p. 15,

291144,
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fortes, De méme que les architectes semblaient défier les lois de 1'8-
quilibre avec des constructions audacieuses ol les structures semblaient
8clater et ol le point de vue ne se concentrait plus sur un point central
mais se dSplage constamment d'un plan & un autre; de méme les Scrivains
refusaient toute régle, toute logique et toute unit€, "Le comique y co-
toie le tragique, la joie la souffrance, le rire les larmes car les uns
et les autres sont ensemble dans la nature, dans la vie, . . . Leur
maTtre, clest la nature, l'imagination, la sensibilité“.Bo Dans 1la 1lit-
t€rature comme dans ltarchitecture, on distingue nettement une passion
débordante et explosive, passion qul veut exprimer, librement, sans
choisir, plaisirs et douleur, enthousiasme et d€sespoir, Ni 1l'une ni
1tautre ne connaissent la mesure, la discrétion et surtout ltart de 1la
litote qui deviendra une des principales caractéristiques du classicisme,
Le style oscille entre le pathétique, le grotesque et ltemphase,

Les sculpteurs et les peintres baroques se plaisent & repré-
senter le spectacle de la mort; l'art fun€raire fleurit. Parallélement,
3 coté de cet aspect morbide, s'€panouit la sensualité, Les principaux
thémes de la littSrature font &cho 2 ces contrestss picturaux. Les
textes religieux abondent, ouvrages &difiants aussi bien que poémes &~
piques ol le macabre est presque toujours présent, et 3 coté on trouve
une multitude d'ouvrages satiriques et fort réalistes qui glorifient
la vie sensuelle et pafenne., Dans ces deux tendances oppos€es, appa-
ralt, pas toujours trés distinctement, le méme sen*iment d'inquiétude

et d'instabilité, Finalement, le baroque en littérature est facilement

Orps4,, p, LE,



-53~
reconnaissable 3 son style, Comme la fagade surchargSe d'un chiteau
d'Outre-Rhin, la phrase s'orne de mStaphores, d'antithéses, d'hyper-
boles et de pointes qui ne sont pas toujours du meilleur effet,

3% le baroquisme est mouvemant, il est command& pzr une &nergie
interne qui veut s'ext8ricriser, par une puissance qui se déploie
dans le lanrage, Le besoin d'expression de plus en plus vive et
comme stupSfiante, mais aussi nuancfe, hichSe, amenuisfe - le cre-
scendo, le rinforzando, m2is 2ussi le diminuendo - est la consé-
quence de ce dynamisme, de l'ethos et du pathos qui veulent s'ex-
primer dans tous les registres de la puissance et de la d€lica-
tesse, L'artiste &conomise rarement ses moyens, Il pense at-
teindre par cette voie au maxirmm d'efficacité, Il ne suffit pas
2 une oeuvre baroque d'étre, elle entend paraltre,

La forme suit tous les caprices de l'artiste et vise 4 "une sorte d'im-
pressionnisme et d'illusionnisme, ol l'imagination intellectuelle et
1'ing8niosit8 ont souvent une grande part et composent une espéce de
mensonge artistique ayant pour fin soit de rév8ler indirectement des
aspects insoupgonnds de la r8alité, soit de provoquer une rupture avec
cette réalitsn, ?

Enfin, le baroque en litt&rature est un style qui tend 2 tra-
duire la vision du monde mStaphysique, monde fluide et mobile, riche en
symboles, ol la raison et la logique n'ont plus aucun contrdle et lais-
sent leur place 3 la fantaisie, facultf poStique par excellence, Dans
la poésie de la fin du XVIe siécle et de la premiére moitié du XVITe,
on constate "non seulement les d&chirements de 1'étre humain, mais aussi
la désintégration du monde".33 Agrippa d'Aubigné, Du Bartas, Le Moynse

et Chassignet &voquent un univers particuliérement atroce dont l'homme

31Raymond, OD. cit,, PP. b1-h42,
F1v4d., po. 4647

33Frangois, op. cit., p. 70,
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est 2 1a fois le bourreau et la victime.

Dans cet univers tout est d8chirement et contradiction: la per-
sonnalit€ humainz, les cellules sociales et politigues sont di-
visSes, Tout est contrari§ et incompatibilité. Dans l'ensemble
de cette pofsie, tout staffronte: le désir dfordre et la menace
du d8sordre, le profond désir de paix et de bonheur et la réali-
t8 monstrueuse et absurde de la guerre, les appftits rationnels
de 1'8tre et son incapacité d'y satisfaire, les formes les plus
horribles de l'abétissement de lfhomme et 1'impossibilité dans
laquelle il se trouve d'y remédier; et surtout le vieil antago-
nisme de 1'dme et du corps, Dans le décor de la fission univer=-
selle, l'apre désir d'une r8conciliation de 1'dme et du corps al-
terne avec l'armére constatation du plus irrf&mSdiable des divorces,

Avec les amnfes, la notion de l'absurde se précise et se rencontre
méme dans la forme, L'aspect chaotique et apocalyptique des visions
est &voqué par un entrelacement illozique de mots, pris au hasard, non
sans quelque rapport avec l'Scriture automatique des Surralistes,
Ainsi, cette ode de Th&ophile de Viaus

Ce ruisseau remonte en sa source

Un boeuf gravit sur un clocher,

Le sang coule de ce rocher,

Un aspic s'accouple dfune ourse,

Sur le haut d'une vieille tour

Un serpent deschire un vautour,

Le feu brusle dedans la glacs,

Le soleil est devenu noir,

Je voy la lune qui va cheoir, 35

Cet arbre est sorty de sa place,
est d8jd un exemple de Galimatias, genre poStique mineur, ol l'exas-
p8ration du langage ne connait plus de bornes et exprime, paradoxale-

ment, un besoin angoiss€ de logique, d'ordre et de raison tout en con-

statant 1'impossibilité de le satisfaire, Le Galimatias a &t§ illustrd

MIbid., op. 72-73.

35cité par Jean Tortel, Le Pr&classicisme francais (Paris: Les Ca-
hiers du Sud, 1952), b, 342,
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et exploité 3 des fins diverses par de nombreux auteurs dont le Sieur
de Sigogne, Pichou, Scarron, Beaulieu, Furetiére et Angot de 1'Eperon-
niére,
Indubltablement. le podte baroque dénonce ainsi 1l'état de fait
qu'il trouve 1nsupportable. Cependant, il ne se borne pas 3
exposer son dﬁchlrement tragique; par une espéce de choc en re-
tour, il se met aussi 3 eyplozter les contradictions soulignrées

et & se crfer un univers podtique ol tout est 11t1ge, antithése
ou dléemne. Il confére une plus-value poétique 3 1'insoutcna-

ble
En prose, deux courants littéraires, la préciosité et le bur-

lesque font aussi leur apparition 4 la méme 8pogue mais tous deux repré-
sentent une forme extréme du baroque, La préciosité est la pointe mon-
daine du baroque tandis que le burlesque repr€sente la pointe '"wvuljajre",
Pourtant, comme le remarque Jean Rousset, les trois formes ne se con-
fondent pas; elles se chevauchent,

Baroque et précieux jouent, le baroque graverent, le pEécieux sans

s'y prendre; le premler v01t Dieu et le monde et la vie de lthomme

méme engag8s dans un Jqu ol il y va parf01s de tout; le second ne

joue autun jeu de socift€, Le Baroque imagine et invente; la Pré-

ciositd réduit 1'invention 3 1'ing8niosit8, & la prouesse; elle dé-

veloppe des situations d€ji connues et admises dans le cercle; le

Y s S e - .

poéte précieux slidentifie & son auditeur, ., . . Quand le Baroque

stimmokilise et se zéordtrise, 1l tend au précieux, Le Rarcque et

le Pr8cieux différent par leur gﬁnie profond, mais le Précieux est

une des tentations du Barogue,
Le Burlesque a en commn avec ces deux formes le gout de l'artifice et
du déguisement; lui aussi joue mais sous une apparence comique, il laisse

parfois entrevoir un pessimisme profond ou invite le lecteur & réfléchir

sur les différents aspects de l'existence,

36Frangois, op, cit., p., 81,

37Rousset, op. cit,, p. 241,
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Par définition, le Burlesque est un genre 8quivoque: il traite

sérieusement des bagatelles, il se raille des choses sérieuses,

i1 d&mystifie et il hdroi'se, il ravale et il exalte 3 contre-

courant, Il va contre la norrme: il &tablit le principe de l'am-

biguitd et il applique ce principe & la lettre, Il nie donc les

distinctions regues et renverse les perspectives traditiomnelles,

Tout en parodiant les définitions acceptfes (la raison, l'équi-

libre, les régles), il revendique enggre un ordre supérieur,

plus dynamique et plus satisfaisant,”’™
Les Précieux des romans et des salons sont hantés par 1'id€e d'une
perfection platonicienne, La Pr8ciosité est, pour reprendre le titre
du livre de Jacques Ehrmann, "un paradis désespdré" et "elle s'est
trop désincarnée, et s'est trop sublimfe pour percevoir les sourds
appels du désespoir et de 1'impuissance; elle a jou$ un role capital
dans le domaine de la forme, mais elle a survolé ltabsurde dans lequel
elle a fini par se fracasser“.39

©n r8sur8, le Daroque cache derriérs une fagade d'exubs-

rance le d8séquilibre et l'angcisse de l'individu de cette €poque., La
Préciosité consiste surtout en cette fagade et le Burlesque se sert d'une
fagade pour s'amuser mais aussi pour enseigner une philesophie fort
sérieuse, Or, la fagade est cssentiellerment un décor de tréatre. Il

“~ . s
est naturel que cet age gqui s'exprire en termes et

. . 1 ol
rincipes thfatraux

3

soit attiré par le th8dtre., Le d8tut du sidcle voit en effet un renou-
veau de la sceéne frangaise,

Au cours des années, le genre dramatique a 8volué et il est
deverm un art majeur, La tracddie est longtemps restfe fiddle i la tra-
gédie de la Renaissance; la com®die est traitfe en parent pauvre et ce

sont la farce et le prologue comigue qui font le borheur d'un public

3R .
“Frangois, ap. cit., . 130,
g et <

Prps
/Ik’ld.' p. 1000
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peu raffing, Pourtant une nouvelle forme dramatique apparait au dé-
but du sifcle: la tragi-comidie,
De 1620 34 1640, elle est incontestablement le genre dramatique
frangais par excellence- considérfe comme une tragé€die romanes-
que au dénouement heureux, elle méle tragique et comique, Re-
vendlquant d'abord toutes les lnbertes, la trag1-cored1 stla-
dresse 3 un public que laissent indifférent les régles,
Ce public, 2 cause des circonstances politiques, religieuses et so-
ciales et de leurs cons&quences psychologiques, recherche les specta=-
cles dtaction et de violence, Dtautre part, ce genre qui comprend la
pastorale, doit beaucoup 2 la splendeur des costumes et des décors,
On commence & utiliser des machines qui permettent toutes sortes de
stratagémes sc&niques,

Il existe aussi un autre th83atre populaire, celui des comé-

diens ambulants et surtout la commedia delllarte, qui vient d'Italie

et connalt une vogue immense pendant une trentaine cl'annéSes.L‘Ll Venus

en 1603 avec la suite de Marie de MEdicis, des acteurs jtaliens ont in-
troduit un genre de piéce comique ol ils improvisent d'eprés un scénario
fixé 4 1l'avance, Un acteur reprisente un certain type qui n'évolue pas

psychologiquement mais ne mangue ni de v8rit€ ni dtintérét selon le

408 ndrg Tissier, La ComSdie au XVIIe siécle avant Molidre, Vol, I
(Pariss Larousse, 1967), p. 15,

1L'origine de la Gommedia dell'arte demeurs obscure,

There seems equally good reason for tracing it from the ex-tempore
detates held ty courtiers and academics befeore audiences of their
peers, as from masked comical parades, The regional nature of the
stereotypes suggests a purely folk origin, The trail can be fol-
lowed for about 2000 years, from Greek mime, throuszh Rome, Eyzan-
tium and the Turks to Venice, There are also obvious connecilions
with puprets and shadow theaters,

Baur-Heinhold, op. cit., p. 65.

D )
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talent du comédien, Les types principaux sont: le vieillard amou-
reux,et bern8, le fanfaron, le docteur pédant et ignorant, le mar-
chand malhonnéte, le valet rus§, la soubrette insolente, 1l%ingénue
et l'hypocrite, Vers les annfes quarante, le public frangais se
passionne pour la comddie 4 l'espagnole, mais les dramaturges ont
anticip§ cet engouement et se zont inspir§s bien avant des pieces
ibtSriques qui sont des tragi-comfdies roranesques, des drames de
cape et d'8pSe ol le sang coule en abondance,

A cause de leur succés, la commedia italienne et la come-
dia espagnole ont obligé les auteurs dramatiques i se pencher de nou-
veau sur la com8die et & faire de la farce un genre plus raffiné
aux rérites littéraires incontestables, De la commedia, ils ont re-
tenu la peisturz A2s5 mmeurs et des caractdres et des ficelles drama-
tiques telles que le rapt d'enfant par des pirates suivi par des
freconnaissances" plus ou moins vraisemblables; de la comedia, ils
empruntent la zalanterie, le gui-pro-quo, qui cause bien des malen-
tendus, et le type du valet poltron, bavard et gourmand - imité du
gracioso - qui apporte un §1&mert comigne, spdcinlerent aprés une
scéne violente, La farce d&8cline d'autant plus que les trois comSdiers
comiques, Gaultier Garguille, Gros-Guillaume et Turlupin, qui ont fait
ses beaux jours, meurent pendant les annfes trente, Ils sont rem-
placEs par des acteurs plus sfrisux qui ont une haute opinion de leur
profession, Ce sont Béllerose, Jodélet et Montdory, Parallélement, le

»

public lui-méme a contribué 3 recénérer et ennoblir le genre comique,

2

Les hahituds des salons, &pris de littérature, se mirent & fréquenter
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les salles parisiennes et le théitre devint trés i la mode spfciale-
ment quand Richelieu s'y intéressa, pensionna ses auteurs favoris et
fit construire, dans son fameux Palais-Cardinal, une salle magnifique,
congue expressément pour le spectacle,

Qufelle soit pastorale, tragi-comédie ou comédie, la pisce
baroque posséde des caract8ristiques similaires, Son auteur ne re-
specte g&ndralement aucune régle ni convention. (La premidre régle 3
8tre observée sera celle de l'unit€ de temps qui simplifiera les d§-
cors et llaction,) Pour le moment, le public goute les intrigues en-
chevetrées, les invraisemblances, le merveilleux, le mflange du tragi-
que et du comique et les d&cors successifs et compligqués, La mise en
scéne qui était trés rudimentaire sous la Renaissance et consistait en
une toile peinte devient plus complexe, Le décor se compose de plu-
sieurs compartiments devant 1%un desquels les acteurs jouent, les au=-
tres restant cachés momentanément par une tapisserie, Peu & peu les
metteurs en scdne deviennent de plus en plus inventifs et utilisent
des machines pour reprfsenter divers cataclysmes et métamorphoses,
Toutefois, les spectacles a machines sont plus souvent des hallets et
des opéras que des pifces proprement dites.

Ce qui frappe surtout le spectateur ou le lecteur dtaujourd'-
hui, clest 1'atmosphére particulidre du th&itre baroque, atmosvhére
déconcertante et aussi déroutante que celle des piéces les plus mo-
dernes, Parce que les régles sont ignorfes et que ltartiste domne li-
bre cours & son talent et & son imegination, il ne s'agit pas d'une

s . Lo « -
"bien faite", mie par un mécanisme précis et stachevant nettement sur



~60-
un dénouement satisfaisant et clarificateur. Un mouvement 4 plusieurs
niveaux anime la piéce baroque, Ce dynamisme ne va pas n8cessairement
dans un ordre croissant et régulier; il bouscule les actes au gré de sa
fantaisie et oblige le spectateur 2 rester sur le qui-vive, 2 ne s'é-
tonner de rien et 2 s'interroger sur ce qu'il voit et ce qu'il enterd,
Comme pour une pisce contemporaine, le spectateur doit participer et ré-
fl8chir en multipliant ses points de vue,

Les thémes du th82tre barojue ont &zalement une résonance mo-
derne., L'inconstance en est un des principaux et il fleurit dans pres-
que toutes les pastorales et les tragi-comédies de 1'époque, Méme s'ils
sont d8licats et sympathiques, les personnages ont des caract@res &nigma-
tiques et frivoles, Que ce soit dans leur vie sentimentale ou dans leur
propre personnalitg, ils glissent, fuient 1'étre qui les aime et &chappent
pour ainsi dire 3 eux-mémes, Le héros de Silvanie d*Honoré d'Urfé sié-
cries

Je suis semblable 4 1l'ombre
Je fuis qui me poursuit
Je suis qui me fuit.l“;Zl

Ainsi agissent Alidor dans La Place Rovale, Clindor dans L'Illusion Co-

migue et plus tard, Scapin, Covielle et Don Juan, Jamais lui-méme, le
personnage s'occupe 2 paraltre autre qu'il n'est, 2 changer constamment
sous le regard d'autrui et de lui-méme, montrant ainsi la nature ondo~
yante et mobile de 1'individu et ses confrontations multiples et déce~
vantes avec une r8alité qu'il ne peut saisir et qui 1l'oblige 3 n'étre

qu'une succession d'apparences, Un des grand thémes de la littérature

L . . .
2cite par Rousset, op., cit., p. 39.
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du dix-septiéme siScle et qui sera exemplifié maintefois et notamment

par Calderon est la conception du monde comme un th8dtre,
Tout se meurt et s'envole; rien n'est stable, rien n'est plus ce
qu'il prétend étre; les frontiSres entre la r8alitd et le théitre
steffacent dans un perpftuel 8change d'illusions et la seule rfa-
1ité qui demeure est le flot des apparences cédant 3 dvautres ap-

parences, semblables & 1l'eau du fleuve dont les fles et les ro-
chers sont plus stebles que l'eaurméme,

A cette conception de la r8alit€ correspond sur la scéne le goit pour
1'illusion, 2 la fois comme cadre et comme sujet., L'univers thédtral
est doming par des enchanteurs et des mStamorphoses; un magicien est un
personnage que l'on retrouve constamment dans les pastorales et quel-

ques comfdies dont bien entendu L'I1llusion Comique; il fait apparaitre

des individus, des objets et des lieux et rend encore plus sensible la
précarité des h&ros qui ne sont ni plus ni moins que les jouets d'un
destin capricieur et ne peuvent conprendre le monde dans lequel ils é-
voluent parce qutil n'est jamais ce qu'il parait, Inconstance et illu-
sion sont &troitement rattachfes, Ces deux thémes illustrent la pensée
de ltauteur barojue.
Le mende qui leur est offert, ils les voient passager et n'y trou-
vent pas de joie car le spectacle est cruel; ils le derivent pour
sfen délivrer; nostalsiques de la permanence, c'est ll'inconstauce
de toutes choses qui les méne & la constance; loin de s'immerger
délicieusement dans le cours fugitif du rmonde, ils ne font que le
traverser pour s'en &chapper.
Cette attitude est la méme que celle de 1'8crivain de l'absurde qui se

forre une raison de vivre en rarrant son exp®rience dans un roman, ou
o 14

en la représentant dramatiquement, et force le lecteur ou le spectateur

N

o]
“Ibid,, p. 30.

Wrbid,, o, 120.
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d ouvrir les yeux et 3 s'interroger, L'individu ne peut &tancher sa
soif de comprendre et son comportement révéle 1l'ébranlement brofond
de son étre, Dramaturges du XVIIe et du XXe sidcles tentent de faire
percevoir le monde comme une série de rutations successives et la réali-
t€ comme une suite de malentendus dont l'homme est la victime innocente
et lucide,

La cruauté et la mort sont galement deux thémes dont sont
friands les auteurs des deux &poques, A 1'dge baroque, 3 ctd des ten-
dres idylles dans un cadre faussement bucolique, se perpftuent d'horri-
bles crimes et atrocitfs, Jamais la scéne frangaise n'a présenté tant
de viols, d'incestes, de meurtres et de duels, Comme le dit Jean Rous=-
set, une trainde de sang inonde le th83tre. Un accent dramatique est
placéd sur le malheur, un rmalheur visible, sanglant et spectacu].air'e.’45
La douleur est mise en scéne avec des raffinements particuliers et la
représentation de la mort, mort Yactive", agonie douloureuse, revient
fréquemment, "Plus que le thé€dtre de la mort et de scn tragique, clest
le th&dtre macabre ol la mort devient suprlice et le supplice spect::!.cle".b'6
Ure fois de plus, contemporains et artistes baroques &prouvent la méme
obsession envers la mort, Sa présence fait partie du quotidien et &~
treint constamment 1'individu, "Derniére tentetive d'exorcisme quand la
confrontatisn des domnnfes existentielles et des aspirations les plus 18-
gitimes apparalt insoluhle: la pratique et le spéctacle de la rort sont

. . . L
encore des protestations contre la mort et l'iicrreur qu'elle suscite”, 7

I
LS'I‘.‘Jid. y Do S,

41414, p. 89,

47Fran;ois, op, cit., p. 82,
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L'angoisse "renferme l'homme en lui-méme, le replie sur 1'étre, llen-
trave dans un mouvement barcque vers llextérieur, vers son moi de pa=-
rade et le détourne de se projeter dans un personnage assez détach€ de
lui-méme pour lui servir de masque et de jeu".u'8 Dans la piéce de Ca-
mus, Caligula illustre la mére attitude, Ramenf 3 la réalité et 2
1tincompréhensibilitd de la mort aprés le décés de Drusilla, il devient
spectateur de lui-méme et se livre aux plus folles cxcentricités,

Du reste, la folie, ou la folie feinte, ¢st un des thémes fa-
varis du th8itre de l'absurde comme du th8atre baroque, Les pastorales,
les cormfdies et les tragi-comddies sont peupl8es de fous, La folie est
un ornement sc€nique ou parfois le contre d'int8rét de la piéce, Les

titres suivants t&mcignent de la faveur du sujet: La Folie de Clidarant

et La Folie d'Vsabelle, deux ouvrages malheureusement perdus d'Alexandre

Hardy, Les Folies de Cardénio de Pichou ol l'auteur s'inspire de Don Qui-

chotte mais fait du h8ros de Cervantds un liche, un fanfaron et un van-

tard, L'Hospital des Fous de Charles Peys, une tragi-comfdie qu'il re-

maniera et appellera Les Illustres Fous, Cette pifce est fort intdres-

sante car on y voit se confronter des monomanes dans des scénes dtun co=

mique achev8 et parce qu'elle anticipe Les Visionnaires de Desmarets de

St. Sorlin et Les Ficheux de ifoliére, Dans la deuxiéme moitif du siécle,

un acteur du nom de Poisson composa deux com@dies: Le Fou raiscnnable et

. - - " s
Les Fous divertissants, D'autre part, la folie occupe un role important

dans La Folie cu Sage de Tristan 1l'Hermite, L'Hypocondrizque et Cosroés

de Rotrou, L'Agarite de Durval, L'Arzénis et Le Cl&orm&don de Du Ryer,

LL8Rousset, op._cit., p. 237,



-6lf=
le Railleur de Maresch2l et L'Inceste suppos® de la Caze, Loufe par
Erasme, 1la folie améne l'homme 3 se questionner et 2 repenser la réa-
1it€, La conclusion est presque toujours la meme: c'est le fou qui
est sage et celui qui se croit sage qui est fou, Le chemin de la sa-
gesse passe par celui de la folie, L2 encore, la réalité est trom-
peuse et 1'homme pris au pisge.
Le mere nfest pas aussi noir qu'il semble, le philosophe n'est
guére 8loignd du coupeur de bourses, le fou est le vrai sage, le
d8guisé n'est pas celui qu'on pense; la vérité est au contraire
dfelle-méme, elle voit son corps dans l'ombre; et voild lfhomme
enfermé dans un palais de miroirs dont les jeux l'égarent pour
mieux le mener 2 lui-méme, le d8doublent, le disloquent en un
mouvement que rien n'arréte, en un continuel renversement du
pour au contre,
Ltutilisation sc8nique de la folie qui sert "de repoussoir ou d'épou-
vantail - autrement dit, de contrepoison" est un des moyens de l'auteur
des XVII et ZXe siécles (Pirandello, Camus, et Ionesco) pour représen-
ter 1'homme aux prises avec la r8alité et avec lui-réme.”° Bien diffé-
rente de la folie romantique qui montre le déchirement et les souffrances
psychologiques d'un individu, la folie des pi€ces taroque et absurde est
un jeu dramatijque et philosophique qui "exprime le besoin impfrieux d'une
logique qui se refuse tout en se faisant désirer".sl
Le héros du théitre baroque est un persomnage riche et com-
plexe et il faudra attendre trois siécles pour trouver au théitre un €-

tre qui exemplifie aussi &loquemment les problémes de la condition hu-

maine, Image vivante de l'inconstance et de 1'illusion, le hé€ros baroque

ugIbid., p. 27,

SOFran;ois, op. cit,, p. 141,
Sl1bid., p. 148,
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est souvent un étre double ou rmltiple, Cet aspect est rendu encore
plus spectaculaire dans les ballets ow l'on voit &voluer des hermaphro-
dites, des androgynes et toutes sortes de crfatures grotesques et mon-
strueuses aux personnalits nombreuses, D'une certaine fagon, le ma-
gicien est un etre multiforme, 2 la fois homme et Dieuw, Plus simple-
ment, le h8ros porte un masque ou un d€guisement, A la dissimulation
s'ajoute l'ostentation et ainsi nalt une opposition entre 1l'étre et le
paraltre, entrc ce qu'il est et ce qu'il montre, (La folie ou une faus=-
se identité peut Stre aussi un déguisement,)
Mais il arrive que le dézuiserent livre son secret 4 sa maniére,
clest-d-dire par le dézuisement: c'est en se travestissant qu'on
devient soi-meme , . . c'est le personnage qui est la personne,

c'est le masque qui est la rfalité, Dans le monde du trompe-
1'oeil, il faut le détour de la feinte pour atteindre la réalité,

52
Le masque ou le d8guisement exprime une tentative, vaine dtailleurs,
d'8chapper 4 la réalité insaisissable et une fagon de prendre une re-
vanche sur elle, Convaincu que rien n'est certain, que tout change,
le héros arrive 3 douter de lui-méme,

Thé3tre de la prfcaritd, la tragi-comdie est en mSme temps le

. ~ . - .

thfatre du doute, du héros incertain, qni se conrait dans la stu-

. . . s A
peur et doit convenir qu'il n'est pas plus malire de lui-mére
. » ~ . - - -

qu'il n'est maitre des évenements; s'il se trompe infailliblement

sur le compte des autres, par incapacit® de distinguer ce qu'ils

sont de ce qu'il croit qu'ils sont, il s'aperzoit en outre qu'il

. » ~ 3 I3 3 » s
n'en sait pas plus sur lui-méme; ne serait-il pas lui aussi d&guisé?
. L . s Y s .
Ce qu'il connalt, en d&finitive, c'est sa confu51on§ ce qu'il ap-~
. ~ L3 (3

prend sur lui-méme, clest que son moi lui échappe,

Aussi le th83tre barogue regorge-t-il dfinterrocations et de monologues

dans lesquels le héros questiorme son identité, 2mphitryon, personnage

principal de Les Sosies de Rotrou s'Scries "Je doute qui je suis, je me

21bid., p. S

P1rid., p. 60,
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s . 5“' . - P
je me perds, je m'ignore'", A quoi font &cho Gustaphe, cr&é par Een-
serade: "Surpris, ravi, confus, ne sachant qui je suis, j'ignore qui je
fus", et Alcimédon de Du Ryer: "Je ne sais qui je suis, dans ce dédale
obscur de peines et d'em'mys".s5 Au valet d'Amphitryon dans Les Sosies
qui s'interroge: "Qui suis-je?" répond le "Qui suis-je?" de Jodelet dans

. . 6 N
Le Geolier de 501-m3me.5 Le héros moderne ressent la méme confusion

vis-d-vis de sa propre identit8: il y a alidnation entre le monde et
lui mais aussi en lui-méme, Il se pergoit comre un nceud vivant de con-
tradictions, incapable de cerner la ralité et incapable aussi de se com-
premire et de se connaltre, Pour mieux illustrer ce point, Jean Rousset
compare le h8ros barciue 3 Protér, créature toujours mobile et vouSe a
se fuir pour exister, ou encore & Circé,
Circé incarne le monde des formes en mouvement, des identités in-
. - .
stables, dans un univers en nftarornhosc, congn a 1l'image d'un homme
lui aussi en voie de chanzement ou de rupture, pris de vertige entre
s s s . &
des moi multiples, oscillant entre ce %u'il est et ce qu'il parait
[ Y
etre, entre son masque et son v1sage.5
Ainsi s'&tablit un paralléle entre les deux th8dtres, le th&83-
tre baroque et le th82Ztre de l'ahsurde, Tous deux, malgrd leur forme et
leur style, son® des théitres mStaphysiques. Tous deux rendent sencible
la pr&sence du temps, qui est 81limind dans les oeuvres classiques., Tous

deux présentent an snectateur un héros complexe et profondément humain

malgré son manque de logigque et de vraiserhlance; tous deux Sveillent un

Shcité par Rousset, Ibid,, ». 61,
551pid,
56

cité par Tissier, op. nit., Vol, II, p. 13,

57Rousset, on, cit,, p. 229,
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sentiment d'inapaisement et de continuelle remise en question des ré-
sultats obtenus et obligent le spectateur sinon 2 collaborer, du moins
4 repousser toute complaisance envers la r8alit€ traditionnelle et en-
vers lui-méme,

L'artiste baroque a &t& tentd par l'absurde tel qu'on le con-
goit aujourd'hui, Les ballets de cour sont l'exemplification d'une
fantaisie d8réglée qui caract8rise les créations surrdalistes, Le gout
pour la folie, la cruauté et la monstruosité et 1'écartdlement du lan-
gage révélent une sensibilitd trés voisine de celle des artistes d'au-
jourd'hui,

Dans l'ensemble du siécle, la notion d'absurdité est celle d'un
fl8au humain qui s'étend et se géndralise, qui s'accrolt et s'in-
tensifie 3 mesure que l'on s'efforce de l'endiguer; il trouve
1'homrme de plus en plus impuissant 5~le combattre, . . . A ce
fléau humain, certains commencent trés tot 3 conférer des dimen-
sions mdtaphysiques; aux manifestations de l'absurdit€ humaine,
ils n'h8sitent pas 4 rattacher le constat du vaste malentendu de
1'univers, Sans encors l'appeler 1l'Absurde, ils se heurtent &
1'incompréhensible, 4 l'inconcevable, 3 1'insouten%51e auquel ils
se résignent, qu'ils acceptent ou qu'ils refusent,

En conclusion, le thédtre barogque et le th&&tre de l'absurde
essaient de représenter la vision d'un monde chaotique dans leguel 1'in-
dividu, sans Dieu, affronte la r8alit$ et s'affronte 4 son tour, Bien
entendu, chaque oeuvre est le reflet de son €poque mais les ressemblances

sont nombreuses entre ces deux formes dramatiques que trois siécles s&-

parent, Les trois comfdies, L'Tllusion Comique de Corneille, Les Vision=-

naires de Desmarets de Saint-Sorlin et Le P&dant Jous de Cyrano de Eerge-

rac fourniront des exemples précis sur llexistence d'8l8ments absurdes

58Frangois. oo, cit., p. 180,
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dans le thédtre baroque et &largiront l'opinion de Jean Rousset qui
affirme que "de nombreux et insistants rapprochements avec les oeuvres
plastiques contemporaines nous ont conduits & trouver dans l'art baro-
que une méme vision du monde et ée la vie 2 travers d'analogues ten-

n39

dances formelles,

59Rousset, op, _cit., p. 231,



CHAPITRE IV
L'ILLUSION COMIQUE

Depuis sa premiére représentation en 1635, L'Illusion comi-

que a dérouté les critiques, Certains y voient le chef-d'oeuvre de la
comédie baroque, d'autres un caprice ou un exercice de style, d'autres
encore une dramatisation des relations de Corneille avec le comédien
Mondorylg on dit 8zalement que c'est une apologie du théitre et du mé-
tier de com&dien, que c'est une pidce sur le th8itre, une &tude drama-
tique et enfin une comédic philosophique. Corneille lni-méme parle de
sa piéce en termes ambigils; dans sa D8dicace, il la présente comme 'un
&trange monstre" et Yune invention bizarre et extravagante".2

Du f2it de sa nature &minemment complexe, il parait impossi-

ble de classer L'Illusion comique dans une cat8gorie particuliére sans

« N . > . 3
lui oter une grande partie de ses attributs qui font son charme et son

originalité; L'Illusion comious est 3 la fois chacun de ses genres et

la richesse du texte ajoutSe 2 l'art de sa composition permet de consi-
dérer la piéce sous toutes sortes de perspectives, méme les plus inat-

tendues, comme celle du thSitre de 1'Absurde,

1Robert J. Nelson, Flay within a Play (New Illaven: Yale University
Press, 1958), p. 48,

2 . PR ;'
Pierre Corneille, L'Tllusinr comiaus, éditée par Marc F:maroli (Fa-
ris: Larousse, 1970), p. 47, -
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L'Illusion comique est le huitiéme ouvrage de Pierre Corneil-

le; compos8e aprés M8dSe qui fut froidement accueillie, la comfdie in-
digue un changement complet dans l'attitude de l'auteur. Les premiéres
cr8ations dramatiques reflétent cependant la méme veine romanesque qui
caract8rise L'I1llusion, mais elles sont surtout remarquables par leur
caractére réaliste, M§lite &voque la vie de la jeunesse dorSe rouen-
naise; La Veuve est lthistoire dfune mal-marife; La Suivante celle dfune

jeune fille pauvre; La Galerie du Palais et La Place Royale mettent en

scéne des bourgeois parisiens; Le Menteur est une heureuse adaptation de

La Verdad Sospechosa d'Alarcon., ¥Ed&e est la premiére tragédie du drama-

turge mais dégu par le médiocre succés de cette piéce, Corneille chercha
son inspiration ailleurs et revint & la comédie en composant L!'Illusion
comique,

Il est difficile de savoir quels étaient son €tat dlesprit et
son intention lorsqu'il rédigea la piéce mais, selon Georges Couton,
Corneille traversait une période "mondainc® de son existence, Il fai-
sait partie de la Compagnie des Cing Auteurs, formfe depuis peu par Riche-
lieu qui se passionnait pour le thé2tre, Le Cardinel fournissait les
id€es et, sous la direction de Jean Chapelain, une &quipe de cing col-
laborateurs (Bois Robert, Colletet, L'Etoile, Rotrou et Corneille) versi-
fiait un canevas en prose, Toutefois leur role restait subalterne car
les piSces les plus importantes &taient confifes 3 Desmarets.3 A cette

8poque, Corneille devait probablement ressentir des sentiments d'insatis-

3Georges Couton, Corneille (Paris: Hatier, 1958), pp. 34-35,
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faction et de frustration, C'8tait un dramaturge relativement inconnu
qui tenait 3 vivre de sa plume plutdt que de son office et qui tolérait
difficilement les contraintes académiques et sociales, Arrivé de peu 3
Paris, i1 fréquentait les salons littéraires et mondains. Il fut regu
non seulement dans celui de la Marquise de Rambouillet mais aussi 3 1'43-
tel de Liancourt oli Théophile de Viau avait trouvd ses plus fidéles ami-~
ti€s., D'autre pert, quand il habitait encore & Rouen, le jeune Corneil-
le s'était plu, d'aprés les documents, en la compagnie de Saint-Amant
et de DoisRobert, deux libertins notoires, BoisRobert, malgré son titre
ecclésiastique (il fut quelgue temps chanoine a Rouen) professait son a-
théisme 2 ses intires,

But-il sa période de "libertinapme" pendant laguelle la pensée de

Théophile ltaurait attir§? On le croirait volontiers meis 1tinflu-

ence de Montaigne semble avoir €t€ la plus profonde et la plus du-
rabhle,

Corneille ne renia jamais sa religion mais il est indéniable quiil fut
&branlé par les propos et les convictions de ses proches et par la phi-
losophie si particuliére de son &goque,

%n 1435, le drarmaturse n'a pas encore trouvé sa vcie; il doute
devant les valeurs Stablies et se révolte contre les r3gles tout en as-

pirant 4 la gloire, Comme l'affirme Jacques Maurens, L'Illusicn comiaue

refléte "llincertitnde morentanfe de 1'artiste".5 2prds 1l'8ch-c de V-
dée, Corneille d&sirait plaire au public et écalerent au Cardinal, Dfau-

tre part, il tenait 3 c8lfbrer le thdiire lui-rére ainsi que les wéiiers

“Ibid., p. 11

5Jacquos Yaurens, La Trar&die sans trazigue (Paris: Jrmand Tolin,
1946), p. 225,
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dtacteur et d'auteur dramatique, deuwx professions encore controversées
mais gagnant peu 2 peu leurs titres de gloire,

Des int8réts trés divers recomrandent L'Illusion comioue, L'apo-

s . R St .
locie en faveur de la profession dlacteur constate le sucess du thé-
2 8¢ & k13 A Do 1] 34 DAl i
atre aupres ¢u public, des Grands, du Cardinal, du Roi, des auteurs
« « o Corneille fier de son art, &prouve le sentiment just%fié que

~ . .
le th83tre rarche & l'avant-garde du mouvement littéraire,

Corneille fut un innovateur en matiére dramatique., Clest lui
qui, un des premiers, introduisit avec btonheuvr sur la scéne un réalisme
dépourvu de grossiéretf, Il crfa deux formes nouvelles qui lui sont pro-
pres: la comfdie bourgeoise et la tragi-comSdie, Il ne sous-estira pas
la nouveaut$ de ses créations et, s'il avoue eétre quelque peu confus par

1tirrégularitd de L'Illusion comigue, il &crit nfanmoins dans 1'8pltre

dédicatoire: "Ju'on en nomne l'invention bizarre et extravagante tant
qu'on voudra, elle est nouvelle; et souvent la grice de la nouveautd

s . . . o 7 ey
parmi nos Frangais n'est pas un petit degr§ de bonté",’ Eit plus tard
dans l'Examen de 1660, ol il paralt désavouer cette oeuvre de jeunesse,
il souligne toutetois gue "la nouveaut§ du caprice en a rendu le succés
asscz favoratle pour ne me repentir pas d'y avoir perdu guelgue temps"
et "out irrS:ulier qu'il est, il raut qu'il aye juelgque wfrite, puis-
qu'il a surmonté 1'injure des temps et qu'il paralt ercore sur ncs théi-
tres, bien qu'il aye plus de trente annfes qu'il est au monde, et qufure

’

si longue révolutior en aye enseveli beaucour sous la poussisre qui sem-

. . . . . 8
tlaient avoir plus de droit que lui de pr8terndre & une si heureuse durée",

Couton, ov. cit., p. 38,

TCorneille, op. cit., p. 47.

8Ib'1d., pp. 42-50,
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La composition de L'Illusion comique refléte une contradic-

tion; d'une part, l'auteur veut plaire et s'assurer un succés littéraire,
dtautre part, il se révolte contre le genre dramatique traditionnel en
cr8ant une oeuvre fort originale mais d&concertarnte tant par son sujet
que par le traitement de ce sujet., Comme l'affirme Robert Garapon, la
piéce est wi pot-pourri de tous les lienx-communs du thédtre de 1l'&poque.
Elle commence en effet par une pastorale, continue avec une corfdie de
situation qui tourne i la farce; puis brusquement & la fin du troisiére
acte, le spectateur assiste & un duel, él8ment oblizatoire du drame de
cape et d'épfe & l'espagnole; bien qu'il y ait eu une victime, le ton
s'alldge au quatriéme acte pour retomber dans le plus pur tragique au
. ]

cinquiere acte,

Le principe méme de L'Illusion comique, c'est l'amalgame de tous

. ~ .
les genres, c'est une sorte cde parace ol le th3dtre conierporain,
3 - .
sous tous ses aspects, vient se donner en spectacle, L2 réside
l'invention de Corneille. Mais il est hien évident que le prin-

cipe m§me de la piéce surpose 1'imitation des différentes formes
L4 s Y 2 9
du theatre contemporain, pour ne pas dire leur pastiche,.

Schématiquement, la structure de L'Illusion comigue consiste en trois

piéces imbriquées 1%une dans l'autre: la pidce pastorale du ragicien
Aleandre, la tragi-com3die de Clindor et la tragzédie finzle ol le spec-
tateur est victime comme Pridamant, le pére du héros, d'une délicieuse

supercherie,

With its mixture of tones and genres, of burlesque and heroic, of
comedy and tragedy, of realism and fancy, with the extraordinary
variety of styles and the skilful construction reachinsg its clirax
in the carefully prepared eulogy of the theatre in the end, L'Illu~
sion comique is a highly orieinal work, "une fantaisie shakespeari-
enne", as Faguet calls it, unique amongst Corneille'’s plays arnd in
French literature,

9

Marc Fumaroli, &diteur de L'Illusion comique, op. cit., p. 21,
10

P. J. Yarrow, Corneille (New York: St, Martin's Press, 1943), p. 104,



T

La construction de la picce est en effet remarquable car il y 2 une
progression savante dans le ton, La pastorale du premier acte pique
la curiosité du spectateur qui s'amuse ensuite 3 la vue des &vénc-
ments comiques qui s'enchalfnent & un rythme endiablé, Mais, 13 ol

le spectateur se croit en pleine farce, il est précipit€ dans un uni-
vers m8lodramatique pnis, vite rassuré, il est de nouveau alarmé guand
il voit les deux protagonistes mourir en scéne., Mais c'était "pour
rire", il ne s'agissait que d'une duperie, d'une illusion, "d'un trait
d'art pour mieux abuser par une fausse mort le pSre de Clindor qui les
regarde, et rendre son retour de la douleur 4 la joie plus surprenant

et plus agréable".ll

la structure en dents de scie, dde i la succes-
sion de coups de thédtre et de surprises est un savant agencement de
s€quences plus ou moins disparates ol la perspective change continucl-
lerent et ol les protagonistes sont constamment d8placfs les uns par
rapport aux autres, Le magicien est d{abord la vedette du premier acte,
Ensuite Matamore, le capitan est une figure, bouffonne certes mais pri-
mordiale dans les deuxiéme et troicidme actes; toutefois il doit c&cer
la place 4 Clindor, Isabelle et Lyse qui occupsnt la scénc jusqu'i la
fin de la picéce,

Le principe d'une pidce & l'int&rieur d'une autre n'est pas

nouveau, non plus que celui de faire des acteurs le sujet d'une compo-

sition dramatique. Baro avec C&linde, puis Gougenot avec La Comédie des

comédiens, sujet et titre que reorit Scudéry, se servaient eux aussi

d'une piéce secondaire, Toutefois, ltoriginalit€ de Corneille apparaft

1100rneille, op. cit., p. 50,
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ncttement avec la maniére selon laquelle il traite cette formule et la
fagon dont il réussit & duper le spectateur, D'ailleurs, la comédie est

i triple ford: il y a trois piéces et non deux dans L'Illusion comicus,

Ltart du dramaturge est d'autant plus évident que la suture entre la
com8die des actes II, III et IV et la tragédie du cinquiére est invisi-
ble. Robert J, Nelson a d&fini judicieusement la formule dramatique ou
une piéce figure i lfintérieur dfune autre:
What, in short, is a play with a vlay? It is a formal imitation
of an event throuch the dialogue and sction of impersonated charac-
ters oceurring witygn and not suspending the action of just such
another imitation,**
Le but du dramaturge, lorsqu'il a recours & cette technique dramatique
est de démontrer visuell:: »u% lo dualisme de l'apparence et de la rda-
1ité&,
The ralationship of the innerplay to the outer play prefizures the
relationshiT tetween *he outer and the reality within which it oc-~
curst life, 3
Le th8itre est-il un paradoxe pour Corneille? Il semble que, d'abord,
le podte ait voulu montrer les "ficelles" du th8itre, clest-d-dire le
rmécanisme du spectacle dramatique qui se monte et sz démonte sous les
veux du spectateur, En manipulant les troi= rlans: le présent, reprs-
sent8 par Alcandre le macicien, le pass€ qui est lthistoire de Clindor
et d'Isabelle et 1'imaginaire, i.e., la trag&die du cinguiéme acte,

3 3 - - PO -
Corneille r8ussit & commniquer toutes les possinilités et tone la ma=-

gie du théitre,

12Nelson, op., cit., p. 7.

2
P via., p. 10.
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L'intrigue de L'Illusion comique est loin d'étre simple. Au

premier acte, l'acte d'exposition, Fridamant, un pére désempar§, supplie
le magicien Alcandre de lui donner des nouvelles de son fils qui a dis-
paru depuis un certain temps, Le magicien fait apparaitre le fils (actes
II, IIT et IV). Celui-ci est le hiros d'aventures comiques, sentimenta-
les et romanesques; valet d'un capitan gascon dont il se moque, il s'&-
vade de prison aprés avoir tué son rival en duel, Au cinguieme acte, le
ton s'éléve et le jeune homme est tu€ sur la scéne par un mari jaloux,
Mais, coup de théitre, cet &pisode tragique n'dtait qu'une illusion car
le héros est devenu acteur et il ne s'agissait que d'une représentation.
Le pére a la joie de voir son fils partager la recette de la soirée avec
ses colldgues.,

Ainsi, L'Illusion se compose de trois pifces inachevées et
disparates. Le spectateur reste sur "sa faim", Clindor, le héros,
a-t-il r8solu ses problémes? Est-il toujours recherché par la police
pour s'étre §vadé de prison? Il &tait condamn& 2 mort pour avoir tué un
homme au cours d'un duel, A-t-il 8pousf Isabelle? Au deuxiéme acte,
ses sentiments hésitaient entre elle et Lyse, sa suivante, Plus tard,
11 semble qu'il se ssit attaché d Isaltelle, spfcialement lors de son in-
carcération, Toutefois, dans la tragédie du cinquiéme acte, le héros
est lass& de son 8pouse dont le role est joud par Isabelle et il se dé-
clare passionndment amoureux d'une certaine Rosine., Le spectateur assi-
mile les deux personmnages en un seul - llauteur le veut ainsi - et voit
désormais Clindor sous les traits d'un incoﬁstant, ce qui est relative=-
ment ais8 puisque celui-ci avait men§ une vie de tohéme, celle d'un pi-

carn, avant de devenir acteur. Enfin, Pridarent ne voit jamais rfellement
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son fils; il ne contemple que l'apparition de celui-ci, Le spectateur

peut se demander aussi si la derniére image - celle des acteurs - est,

elle aussi, une illusion. Toutes les évocations de Clindor sont des

scénes du pass§, si toutefois elles ont eu lieu, Si oui, elles furent

antérieures 4 la visite de Pridamant au ragicien,
Ltaction dont Clindor est le hdros constitue une sorte de
"flash-back" par rapport au présent dans leguel Alcandre et
Pridamant poursuivent leur dialogue, A 1l'intérieur reme de cette
action, il s'écoule plusieurs jours entre le duel Adraste-Clindor
et 1'8vasion de ce dernier et plusieurs mois entre cette &vasion
et la représentation dramatique dont Isabelle et Clindor sont les
interpretes,

Non seulement chaque acte finit par une interrogation mais la comfdie

elle-méme se termine par une note d'incertitude, Il s'agit donc d'une

piSce 3 structure ouverte, caractSristique par excéllence du th3idtre

contemporain, Evidemment, L'Illusion comigue renferme de nombreux £-

1léments baroques, S5a composition concentrique en est un.
The phenomenon (play within play) is a manifestation of the Ba-
roque, reflecting peculiarly Paroque preoccupations and values

as the relation of appearance to reality; initability; fluidity;
change; love of decoration for its own sake, b

Structure, style et sujet témoignent aussi de 1'instabilit&, du mangue
d'ordre et d'équilibre, autres particularités d'une oeuvre taroqus,

I1 y a multiplicité de pmenres: pastorale, comédie, farce, tragédie;
multiplicité de styles: réalisme, préciositf, langage noble; rmltipli-
cité de tons: comique et tragique, Multiples &galement sont les per=-

4

spectives et les interprétations et le spectateur est invitf 3 entrer

uFumaroli, ov, cit.,, p. &,
15

Nelson, op. cit., p. 128,
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dans le jeu, clest-i-dire 3 se soumettre aux illusions, aux apparences
mouvantes du trompe-l'oeil, du monde th&dtral et du monde lui-méme.

L'Illusion comigue offre une parade de personnages emprun-

t8s eux aussi 2 tous les genres dramatiques, Alcandre, le magicien, ap-
partient 3 la pastorale romanesque, Jouant généralement le rdle du

deus ex machina, il réconcilie les hdros aprés avoir fait surgir de

nombreuses difficultés,
Le mage, capable de crfer par ses pouvoirs des situations trapriques,
mais aussi bien de les résoudre par enchantement, est . . . . non
- - »
seulement l'embléme de la pastorale, mais l'embléme du th8itre nou-
. g . . . g . »
veau, ni tout a fait comicue ni tout 2 fait tragique, coriespondant
> s - s 4 @ . [ ~ 6
a une sensibilité moderne devenue consciente dfelle-mene,
Le magicien est un persornnase baroque par excellence, Entouré de mystére,
capable de créer des illusions, de métamorphoser les €tres et les choses,
il incarne les principes de fluidité, de mobilité, de complexité et de
multiplicit® du Baroque,
Quant 2 Matamore il n'est pas non plus un personnage nouveau,
D8s l'antiquité, il apparait sur la sc8ne, DEji présent dans Les Achar-

niens d'Aristophane, il doit sa renommSe 3 Plaute, C'est lui le farmeux

Pyrgopolinice, Le Miles Zloricsus. La Commedia delllarte se scuvint de

lui et le modernisa en le relisnt & 1'histoire politique et militaire de
la fin du XVI&me et du début du XVIIéme sidcles, Certes, la Littérature

frangaise a bien un personnagze semhlable, le Franc Archer de Facnclel

(14568) mais Matamore, i.e. tueur de Maures, est un soldat espagnol 3 la

mode italienne.

. [
La voguz de ce type caricatural connalt son aposSe entre 1630 et

16 0,. - ’)
Furaroli, op., cit., p. 22,
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1640, et coincide avec la phase la plus aiglle de la Guerre de
Trente Ans, qui mett§it aux pr%ses.maison de Frigce et mraison
d'Espagne pour obtenir la suprématie en Europe,
Les Frangais tournaient en dfrision l'orgueil militaire espagnol et
applaudissaient les "rodomontades" des c8ldbres acteurs de farce tels
que Gros-Guillaure, Turlupin, Guillot-Gorju, Jodelet et lMondor.

Le personnage du fanfaron repose sur une dualité, En pa-
roles, invincible & la guerre comre en amour, il est 1'€zal de Jupiter,
de Mars et d'Apollon, Son nom seul suffit & foudroyer ses ennemis et &
disperser les armfes, Les victimes de ses exploits militaires sout soit
d'illustres monargues de con*r&s 8loignées: le Crand Sophi de Perse, le
Grand Yogor, le Grand Vizir, les rois de Naringue et de Calicut ou alors
des foules anonymes et innomtrables. Parallélement, les victimes de ses
conquétes amourenses que lui valent sa beaut$ et sa renommfe sont de sang
royal et habitent & 1'autre bout de la terre, Ce sont les reines d'Sihi-
opie, d'Islande et du Japon ou alors elles se werdent dans une multitude
sans nom et sans visage, La dvalitf de Matzrore n'lest autre quc celle
qui oppose illusion et r8alité, L2 Capitar, en effet, est lc plus pol-

. g 0
tron des personnazes e* nthisite vas 4 se cazh~r Zanc un crenier sans la

'

moirdre subsistance vendant quatre jours pour Schapper aux coups de hé-

ton des valets de G8ronte, le pére d'Isatelle, Dans L'Illusion comigue,

Matarore fournit la vis comica; il apporte un €lément de farce et de fan-
taisie qui dissipe 1l'inquiétude et 1la m€lancolie, Il n'est gufun person-
»

- 5 3 . - . . .
nage secondaire, n'Stant dfaucune utilit® 4 ltintrigzue; pourtant, il est

essentiel 3 la pidce,

‘Tbid,, p. 24.
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Clest lui qui en régle le ton et le rythme, qui lui sert de diapa-
son et de m3tronome, qui en fait &tinceler 1'irr&alité, qui en domnre
la signification, La piéce est commandfe non pas par l'intrigue qui
est multiple, foisormante et diverrente de d'ailleurs subordcnnée

d un principe”dtillusions’ qui ouverterment la brise et l'annule, mais
par un persomnage apparemment marginal, et tout entier suscité par
la pure exigence de ltesprit créateur.18

Pridamant est un autre personnage type emprunté an Pantalon

de la Cormedia delllarte. Cependant, c'est aussi une figure baroque dans

la mesure ob il se transforme au cours de la pidce, A&pparaissant dlabord
comme un pére noble aux idfes 8troites, il devient plus compréhensif et
plus 1ib8ral au point méme de prendre la défense du mStier d'acteur, su-
jet trés controvers$§ 2 1'époque,

Lyse est une suivante qui ressemble 3 Colorbine mais qui a une
personnalité fort marquée et assez peu différente des soubrettes sophis=-

- . - [J
tiguées et décidées que l'on verra chez Marivaux, Elle semble etre une

de Phylis, 1'hércine enjoue et volage de La Place Royale et d'Amarante,

la servante jalouse de la Suivante, Figure baroque, Lyse est un person-
nage double, Tour i tour traltresse et victime, courtisée et d8laissée,
personnage comiquec puis trapgique et de nouveau comique, Lyse joue un
role important dans la vidce., Clest elle qui, dézue par Clindor, prend
sa revanche et provoque la perte de celui-ci; puis, prise de rermords,
elle se sacrifie pour lui et, avec 1l'aide du gedlier qu'elle a di s&-
duire, elle aide le héros 4 sfenfuir,

Isatelle est le personnage qui offre le plus de consistance,

Clest une ing8nue moderne qui revendique l'autorité paternelle et fait
Z q q p

passer sa passion avant tout. Caractére notle aux accents tragiques,

18
Samuel S, de Sacy, “"L'Illusion comigue",I. lercure de France.
(Avril 1958, vol. 332, pp. 721-736), p. 736.
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elle est totalement dévounde 2 celui qu'elle aime et deux fois tent8e
par le suicide, (Le rdle d'Hyppolite qu'elle assume 4 1l'acte V est la
prolongation de sa prorre identité), Avec Isabells, Corneille se ré-
véle un excellent psychologue, spécialement quand il la représente dans
une scéne ol elle affronte G&ronte, son pére, et ok elle le défie plus
par principe que par conviction., Eien qu'elle soit plus constante,
Isabelle est nfanmoins une figure baroque, Sa fascination envers la
mort, son goit du complot, de la révolte et du romanesque sont autant
de caractéristiques de cet age.

Clindor est naturellement le protagoniste le plus intéressant

de L'Illusion comique, Il est la fusion de trois personnages de Flaute:

Palestrion, serviteur du Miles Gloriosus, Artotrogus, parasite et flat-

teur, et Pleusiclés, rival de Pyrgopolinice en arour, Clindor n'est pas
un personnage-type comme Alcandre et Matamore, Il a une personnalité
propre; c'est un jeune bourgeois, 2 l'intelligence moyenne et & la mo-
ralité incertaine, Au premier acte, Alcandre dresse de lui un portrait
peu flatteur,

Votre fils tont d'un coup ne fut pas grand seigneur;
Toutes ses actions ne vous font pas honneur,

e o« ¢ o Il vous prit quelque argent, mais ce petit butin
A peire 1lui dura du soir jusyu'au matin;

Et pour gagner Paris, il vendit par la plaine

Des brevets i chasser la fidvre et la migraire,

Dit la bonre aventure, et s'y rendit ainsi,

13, comme on vit d'esprit, il en vécut aussi,

Dedans Saint-Innocen® il se fit secrétaire;

Aprés, mentant d'8tat, il fut clerc d'un notaire,
Emuyé de la plune, il la quitta soudain,

Et fit danser un singe au faubourg Saint-Germain,

Tl se mit sur la rime, et l'essai de sa veine
Enrichit les chanteurs de la Sararitaire,

Son style prit aprds de plus teazux orrements;

I1 se hasarda méme i faire des romans,

Des chansors pour Gautier, des pointes pour Guillaume,
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Depuis, il trafiqua de chapelets de baume,

Vendit du mithridate en maftre opérateur,

Revint dans le Palais, et fut solliciteur.

Enfin, jamais Buscon, Lazarille de Tormes,

Sayavédre, et Gusman, ne prirent tant de formes; (I, 3)
Voleur, dépensier, peu scrupuleux, il doit vivre de son esprit pour
subsister et exerce successivement des professions varifes et plus ou
moins honorables, Il vit en marge des normes socizles, jusqu'd ce qutil
rencontre son maitre et sa victime en la personne de Matamore, Son exis-
tence, semblable & celle d'un picaro, est dominde par l'instabilitd et
1tamoralité, Aprés avoir ri et v8cu aux dépens de Matamore, courtisé
deux jeunes filles d'une fagon assez cynique puisqu'il souhaite en &pou-
ser une et garder l'autre pour sa maftresse, Clindor est finalement vic-
time de ses intrigues, Lyse le trahit et provoque son arrestation, sui=
vie par une sentence de mort mais, prise de remords, la jeune fille lui
sauve la vie en 1'aidant 3 s'évader, En prison, croyant sa derniére
heure venue, Clindor semble se découvrir et fixer son amour sur Isabelle
mais est-il pour autant un héros tragique? Faut-il parler comme M, Fuma-
roli d'une "conversion"? Corneille ne semble pas l'avoir voulu ainsi
car il d€truit l'aspect dramatique en avertissant le spectateur, «Quand
Clindor prononce son monologue grandiloguent, le public sait qu'il va é-
tre sauvd et ne peut partager les &motions du héros, encore moins s’iden-
tifier avec lui, De plus, lorsque Clindor réapparait 3 1l'acte V sous
les traits de ThSagdne, c'est encore le méme Stre instable, ingrat et in-
fid3le qui a trahi son maitre et prone 1l'adultére. Toutefois, &branld
par la déclaration de sa femme qui veut se suicider, Clindor-Théagere

semble "se réveiller", se revrendre et il promet 4 son épouse une exis-

tence heurause quend il tombe mortellement Llessé sous les coups des
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redtres du mari bafou8, Certes, cette scéne n'€tait qu'une feinte mais
elle compl3te en quelque sorte les donndes regues sur la personnalifé
de Clirdor, Méme quand il comprend l'illusion, le spectateur reste sur
cette impression de malaise, En effet, & l'issue de leur représentation,
les acteurs ne parlent pas; ils sont occupSs 2 compter leur recette et
sont, dans un sens, moins réels dans cette bréve entrevue que les per-
sonmnages qu'ils venaient d'incarner. Clindor demeure pour le public ur
anti-h€ros, pas vrairent antipathique mais faible, fuyant, influengable
et insaisissable, incavable de se fixer et de réfl8chir, manquant de ma-
turit8, de noblesse et de grandeur d'dme et gardant les mémes prfoccupa-
tions vénales,

Corneille aurait pu le montrer, 4 la fin de la piéce, dans un
d€cor raffing, en train de recevoir les hommages et félicitations de
grands seigneurs ou encore en train de rédiger une piéce, Il a préféré
au contraire cette situation réaliste et relativement sans gloire, Clin-
dor est aux antipodes des h€ros cornéliens traditionrels qui eux, n'ont
jamais failli dans la poursuite de leur devoir et le maintien de leur
honneur, Clindor est essentiellerment un personnage haroque dans la me-
sure ol le paraitre 1l'emporte sur 1'Gire, Sa profession dtacteur et ses
activités antérieures qui sont autant de mftamorphoses en t8moignent,
D'autre part, il n'est pas le maltre de sz destine et il apparalt comme
le "jouet lancé et relancd par une main insaisissable et toujours chan-
geante; il va de surprise en surprise, toujours &tonné 3 travers les re-
virements et les incertitudes dans un monde qui n'est jamais ce qu'il ra-
19

afty, quand il eroit avoir trouvé le honheur, il tombe aussitdt dans

19

Rousset, ov. cit., p. 59.
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un piege et, inversement, il trouve une sorte de force dans le malheur,
. [
I1 y a consonance, entre un héros comme un jouet et comme un etrs
de m8tamorphoses, et une composition disloquée, ouverte, organisée
sur plusieurs centres; l'action se multiplie, le temps s'€tale, les
lignes se rompent, les fils s'entrelacent, les acteurs se déplacent,
la matiére dramatique foisonne, donnant une impression de mouvement,
de complication et de surcharge, . , . . Cette esthétique du mé-
lange, du chan~erent et de luyuriance, dans laquelle les Jjeunes au=-
teurs de 1630-40 voient ur enrichissement et un emtellissement, est
S . > - .
d leurs yeux une esthftique moderne adaptée 3 l'eswrit moderne, au
L . . . . . . -
gout du Frangais contemporain qui n'aire rleg tant, disent-ils, que
le chancement, la diversit® et le mouvement, 0
Cette esthftique offre la reinture d'un monde instable et chancelant et
finalement assez menagant ol &voluent des fires doubles qui, avec ou sans
leur masque, sont les victimes d'une destinfe improbable et &nigmatique,
Cette impression est dormde par la construction fort complexe de la pié-
ce qui sleffectue par des plans glissants les uns sur les antres; avec
les changements de perspective qui en résulient, les spectatenrs voient
~ . s Y . s .
tantot le plan du ragicien puis celui de la premidre illusion représen-
t8e var les aventures de Clindor et enfin celui de la deuxiéme illusion,
la tragédie jouSe., Il y a fusion continuelle d'espace, de temps, de
réel et d'imginaire, Un des théres favoris de l'art bsroque est 8vi-
demment la juxtaposition de 1'illusion et de la r&alité,
A fundamental taroque problem is the difficultv, the impossibility
of knowing thinss as they reallv are, The sense that the world is
an illusion is geraral, and it is accomnanied by that feelinz that
it is hard, if not impossible, to distinzuish between illusion ard

reality.

Clest aussi le théme de L'Illusion comique, Corneille veut d&rontrer

combien les Svénements représent8s str le th&dtre peuvent ressembler

ZOIbid., pp' 76"78

21
Yarrow, op., cit., p. 5l.
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aux &veénements humains jusqu'au point de faire illusion et, inversement,
i1 veut montrer que le monde r&el est un théitre., La r8alité est inste-
ble ou illusoire 3 la manisre d'un décor théatral: la vie est une comédie
ou une tragfdie ol il faut jouer un role, Comme l'affirme Jean Rousset,
"le th&dtre a €clatf aux dimensions du monde qui devient un décor rmou-
vant".22 De nombtreux chefs-d'osuvre littéraires illustrent trillamment
ce théme, qu'ils soient &crits par Cervantes, Quevedo, Gracian et Calde-
ron en Espagne et plus tard en France La Rochefoucauld et Pascal, L'Il-

s . : . - . . > .
lusion comigus es: l'interprétation dramatigue de cette théorie 3 savoir

que le monde est un thédtre, Elle offre aussi une m€taphore parfaite de
la condition humeinz, OU est 1'illusion? OU est 1la r8alitf? A quoi peut

pFétendre 1'homme dans un mornde qui n'est que th&4tre et décor?

[ 4

Tel est le message de la pidce ol tout le monde est masqu$, ol per-
somme nlest ce gn'il para$s, o% =e joue d'un tout 3 llautre le jeu

des transforrations et des fausses apparences, autour d'un hdros &

la destin®e capricieuse, balle perdus entre les mains de dieux es-

piégles, h8ros=-jouet nui voit partout l'incertitude et duplicité

et d'abord en lui-mére,

Corneille a repris les id€es de Montaizne qui mettait le lecteur en garde
contre 1'ima-ination; imagination cui trahissait nos sens et nous erps-
chait de commaltre la r821ité, L'homre, par conséquent, est défini com-
me un €tre instable, inconsisiant et contradictoire, &saré dans un uni-
vers qu'il ne peut comprendre,

Comédie si l'cn veut, ce terme n'ayant d'ailleurs qu'un sens trés

vague et fori peu Sclairant, L!'Tliusicn conmique est aussi une fan-
taisie philosovhijus, non indigne d'é%ire rapprochde de La Terclte,
La vision et la pense de Corneille s'€larzissent ensemtle; il est
capable de se demander maintenant si nous sommes faits de 1'étoffe

22Rousset, or. cit., 0. 30,

23Ibid,, p. 230.
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de nos réves, ou si, comme l'a redit Calderon, la vie est un son-
ge; il domine son art au point de montrer par une merveilleuse sim-
plicité comment le comique et le tragique sont affaire de projec-
teurs et de lumidres adSquates; il ose l'ironie 3 1z Montaigne qui
fait penser i celle de La Fontaine ou mime d la sagesse de Prospero
se dépouillant de la baguette magique,?

Aujourdthui, avec l'avdnement du th8dtre de 1l'absurde, L'Illu-

3 > . L3 ~ > 3
sion comique suscite un nouvel intéret., Nombreux sont les eritigues qui

ont 8§t8 frapp8s par le modernisme de la pidce, Un des premiers, Robert
Brasillach a 8crit que "c'est donc aux jeux que l'apr@s-guerre crut in-
venter que font songer d'abord ces jeux et ces variations sur les per-
sonnalités".25 Il y a2 bien d'autres 8l8ments dans la pidce qui rappel-
lent les oesuvres de Beckett, de Genet, et de Ionesco mais clest surtout
avec le thédtre de Pirandello et notamment sa piéce la plus connue,Six

" . .
Personnages en quete dlauteur, que L'Illusion comigue offre une ressem-

blance &tonmmante, Par sa structure ouverte - toutes les réponses aux
questions pertinentes & la rencontre du pére et du fils et au sort de
Clindor sont laissSes 4 l'imagination du spectateur - par sa composi-
tion int8rieure concentrique - les dramaturges modernes ont adap*€ cet-
te technique 2 maintes reprises, que ce soit Genet, Anouilh, Pirandel-
lo, Par la confusion des genres, des tons et des styles, par 1'inté-
rét relatif de 1'intrigue qui se réduit en une suite de séquences, la
piéce de Correille est curieusement moderne,

De méme, les personnages n'ont veu ou pas de v8rité€ psycho-

logique, Ce sont, 3 part Clindor, des pantin, des fantoches qui ap-

uLeoq Emery, Corneille, le superbe et le sare (Lyon: Les Cahiers
Libres, 1951), p. 63,

zSRohert Brasillach, &diteur de Pierre Corneille, Th&iire, Tome
II (Paris: Srodard et Taupin, Le Livre de Poche, 1965), p. 10.
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paraissent et disparalssent pour les ncessitds dramatiques de la cond-
die, Dorante, Adraste, Matamore, GEronte et le geolier n'interviennent
que fort briévement tout en ayant un réle relativement important dans
1'action, Clindor est une esquisse anticipatrice du héros absurde, 11
fait songer au BSranger de Ionesco; €tre moyen, voire méme médiocre, il
est profond€ment humain dans son inconsistance et ses contradictions,
Ses ambitions, ses h8sitations et ses erreurs pourraient etre celles d'un
homme du XXéme sidcle; ses d8mél8s avec la socibté et les difficultés
qu'il &prouve & se plier aux régles sociales et morales rappellent les
conflits des protagonistes du th8dtre de l'Absurde., De plus le métier
qu'il choisit finalerent, celul d'acteur, est une des professions par-
ticuliérement louSes par les philosophes de 1'Absurde, notamment Albert
Camus.,

Contrairement aux comfdies traditionnelles du XVIléme siécle,

L'I1lusion comique n'est pas basée sur la confrontation dramatique de

deux génfrations et la victoire de la jeunesse; comme les piéces de l'a-
vant-garde, elle est tasfe sur un théme abstrait, qui plus est, philo-
sophique: lloprosition de 1tillusion et de la réalité, Méme si le Ba-
rogque est imprfgn de ce paradoxe, il lui domne en génfral une inter-
prétation religieusec comme chez Calderon ou du moins morale, Corneille,
lui, se contente de décrire une situation et laisse au spectateur la
libert€ de lui donner un sens personnel,

Pirandello reprit le théme de L'Illusion comiqus dans la com-

position de sa trilogie sur le Théitre: Sei Personnasi in cerca d'autore,

1921, Ciascuno a svo modo, 1924 et Questa sera si recita a sowzetto, 1930,

Le parallélisme entre L'Tllusion et Six Perscmnagzes est frappant.
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Pirandello met on scéne un auteur et des acteurs occupés 3 la répSti-
tion d'une piSce bientot interrompue par l'arriv8e de personnages fic-
tifs, Corneille, lui, a recours 2 une rdtaphore poétique et dramatique
pour rerrésenter le monde du thédtre, En effet, Alcandre, le sorcier
nfost 2utre que lfanteur, Le maze conmme le dramaturge crfe une fictien
et la fait vivre, Pridamant, le nére, est le symbole du spectateur,
Dans les deux piéces, le public veoi® des acteurs jouer le rdle d'ac-
teurs et dans les deux pifdces les personnzges fictifs scnt tien plus
int8ressants et plus "réels" que les acteurs qui vont ou viennent de
jouer leur role. Cet effet est rlus Svident chez Pirandello qui en
tire uns conclusion philosophigue mais il existe aussi chez Corneille,
I1 d€sirait tromper Pridamant aussi bien que le public,

Dfauire part, une nort - celle d'un personnage fictif ~ paraft
8claircir le mystére rais ne dissipe pas lv'ambiguit? du protléme philoso-
phique,

Le parall€lisre de construction des deux oeuvres est maintenu jusqu'zu

bout, car le point eritique d'une existence, c'est sa fin, Clest la
mort d'un de ces personnzzes qui nous tirera du doute,~®
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Toutefois, il semble que cette rfplique ne soit qu'une brillante pircuette
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Yarcel A, Ruff, "Corn=ille et Firardello". Cahiers du Sud (Ier se-
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finale, un clin d'oeil 4 lui-méme et au spectateur et quielle ne trompe
personne, }ais le dfsir de confondre et d'£garer le spectateur est com-
min aux deux pieces qui se terminent abruptement et paradoxalement.
Pour Pirandello et pour Corneille qui ont tous deux partagf le méme in-
térét vis-3-vis des thfories draratiques et des nossibilités du théftre,
les personnazes dramatiques ont nne r8alité comvarable 3 celle des Gtres
vivants,

Comme les pidces modernes, L'Illusion comigue n'offre pas dlex-

. * . - s ~ .
plication sur la condition humceine, Clest au spectateur a se questicn-
. s . .
ner, 4 d8couvrir ou est la v8ritd, ol est sa vdrité et i donner un sens

personnel au spectacle qu'il vient de veir, L'Illusion comigune peut

. . ~ -~

donc conduire, comme la pisce la plus extréme du thdatrc de 1'Atsurde

L L
g . - . s . .
2 une prise de conscisnce sur la situation de l'hormme qui vit dans un
univers décevant et incompréhensitle, Toutefois, maleré les analogies
frappantes entre les denux comfdies, il est hien &vident que le ford du

L

sujot nlect pas le meme, Corneille tient surtout 2 fionner et amuser
son nutliz, I wveut le faire assister 3 la fahrication e% ¥ la drame-

tisation de 1'illusion mais non au triomphe de cette illusion,

Does illusion triuwnh over rcalit~? In this artivilent rclaticn-
ship tetireen the *vo planes of action, docs Zorneille anticipatz Ti-
randelle? At tre mdrant of the play within *he pley, the plenes of
L'71%usion comious threaten to collapse in a complete, in za Pirarn-
dellian ranner, Plranve'lo, we recall crfinitely flattens the planes
of action from one eni of Sei Personma:-i to the other: the merters
of the zlluccrj fa-ily interrupt the rezl situstions of 2ctors re-

nearsing a play (no ”ou‘* atout the rea ]1*y of the prirary plane -

rehearsal, not a performance)s o o o I in Pirandello, Llct“oral

characters with treir paradoxically greatcr reallvy interrupt 2 re-
alistiz plane, in Zornsille, fictional characters wiitl their secm-

inzly greater reality interrupt an illuep;y plane, The superratural
plane in Correille only secems very real,””

s

Ylelson, on. cit., p. 5.
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Chez Pirandello, 1%'illusion triomphe sur la r&alité parce quielle per-
met de rendre la vie plus supportable, Dfautre part, il affirme 1a
plus grande r8alitf et v8ritS de lloeuvre d'art qui confert valeur et
dignit8 & la vie humaine,
Illusion « « « + is an indispensable part of the human condition,
e « o o But there is no reason to despair for Pirandello®s plays
record as well the victory born from that defeat: if it is man's
fate to lose the struggle with life everywhere else, in one sphere
he may win that struggle - in t%st living illusion, the only form

which enduress the work of art,

M, Nelson affirme que, contrairement i Six Personnages, le sujet de

L'I1lusion comique est la th8itralitf du th8dtre et non la thédtralitd

de la vie. Il reconnait pourtant que la scéne finale ol les acteurs
comptent leur recette apparalt plus irréelle que toutes les autres, Si
le message ultime différe de la piéce de Pirandello, il semble néanmoins
que le théme soit le méme, & savoir le paradoxe entre la th8dtralité de
la vie et la vérit§ du thédtre.

La structure particuliére de "play within a play", de piéce 2 1l'in-
t8rieur d'une pisce, que 1l'on trouve chez Shakespeare, dans 1'8pi-
sode de la "souriciére" hamlétienne, ou, de nos jours, chez Piran-
dello et chez Genet, et dont on a toujours souligné la présence dans
L'TI1lusion comique, caractSrise justement les moments de crise ol
1'6tre et le paraitre humains se confondent, et ol le th83tre devi-.
ent inextricablement le rdel, Pour le pessimisme moderne, 1%8tre
ntest pas récupdrable sur le paraitre; pour Shakespeare et pour
Corneille, la r8alit§ finit par jaillir de la th€Stralits,>

Si'1'illusion ne triomphe pas chez Corneille, elle fait naftre le my-
stére, la magie et la po8sie et elle augmente et agrfments 1la r8alits

sans 1la supplanter, L'illusion que seul l'artiste accepte pleinement

291bid., pp. 131-132,

3OSorge Doubrovsky, Corneille et la dialectique du héros (Pariss
Gallimard, 1963), p. 532.




lui confert sa supSriorit8; clest lui qui dStient la c18 du rfel et qui
peut 8voluer avec bonheur sur tous les plans qu'il souhaite, L'artiste

est un mage, En r8sumf, LfIllusion comique est un jeu, une question

brillamment posfe mais il n'en reste pas moins que l'analogie des pro-
blémes soulevés et de leur mise en scéne justifie son &tude comparée
avec 1la pisce de Pirandello et met en Svidence la rencontre entre cette
comfdie baroque et une piéce du th8itre de 1l'Absurde,
L'I1lusion comique, qutest-ce éue clest? Un conte, un roman pi-
caresque, une comadie qui pourrait finir sur 1'8chafaud, une fable
8difiante? mais tout & la fois; clest la vie en son indivision, la

vie faite indifféremment pour le rire et les larmes et, comme dirait
M. de 1la Palisse, ne prend sa forme que par une forme", 31

3lEm.ry, op. _cit.,, p. 30.



CHAPITRE V
LES VISIONNAIRES

Plus curieuse encore que L!'Illusion comigue, la corSdie de

Jean Desmarets, Les Visionnaires, fut compos8e aprés celle de Corneille

et représentfe au d€but de 1'annfe 1637, Auparavant, Desmarets avait lu
sa piéce 4 1'818gante assistance de 1'Hotel de Rambouillet qui 1'avait

applaudie joyeusement. Au th8itre, Les Visionnaires eurent un succés

instantan§ et regurent le titre "d'inimitable comddie®; la comfdie fi-
gura au programme de la Com8die Frangaise jusqu'en 1716, Parallélement,
les lecteurs du XVIIe sidcle la prisdrent 8galement, & en juger par le
nombre des &ditions,

Jean Desmarets, sieur de Saint-Sorlin, est un auteur original
et controvers8, Les premiéres trente-cing annfes de sa vie demsurent
relativement obscures mais les tudes de M, Stellwagenl et de M, Hall2
confirment une jeunesse d¥abord studieuse puis sans doute assez dissi-
pde. Parisien d'origine, issu d'une famille de la haute bourgeoisie,
Desmarets fut regu trés tot i 1'Hotel de sa cousine, la baronne de Vi-

gean, qui tenait un salon mondain et littéraire pas aussi brillant,

1John Hibbard Stellwagen, The Drama of Jman Desmarets, Sieur de
Saint-Sorlin (Unpublished PHD Dissertation, University of Chicago, 1941).

2Hugh Gaston Hall, Jean Desmarets de Saint-Sorlin (Unpublished PHD
Dissertation, Yale University, 1958),

“92-
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certes, que celui de la Marquise de Rambouillet mais ol le jeune homme
put faire connaissance de la haute soci8t8 et des gens de lettre, Il
fréquenta la compagnie de célébres libertins, notamment celle de Des
Barreaux et de Guillaume de Bautru, comte de Serrant, un intime de Ri-
chelieu qui le présenta au Cardinal en 1634 et le fit introduire dans
1l'entourage immddiat du grand homme d'8tat. Richelieu, qui aimait le
th8atre, collaborait déjd 4 cette &poque avec le Groupe des Cing Auteurs

et, sous sa tutelle, La Comddie des Tuilleries fut représentfe en 1635,

Ie Cardinal avait forcément entendu parler de Desmarets dont le roman
Ariane, publi§ en 1632, avait remport§ un succés 8clatant et interna-
tional et, d'autre part, il n'ignorait pas que Desmarets &tait d&jd un
membre du cercle pré-acadfmique qui se réunissait chez Conrart depuis
1631, Il fut d'emblée s8duit par la culture et l'esprit du romancier
et le convainquit d'8crire pour la scéne, En 1636, pour &blouir le
duc de Parme, il fit reprSsenter dans son palais la premieére comSdie de
Desmarets, Aspasie,

Desmarets fut-il opportuniste? Il semble qus non malgr§ di-
verses accusations, Il ne pergut de bSnS3fices qu'aprés la mort de Ri-
chelieu, Un autre aspect de sa personnalit§ fut aussi ltobjot de dé-
bats passionnds; clest, curieusement, son zéle religieux, En effet,
Desmarets doit aussi sa gloire posthume & la querelle qui 1l'opposa au
jans8niste Nicolle, Celui-ci 8crivit une s8rie de lettres, Les Imapgi-
naires, dans lesquelles il accusait le dramaturge, convertl depuis 1645
et auteur d'oeuvres pieuses i la foi mystique et ardente, dfétre un fa-

natique, un fou et . . . . un visionnaire, Cette réputation lui resta



Ol
au cours des siecles et c'est M, Hall qui, dans ses 8tudes, a mis fin d
cette calomnie et d€montr€ la cohfrence de sa position intellectuelle et
la solidarité dfun grand public bien placé,

Un esprit assez libre devait régner chez les familiers du Car-
dinal, Ceux-ci Staient en effet loin d'étre orthodoxas, Les &pigrammes
de Bautru valurent & ce dernier force bastonnades et les moeurs et 1'im-
pi8t€ de BoisRobert Staient objets de scandale, Le Cardinal, qui avait
fait preuve de sa largesse d'esprit en politique en stalliant avec des
pays protestants, tolérait apparemment 1l'excentricit de ses proches si
ceux-ci 8taient spirituels, cultiv8s et . . . dramaturges.

Ce ne fut pas Richelieu mais Bautru qui inspira & Desmarets le

théme des Visionnaires, L%'id8e de mettre en scene des monomanes nt8tait

pas nouvelle, Charles Beys, en 1634, avait remportd un succés assez vif

avec sa tragi-com8die L'Hospital des fous dans laquelle il reprdsentait

différents types de folie. Toutefois, les personnages les plus intéres-
sants: les fous, n'apparaissaient que rarement, Comme le remarque Henry

C. Lancaster:

It is not unlikely that Desmarets, attracted by the success of this
play and especially of the scenes in it devoted to madness, had re-
solved to imitate it by employing a group of monomaniacs, but with
three important differences, that he would eliminate the intrigue,
that his group of monomaniacs would include almost all the charac-
ters in the play, and that he would select, no inmates of a mad-
house, but, as he tells in his arguments:

plusieurs sortes dfesprits chimériques ou Visionnaires, qui sont
attaints chacun de quelque folie particuliere: mais clest seulement
de ces folies pour lesquelles on ne renferme personne; et tous les

3Honry Carrington Lancaster, French Dramatic Literature in the Se-~
venteenth Century (New York: Gordian Press, 1966; 9 vol.), Part II, Vol.
I, P. 279,
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jours nous voyons parmy nous des esprits semblables, qui pensent
pour le moins dfaussi grandes extravagances, siils ne les disent,

Bien que Les Visionnaires constituent un des ouvrages dramatiques les

plus originaux du XVIIe siscle, c'est une comSdie réguliére, La régle
des trois unités y est scrupuleusement observde: l'action dure gquelques
heures, approximativement le temps du spectacle; elle se passe au meme
lieu: la rue d'une ville, pendant les cing actes et ells se concentre
sur les difficult8s d'un pere & marier ses trois filles, Pourtant, des
les premidres scénes, le public sfapergoit qu'il a affaire d uns piéce
psu orthodoxe., En effet, le premier acte est compos§ presqulune unique-
ment d'une s8rie de monologues., A part la sceéne 4, dans laquelle le po-
ete Amidor se livre & un jeu personnel dont Filidan est la victime, il
n'y a pratiquement pas d!§change de répliques entre les personnages.
Chaque monologue introduit un individu et sa monomanie, Artabaze appa-

raft le premier, C'est un miles gloriosus, mais plus précieux et moins

bouffon que le Matamore de L'Illusion comigque, Sans prambule, il dé-

verse sur le spectateur un flot de paroles dépourvues de sens et de me-
sure, Lui succéde Amidor, le podte inspiré, bientot interrompu dans sa
fureur poftique par l'arrivde de Filidan, "l'amoursux en idfe", Seul,
celui-ci &panche son cosur (scéne 5) mais HespSrie, le premier person-
nage f8minin, entre et lui coupe la parole pour se plaindre des malheurs
&pouvantables que cause sa beaut§, Elle se retire pour 8chapper & son

pére, Alcidon - autre monomane - qui partage la dernidre scene avec

uJean Desmarets de Saint-Sorlin, Les Visionnaires, &dit., par Hugh
Gaston Hall (Pariss Librairie Marcel Didier, 1963), p. 3.
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Lysandre, le raisonneur, Ce n'est dfailleurs qu'au cours de cette sce-
ne qu'est exposd le "problSme!" sur lequel est basSe 1'intrigue:

e« o« o mals pour choisir un gendre,

Il s'en présente tant, qu'on ne sgait lequel prendre,

Puls je suis d*une humeur que tout peut contenter,

Pas un d'eux 4 mon gré ne se doit rejetter,
Sujet bien mince, hdtivement expliqu§ et qui ne saurait 4 lui seul ren-
dre compte du succes de la com&die,

Dl'autre part, ce premier acte n'est pas un acte d'exposition
puisqu'il nfintroduit quiune seule des filles d'Alcidon et que rien n'in-
dique que les trois personnages masculins d€jd entrevus sont des préten-
dants &ventuels, Le premier acte ne comporte aucune confrontation di-
recte ni vrafment aucun §18ment qui ait une potentialit$ purement drama-
tique, De plus, & part Lysandre qui sert & pr8senter le sujet et rompt
la monotonie qui aurait pu stinstaller avec un soliloque d’Alcidon, il
n'y a pas non plus de vrail protagoniste. Tous les personnages sont sur
un pied d?8galité et ne semblent pas différer dramatiquement et sociale-
ment les uns des autres, Curieusement aussi, ils ne semblent pas étre
relids les uns aux autres sauf Alcidon et Hespérie qui d'ailleurs ne se
pirlent pas, ce qui fait que, dés le premier acte, le spectateur ressent
une certaine perplexité, voire méme une géne devant le manque de rapport
et d'8change et ce n'est qu'd la fin de la touts derniere scéne qu'il
peut entrevoir la raison de la pr8sence de tous ces étres disparates,
D'autre part, les entrées et sorties des personnages se font d'une mani-

ére artificielle et mdcanique et renforcent 1%impression d'&trangetd,

Le secord acte commence par un dialogue apparemment traditionnel

Sbid., p. 27.
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entre deux nouveaux psrsonnages, une jeune fille et son admirateur mais
cotte scéne de d8pit amoureux est rehaussfe dune saveur et d'une origi-
nalit§ nouvelles, La fiére MSlisse repousse Phalante pour un héros 1é-
gendaire, le Grand Alexandre, et le soupirant essaie en vain d'impressi-
onner sa belle par sa richesse fabuleuse, Nouvelle surprise & la scéne 3:
13 ou le spectateur s'attendait 4 une scéne de confidences - Hespérie in-
terrompt le tendre entretien pour demander conseil i sa soeur - il assiste
au contraire 3 une scéne fort comique, une sorte de dialogue de "sourdes"
ol chacune est obséd8e par sa propre idSe fixe et n'entend point ce que
dit 1l'autre,

Desmarets shows his skill in depicting the jerky, disconnected

thought of his obs§dée,6jumping back and forth from her own words

to supposed quotations,
la sensation de bizarrerie et d'insolite est accentufe avec l'arrivée de
la troisiéme soeur, Sestiane, puis disparait tant soit peu avec 1lentrée
en scéne d'Amidor pour laisser place 2 un débat litt8raire sur le bien-
fond8 des trois unit8s et i 1'8nonce satirique de l'intrigue fort com-
plexe dfune tragi-comddie., De nouveaw, ce n'est qu'd la fin de 1l'acte II
que le sujet de la piSce - c'est-i-dire la question du mariage - est ré-
introduit, Deputs le début du premier acte, l'action n'a pas progressé
et le "dilemne" d'Alcidon n'a pris aucune ampleur dramatique., Le spec-
tateur connait 2 pr&sent tous les persomnages mis il 8prouve quolque dif-
ficultS & les associer puisqu'il n'y a eu qu'un minimum de conversations

entre eux, Curieusement, leur folie, qul les empdche de communiquer et

6Stellwagen, op. eit., p. 65.



de s'int8resser aux autres, leur confert une sorte de parent§ et apporte

& la comfdie une certaine unit8 de ton et de style dont elle aurait pu

faire d&faut.
Le prisme, ici, sert 2 1'6tude de la réfraction de la folie; la fo-
1ie des uns se r&fl8chit et se disperse sur celle des autres, 2 1'in-
fini., Un visionnaire se voit par les yeux d'un autre visionnaire
autant que par le prisme de sa propre extravagance,

Le troisidéme acte est original dans la mesure ou seuls, des
persomnages masculins apparalssent sur la scéne, Si le ton est moins dé-
cousu, 11 n'y a pratiquement aucun progreés dans le déroulement de l'ac-
tion. Toutsfois, 1'int8rét de cet acte se trouve dans l'extréme vari-
8t du comique; en effet, & chaque scéne correspond un genre particulier
de comique, La premisére scéne est fondSe sur un malentendu fort amusant
qui parodie le jargon amoureux & la mode, avec tout ce quiil comporte de
précieux, dfartificiel et d%ampould, Filidan, en effet, se dit "prés du
trépas pour un philtre amoureux" qu'il a pris" par l'oreille".8 Tout en
confondant les substantifs chers aux galants de 1'&poque, il tente d'ex-
pliquer la passion qu'il &prouve, Ses propos fournissent un exemple de
Galimatias, genre littSraire mineur au début du XVIIe sidcle ol les mots
sont librement associfs sans raison ni logique,

e o o Mon mal vient d'un meslange

D'8béne, dior, dlargent, d'azur et de coral,
e « o« Escouttez moy, bons Dieux;

dlentens un doux r8&cit du coral de deux yeux,
De 1ltazur d'une bouche,

La deuxiéme scéne est assez traditionnelles c'est une farce base sur la

poltronnerie du fanfaron mais beaucoup plus savoureuse que les couplets

7Franqois. op. cit., p. 146,
8msmr°ts' OEI cit.' p. 58.
Ibid., pp. 58-59,
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usuels sur les terreurs du miles gloriosus qui craint dtordinaire, les

bitonnades des valets, L'Artabaze des Visionnairss est lui, saisi de

panique & la vue du poete inspir§ dont la fureur podtique ltavait &pou=
vant8 au premier acte, A la troisiéme scéne, le comique s'affine et
prend un style tout 4 fait dconcertants 1l'humour absurde, celui qui est
provoqué par 1l'incompatibilité absolue de deux &18ments juxtapos8s, Ar=-
tabaze est terrorisé par une feuille de papier car il a interprété lit-
téralement ce que lui a dit Amidor:

J'ay le roole en ma poche, il est fort furieui
Car je luy fay tuer ceux qu'il aime le mieux, 0

Cependant il accepte de jouer le role du persommage d'Alexandre & condi-
tion de ne dire que quatre mots: "je suis cet Alexandre", Cette scéne
est d'une drolerie vraiment paradoxale mais efficace qui rappelle volon-
tiers celle des premiéres pidces d'Eugéne Ionesco, La scéne L4 a, elle
aussi, des accents absurdes, Pour fléchir 17humeur trop rigoureuse de
sa belle, Phalante demande & Amidor de composer pour lui '"un Vers qui
sgait plaindre une peine amoureuse', Amidor fait alors sortir de sa po-
che des douzaines de poémes de circonstarce, préts 4 &tre dclamds lors
de n'importe quelle occasion., Ici aussi, le spectateur songe aux pro-
1liférations d'objets qui &galent le théatre de Ionesco, Ce comique de
goste est rehauss8 par un rythme fort enlevd di & des réparties trés
bréves et trés rapides, Ensuite, le comique toujours absurde redevient
un comique de mots en parodiant l'hermétisme et la pédanterie de la po-
8sie baroque, Les mots les plus savants et les plus prétentieux se suc-
cédent & une allure frénftique dans la bouche d'Amidor, avec un résultat

franchement désopilant;

10r414., p. 68.
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Aussi ton humeur apocryphe

Fait que 1'on te nomme en ce temps
Des hypocondres inconstans

Le véritable hieroglyphs,

Les crotesques illusions

Des fanatlques visions

Te prennent pour leur hypothése;
Et dedans mes calamitez

Je ntattens que la syndérése

De tes froides neutralitez.

Chante donc la Palinodie

Cher Paradoxe de mes sens,

Et des symptomes que je sens

Desbrouille 1l'Encyclopédie,

Ainsi les c8lestes brandons

Versent sur ton chef mille dons

En lignes perpendiculaires;

Et devant to terme fatal,

Cent revolutions solaires

Esclairent sur ton vertical,
Bien entendu, la scéne se termine sans que Filidan ait trouvé le poéms
qui lui convienne., Ces deux stances sont un autre exemple de Galimatias
qul nfest pas sans rapport avec 1l'€criture automatique des Surrdalistes
mais 11 s'agit ici d'un exercice de style ol Desmarets pastiche et tour=
ne en ridicule la podsie de la Pl8fade et des disciples de Du Bartas,
La scéne 5 est , elle aussi, unique en son genre car elle se concentre
sur la description d'un palais imaginaire dont Phalante se vante d'étre
le propridtaire, Les descriptions les plus précises abondent et engen-
drent une autre sorte de comiques le public voit clair en la situation
et se rend compte que c'est 1d l'invention d'un esprit mslade et les ri-

res croissent proportionnellement avec le nombre de d8tails.,

En suite est un grand lieu large de mille pas,
Dans les quatre costez sont vingt grottes humides,
Et 1'on void au milieu le lac des Danaides,

Ses bords sont balustrez, et cent 1l8gers battea
Peints de blanc et dtagur voltigent sur les eaux,

Irid,, pp. 78-79-80.
121444., p. 91,
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Chose curieuse, le comique est teintd de poésie car la description du

13 ost un hymne au gouit baroque et

palais et des jardins imaginaires
contient tous les &18ments prisés, & cette 8poque, en matiére d'archi-
tecture, dthorticulture et , . . de pofsie, Jeux dleau, jeux d'ombre
ot de lumiére, statues de divinités antiques, lieux enchantds et en-
chanteurs y sont décrits avec sensibilit® et enthousiasme, Le troisi-
éme acte est donc encore plus remarquable que les deux premiers puis-
qu'il impose Desmarets comme un virtuose du comique et que, malgré la
différence des genres, l'unit§ de ton est maintenue, la farce n'étant
jamais vulgaire ni 1'humour trop abstrait et l%ironie demeurant tou-
Jours sous=jacente,

Avec le quatrisme acte r8apparalt 1'618ment f8minin; d'autre
part l'action semble enfin démarrer; clest un acte de rencontres et de
malentendus. Mélisse croit reconnaitre son cher Alexandre en Artabaze
et, dés lors, pourchasse ce dernier impitoyablement en s!'Scriant: "Je
vous suivray partout, 6 mon cher Alexandre", phrase qui, par ses répS-

titions, provoque un effet comique immédiat, Base sur un qui=-pro-quo,

la scéne est enlevSe brillamment avec une verve et une drdlerie irrSsi-

1309 palais dfcrit si amoureusement par Phalante n'est autre que
le chiteau de Richelieu biti par Jacques Le Mercier et dont la
construction stacheva en 1642, A 1!'Spoque de la représentation,
le chiteau de Richelieu devait étre un objet de curiositds et
de visites parmi la Noblesse, Comme le souligne H, C, Lancaster
dans son article, Desmarets r8ussit 2 la fois 4 composer une
scéne comique tout en restant dans le domaine de la vraisem-
blance et i rendre hommage au gout et & la magnificence de son
1llustre patron,

Henry Carrington Lancaster, "le Chiteau de Richelieu and Desma=-
retz!s Visionnaires", Modern Language Notes (Vol, 60, 1945,
pPpP. 167-172), p. 172,
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stibles, La scéne 4, ou sont r8unis Filidan, HespSrie, Amidor et
Sestiane est essentielle car elle renferme le secret de la pidce; clest
une scéne confuse et chaotique ou, malgr§ la stichomythie apparente, cha-
cun poursuit un monologue privé et refuse d?8couter les autres,

Filidan, Ah! Qu'elle est rigoureuse & son Amant fidelle!

Amidor, Ah! Que pour les sgavans la saison est cruelle!

Filidan, Beaut$, si tu pouvois sgavoir tous mes travaux!

Amidor. Siécle, si tu pouvois sgavoir ce que je vaux!

Filidan., J'aurois en ton amour une place authentique,

Amidor, J'aurois une statfle en la place publique,

Hesp8rie, J'ay piti8 de les voir en cette &galitd 1

1'un se plaindre du temps, l'autre de ma beauts,

Sestiane interpréte ce dialogue d§pourvue de toute logique et ou chacun
sYadresse 3 un alter-8go imaginaire comme la scene dfune comSdie et a-
joute & la folie g8nérale en poursuivant le sujet de sa tragi-comfdie,
Cette scéne est digne du thSdtre de l'absurde; 1la raison s'est comple-
tement &garfe et, malgrS 1llagencement des rimes, 1'Absurde a trouvé son
langage, Avec la sceéne 6, le spoctateur assiste 3 un autre genre de co-
mique qui est bas§ sur un malentendu au caractére 1l8gérement os§, Alci-

don croit sa fille d&shonorées

Quoy donc, elle s'accuse? h8las je suis gerdu
Jtay pour la marier un peu trop attendu,l

alors qu'Hespérie bldme sa beautd "fatale", cause de tant de calamitss,
Ltaction progresse tant soit peu & la scéne suivante ol Artabaze avoue
avoir succomb$ aux charmes de M8lisse; le comique r8side dans le fait
qu'Alcidon est assez naif et manque de perspicacité au point de croire
tout ce que lui dit Artabaze et qu'il couvre celui-ci de compliments et

de flatteriess

luDesmarets, op._cit., pp. 105-106,

51pid,, p. 113.
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e o ¢« 0 1texcez de bonté 16
Qui part de la grandeur de Votre Majest8}

Malgré les apparences et le mouvement, l'action ne slest pas beaucoup
d8veloppfe 2 1la fin de 1l'Acte IV, Lt'espoir d'une fin heureuse est sé-
rieusement compromis, Seul, un mariage - celul d'Artabaze et de Mélisse -
semble possible mais non pas probable, A ce point, il n'y a toujours
pas eu de conflit & proprement parler, Pourtant, le spectateur a un
apergu plus profond de la psychologie des personnages qui se croisent et
se parlent sans vraiment communiquer et vivent isol8s dans leur propre
monde, Le pére des trois soeurs, Alcidon, est &galement un monomane,
Son 8gofsme et son 8gocentrisme n'ont d*8gal que sa crédulit et sa bé-
tise, Clest lui qui termine le quatriéme acte et qui commence le cin-
quiems,

A la premidre scéne, il résume la situation: en comptant ma-
ladroitement sur ses doigts le nombre de ses futurs gendres, il se rend
compte avec un d8sespoir fort comique qu'il en a un de trop et il ne
sait lequel il doit 8liminer,

Qui dois-je rebuter? Qui dois-je satisfairei
A qui de tous ces quatre oseray-je déplaire? 7

Avec la couardise qui le caractfrise, il veut rejeter celui qui sera
"1 'omemy le plus doux d combattre' mais il ne peut se résoudrs 4 lui
infliger de peine et ne sait que dScider, Le comique r8side dans le
fait qu'il rapporte tout 4 sa personne et, encore plus aveugle que ses

filles, qu'il ne voit pas que les quatre prétendants sont fous, Mais

161bid., p. 123,

17Ibid., p. 124,



-104-
Lysandre, le raisonneur apparait et conseille au peére afflig§ de deman~
der aux trois sosurs quelle est leur volont§. MSlisse arrive fort & pro-
pos et avec la scéne 3 commence une série de scénes bréves et amusantes,
toutes prestement enleves dont le sujet est le méme: un refus, M8lisse
ne veut point dfartabaze, Il est, dit-elle, le "maistre des fous', De

plus,

Rien ne la peut résoudre au lien conjugal 18
Si ce n'est Alexandre, ou du moins son égal,

Hespérie, & la scéne suivante, refuse de se prononcer pour ne pas prdci-
piter ses innombrables admirateurs dans un d€sespoir fatal,

Les autres hors despoir, tristes et mis&rables

Feroient tout retentir de cris espouvantables:

Les uns se noyeroient aux plus prochaines eaux;

Dfautres iroient chercher le secours des cordeaux;

Les uns se lanceroient du haut des précipices:

Je verrois devant moy les sanglans sacrifices

Des autres dont la main finiroit le malheuié
Et le reste mourroit de sa propre douleur

A la scéne 5, Sestiane, toujours obs8dSe par sa passion pour la comfdie
ne veut pas entendre parler de mariage, ''ne pouvant supporter les soucis
d'un mesnage'", la jalousie d'un mari et le soin des enfants,

Tantost couche, ou grossesse, ou quelque malagge
Pour jamais vous font dire, Adieu la Comedie,

Alcidon qui maintenant a quatre prétendants sur les bras est fort désem-
par8 et tremble & 1'id8e d'avoir & fournir des explications. Ce qu'il
n'aura pas a faire car, paralldélement aux trois refus des soeurs corre-
spondent les refus des quatre visionnaires masculins., Filidan est le

premier; il n'a pas reconnu "1l'objet adorable" parmi les filles d'Alcidon:

18 p4d., p. 131.

Y1vid., p. 133,

201bid., p. 135.



-105-

Jamais ne ne la vis 21
Je ne sgay quelle elle est,
Lui succéde Amidor qui 2 feint d'étre amoureux mais avoue:

Mais, pour dire la vray, nulle amoureuse f%ammsz

Depuis que je suis nd n'est entr8e en mon ame,
Ses seules passions sont la MStaphore, 1'Antithsse et surtout 1l'Hyper-
boles

Maintenant je me meurs pour la haute Hyperbole,

Clest le grand ornement des magnifiques vers:

Clest elle qul sans peine embrasse l%Univers;

Au ciel en un moment on la void eslancée,

Clest elle qui remplit la bouche et la pensée,

0 ma chere Hyperbole, Hyperbole mon coeur,
Ctest toy qui d'Atropos me rendras le vainqueur,

23
Phalante arrive 3 la sceéne 8 et, mis au pied du mur, confesse son véri-
table &tat: il est pauvre et ses oncles lientretiennent, Enfin, Arta=-
bage reconnait qu'il ne psut se marier parce que la seule personne qu'il
aime, c'est lui-mSme, Lysandre a la derniére r8plique et la comSdie se
termine alldgrement par un §loge de la folie qui adoucit et agrSmente
ltexistences

Enfans, joulssez tous de vos douces folies;

Ne changez point d'humeur: plus heureux mille fo 5

Que les sages du temps, les Princes ny les Rois.
La pisce finit exactemont comme elle a commenc§. Alcidon n'a pas maris
ses filles et chaque monomane est toujours enferm dans sa propre obses-

sion, Rien ns s'est pass§: pas de noces, pas de meurtres, & peine

quelques lignes qui auraient & peine rempli une scéne, Nlest-ce pas 1

2l1p44.,, p. 137,

221b4d,, p. 139.

23Ibid., p. 140,

241144, p. 145,
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les principales caractfristiques dfune piéce absurde: pas dfaction, des
fantoches mis par une sorte de m8canique, esquissant des conversations
avortées, engagés dans des rencontres stériles, perdus dans leurs mono-
logues nébuleux?

Les Visionnaires offrent en effet une quantitd de similarités

avec les premiéres pisces de Ionesco, notamment La Cantatrice Chauve,

La comSdie de Desmarets reléve du thédtre d'idées et s'adresse 3 un au-
ditoire cultiv8; Desmarets 1'a méme formellement annonc§ dans son Argu-
ments

Ce ntfest pas pour toy que jlescris

Indocte et stupide vulgaire:

Jiescris pour les nobles esprits

Je serois marry de te plaire,
Ionesco, certes, ne rejette personne m2is son th8dtre qui demande une
ouverture d'esprit et une discipline particuliéres décourage g&nérale=-
ment le grand publiec,

Le fait que l'auteur se refuse & donner une solution et par-
fois méme un message est une autre caract8ristique du thédtre de liab-
surde. Le dramaturge dcrit une situation et c'est au spectateur & s'in-
terroger et & fournir par lui-méme le travail de la pensée, Les deux
piéces offrent, & un niveau immSdiat, de purs divertissements au comi-
que Stonnant et renouveld mais, aprés r8flexion, elles sont aussi des
drames philosophiques ou est repr8sent8 le tragique de la condition hu~

maine, Le théme des deux com8dies est trés proche mais non identique.

Celui de La Cantatrice chauve est, derriére la crise du langage, la dif-

ficult$ de communication entre les étres qui résulte en 1l'aliénation de

251bid., p. 9.
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chacun par rapport aux autres., Le théme des Visionnaires est, derriére

celui de la folie, la solitude, La Cantatrice chauve est une oeuvre dy-

namique dont le rythme particulier est fait de tensions et de chutes et
ou le drame est vécu intensément sous les yeux du spectateur, Les Visi-
onnaires sont plutot un ouvrage statique ou chacun s'est retiré dans sa
propre réalitd depuis un certain temps et ne se soucie plus des autres,

Psychologiquement, Les Visionnaires sont situds d un stade au-delad de

celui de La Cantatrice,

D'autre part, la structure concentrique de la comfdie baroque
rappelle celle de la comfdie de l'absurde ou, & la fin de la piéce, les
Smith redisent exactement les mémes paroles qufau début de la premicre
scéne. Le cercle parfait, inscrit sur un plan et non dans l'espace n'a

pas 8§t6 bris§. Rien nPest arriv§, Méme s?ils &taient unis par des liens

familiaux - trois soeurs dans Les Visionnaires, maris et femmes dans La
Cantatrice - les personnages ne se sont pas rapprochds et ils nont ri-
en &chang8; chacun est restd Stranger aux autres, Dans les deux comé-
dies se trouvent le méme genre de dialogues de sourds, les mémes répsr-
ties & faux, le méme non-sens et surtout la méme impression d!'8trangetd,
de s8risux et parfois méme de tragique malgr§ le comique et la satire,
Ctest psut-étre que les deux pisces ont &§t§ Scrites avec une perspective
trés proche qui, en partageant un sens de l'humour assez voisin malg:"
les trois siécles de différence, aboutit en un renouvellemeit du genre
comique, Leur humour re joint la théorie de Bergson sur le rire, "Para-
doxalement, 17§18ment méme qui provoque le rire suggdre aussi la lour=
deur et l'opacit§ de 1'Univers de l'homme et nous rions & la fois des

personnages et de l'horreur de notre propre situation qu'ils incar=-
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nent".26 Le rire chez Desmarets et Ionesco a une résonance particuli-
ére. C'est un rire nerveux, angoiss§, parfois au bord de 1'hystérie,
Peu sten faudrait pour qu'il ne se change en un hurlement ou un cri
d'horreur, Comme le souligne M, Pronko: "Au lieu de la réaction angois-
se qu'on pourrait attendre, nous rions; car Ionesco s'est avancd au-de-
12 de cette zone ol l'homme peut continuer 2 se prendre au sérieux“.27
La conception esth8tique est, elle aussi, trés proche., La

bizarrerie de chacun est mise en relief par celle des autres:

Desmarets se propose en effet non pas de juxtaposer les folies de

ses personnages, mais bien de les enchevétrer les unes dans les

autres et de les faire agir et rdéagir les unes sur les autres pour

les rendre en quelque sorte cohérentes les unes par rapport aux

autres, Il se d€gage de ce procédé paradoxal un bizarre egfet de

coh8rence qui accentue 1'incohSrence globale de la pidce,.?

Dans Les Visionnaires, "clest l'angle de vision intellectuelie qui fait

de la pidce une sorte de mobile litt8raire ol les manies Sgocentriques

des différents personnages s!'8quilibrent et se mettent mutuellement en

29

valeur', Cet effet est 8galement &vident dans La Cantatrice Chauve ou

1%'incompréhension et 1l'incompatibilit® des Martin et des Smith r8sultent
en une sorte dvexplosion finale,
Ni Desmarets, ni Ionesco ne compatissent avec leurs personna-

ges., Si ceux~-ci sont isolds, cfest de leur faute, Dans Les Visionnaires,

ils le sont par 8goisme, &troitesse d'esprit et snobisme, clest-d-dire

& cause de leur d8sir insens8 de se conformer & un id&€al aussi ridicule

26Pronko, op, cit., p. 102,

271bid,, p. 140,

28Franqois, op. cit., pp. 145-146,

29Hall. ed, des Visionnaires, op. cit., p. LXXXVI,
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qu'inaccessible: celui du monde des romans précisux, Dans La Cantatrice

Chauve, se fait le procés de la bourgeoisie dont les idSes bornfes et
sc18rosfes, la paresse intellectuelle, le racisme (dans la piéce, contre
Mary, la bonne) et le manque de chaleur humaine r&sultent & fabriquer
des créatures & peine humaines, des sortes deo robots au langage dfsarti-
culé, révélateur de leur effondrement psychologique, affectif, moral et
social, Tous les visionnaires de Desmarets, tout comme les Martin et
les Smith, sont des Rhinocéros, Le capitaine des Pompiers est en voie
d'en devenir un, Seule, Mary, avec sa frafcheur et son enthousiasme, a
Schapp8 au cataclysme, Elle joue avec la r8slité, domine la situation
et change d'identit$ avec ses humeurs, Elle est tour & tour la bonne,
1'invit8e, l'amie du capitaine des pompiers et . . . Sherlock Holmes,
Dans les deux comfdies, les personnages ne d8sirent pas vrai-

ment communiquer, Jls sont tous - sauf Lysandre et Mary - en constant
désaccord avec le monde rSel et, finalement, avec eux-mémes,

Clest de 13 peut-étre que provient le cot§ risible des personnes

et leur cotd fou. La folie c'est d!'Stre sépard de soi-meme, clest

un manque dfaccord avec la réalité,
Les Smith et les Martin prononcent des slogans, les visionnaires citent
leurs auteurs bien-aimfs, ce qui leur 8Svite la peine de penser.

Chaque personnage est s8par§ de lui-méme et non pas de l'autre,

Clest pourqu01 il ne pesut y avoir de drame entre les personnages

de la piéce, Ce sont des personnages comiques, peut-etre symboli=-

ques, Ce que disent les Smith ne les représente absolument pas et
ne contribue pas 4 les 8clairer puisque ce sont justemsnt les mots
que tout le monde dit, Ils n'ont pas de vie intdrieure, ils nlexi-
stent pas, Plutot mfcaniques que personnages, que 1fon remonte et
qui peuvent se d&monter, sortes de robots, ils se lancent & la fi-
gure, non pas leurs enfants, non pas leurs problémes, mais tout

30Eugene Ionesco, c¢it8 par Claude Bonnefoy, Entretiens avec Eugéne
Ionesco (Paris: Editions Pierre Belfond, 1966), p. . 105,
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simplement des mots vides.31
Les visionnaires de Desmarets ne prétendent méme plus; ils sont, s'il
est possible, encore plus déshumanisés que les Smith et les Martin,
Aucun sentiment, aucune tendresse ne jouent chez eux tandis que les Mar-
tin, qui se sont aim8s et perdus "de vue" malgré leur vie commune, se
"retrouvent! avec un piaisir 8vident, ne serait-ce qufun moment., Les
Smith forment malgré tout un couple vide mais non désuni., Les Visionnai-
res, eux, sont complétemsnt isolés et ntentendent pas sortir de cet iso-
lements ils s'arrétent dans leurs propos dés que la conversation ne rou-
le plus sur leur sujet favori et se renferment sur eux-memes, Dans les
deux pidces, les auteurs démontrent que l*homme, victime des circonstan-
ces et victime de lui-méme, 1isol€ par son ignorance, ses préjugés et ses
aspirations, est condarmd i la solitude; solitude d'autant plus doulou-
reuse qutelle est '"en commun", Les autres sont toujours 1i, en effet,
pour rappeler l'8chec des cormunications. L'enfer, clest bien les au-
tres., Ionesco s'est expliqu$ sur ce point dans ses entretiens avec
Claude Bonnefoy:

Ce qui est dramatique, c'est la solitude des foules, 12 promiscui-

t8, clest-d-dire d'dtre tout le temps extdrieurement avec les au-

tres,
et, reprenant la phrase de Kierkegaard, il ajoute: "Le pire rmtisme

n'est pas de se taire mais de pa.rler".33

La Centatrice chauve et Les Visionnaires repr8sentent &galement

31Simone Benmussa, Ionesco (Pariss Editions Seghers, 1966), p. 77.

3210nesco, cit8 par Bonnefoy, op. cit., p. 136,
33Ib‘id.
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des attaques formelles contre la socidt8, La comfdie de Desmarets, des-
tinSe 3 un public de qualit§, est une satire 2 peine voilSe de ce méme
auditoire, Les traits portaient tant i 1'Spoque que 1l'on crut longtemps
que c'8tait une pidce 4 clefs, Segrais affirmait que MSlisse aurait &t8
Madame de Sabl§, Hespérie, Madame de Chavigny et Sestiane, Madame de Ram-
bouillet mais depuis, les critiques - principalement Lancaster = ont v8-
rifi et rejotd cette 18gende pour de bonnes raisons, Si Desmarets vi-
sait la marquise de Rambouillet, il n'aurait jamais lu la pisce chez elle,
surtout quand on sait qu*il eut l'obligeance de supprimer des allusions
désobligeantes aux oeuvres de Scudéry et de Corneille, Mais, et la Mar-
quise de SévignS 1l'a remarqué trés finement quand elle &crivit dans une
lottre du 4 aolit 1677 que la piSce "&tait la reprdsentation de tout le
monde", les personnages des Visionnalres sont des caricatures vivantes
de la Noblesse du XVIIe siécle, Hespdrie, & la beauté fatale, parodie
d8licieusement 1'héroine typique des romans & la mode, mi-femme, mi-d§-
esse sur qui les pr8cieuses calquaient leur comportement, Hespérie est,
avant 1la lettre, une Princesse de Cléves comiquse,

Her words are an admirable example of what might happen if a girl

were taken too literally by the extravagance of amorous verse, or

the dialogues of the Astrfe, She is familiar, too, with the de-

vices of the novels; at table she fears a love-potion, or a serving

of tears, or worse, that some suitor,aﬁying for love of her, may

have ordered his heart served to her,
MSlisse, l'amoureuse d'Alexandre, est un prototype satirique de toutes
les jeunes filles qui sont 8prises d'un h8ros imaginaire, Elle repré-

sente aussi une autre facette do la PrScieuse qui vit passionnément les

aventures livresques de ses personnages favoris., D'ailleurs, & en juger

3l"Stol].waLgen. op. cit., p. 62,
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par les nombreuses 8ditions de livres sur sa vie et ses exploits, Alex-
andre S§tait fort & la mode, Précieux et précieuses vivaient dans un
autre monde qui avait ses propres loils et ses propres tabous, Ltor-
dinaire n'y avait point cours, Les femmes y Staient traitfes avec un

nombre infini d'Sgards et de consid8rations, La Guirlande de Julie, &

laquelle contribua d!ailleurs Desmarets, est l'hommage collectif de
toute une cour d'admirateurs & sa “d8esse!, Julie d'Angennes, fille de
Madame de Rambouillet. Elle nourrissait une passion blen connue pour
Gustave-Adolphe, le Roi de Sueéde, et imposa au duc de Montausier des
fiangailles de quatorze ans,

Sestiane reprdsente la Précieuse savante qui se rebelle con=-
tre la domesticité attachfe 2 la vie conjugale et & la condition de la
ferme, Molidre raffinera les trois personnages et crfera les immortel-

les protagonistes des Précieuses ridicules et des Femmes savantes,

Parallélement, les personnages masculins sont des caricatures
habiles de certains types de courtisans, A une 8poque aussi belliqueuse
que la premisre moiti& du XVIIe siscle, la bravoure militaire est fort
admirSe et le demeurera tout au long du siécle qui c8lébra la gloire du
Grand Cond§, du Prince de Conti, de Turenne et de beaucoup dfautres,
Artabaze est la version grotesque d*un de ces personnages illustres qui
devaient fréquemment captiver leur auditoire avec le récit de leurs ex=-
ploits, Filidan correspond au type du courtisan passif, flatteur et ob~
séquieux qui suit aveuglément les autres et ne peut décider par lui-méme,
Mouton de Panurge, il a abdiqud sa personnalit§ par snobisme et ne voit
pas que chacun se sert et se moque de lui, Phalante, le riche imaginai-

re, est un opportuniste typique qui cherche i &blouir la socit§ pour
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stattirer quelque avantage et se faire valoir. Le portrait d*Amidor
est le plus finement bross§. Il représente un des nombreux poetes de
cour, imbus de leur personne et de leur art, aussi mauvais soient-ils,
Cultivant la pointe et l'artifice, ils ne se rendent pas compte de

leur ridicule, Moliére, qui a jou$ dans les Visionnaires, se souvi-

endra d'Amidor en composant les propos hilarants de Mascarille des

Précieuses ridicules et ceux du prétentieux Trissotin des Femmes sa-

vantes,

Dans La Cantatrice chauve, la critiqus sociale est plus in-
35

directe, elle ne vise pas certains types”” mais une partie globale de
la soci8t8 qui ne fournit plus d'efforts affectifs et intellectuels et
vit d'une fagon automatique et mScanique, D'ailleurs, le th8itre de

Ionesco ne reste pas toujours impersonnel et, dans L'Imprompntu de 1t'Al-

ma, il reprend le théme de la comSdie de Moliére, L'Impromotu de Ver-

sailles et se met en scéne pour confondre directement les critiques,
Bartholomeus I, II et III ne sont autres que Roland Barthes, Bernard
Dort et Jean-Jacques Gautier, Les deux premiers pronent une sup&rio-
rité intellectuelle antibourgeoise et le troisisme d8ferd au contraire
le soi~-disant bon goilit et le th8atre de boulevard. La piece ntest ni
plus ni moins que la parodie extréme et bouffonne dtun débat littSraire
et, selon la tradition chére & Ionesco, se termine dans une confusion

totale,

35D'apr55 Jean-Herv8 Donnard, Ionesco dramaturge (Paris; Lettres
Modernes, 1966), », 18, le capitaine des pompiers joue au XXe siscle 1le
role du medecin et du petit marquis au temps do Moliére et est comique,
par nature, en dépit de son incontestable utilitd sociale,
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Dans Les Visionnaires, la critique litt8raire directe a 8t§

81iminfe, Desmarets eut l'obligeance de rayer certains passages du dia=-
logue de Sestiane et d'Amidor qui auraient pu offenser Georges de Scud-
ry et Pierre Corneille mais le personnage d'Amidor est une critique 3
lui-seul de la poésie lyrique et dramatique de 1l'Spoque. "Tout le rdle
du poSte est une parodie dont les &18ments particuliers remontent sou-
vent & des textes de Ronsard, de Du Bellay et de Du Bartas".36 Bien que
les oeuvres de la Pl8iade et de Du Bartas soilent moins lues qufaupara-
vant, elles sont toujours appréciSes par un public provincial et "en
composant une parodie que les admirateurs de Th8ophile et de Tristan
pouvaient golter autant que les partisans de Malherbe, Desmarets cherche
visiblement moins 2 instruire qu'd faire riren, 37 Toutefois, la discus-
sion des trois unitds et le d&bat sur les vertus de la tragi-comddie et
celles de la comSdie sont des sujets brilants dans les salons littéraires
de 1'8poque et Desmirets parodie malicieusement les conversations qu'il
a pu entendre, bien qu'il se défende de parler par la bouche de ses per=-
sonnages, Ceux-ci sont "indoctes"; l'une &tant folle et ltautre man-
quant de jugement mais il nfen reste pas moins qulAmidor et Sestiane
raillent la tragi-comfdie crSe par Alexandre Hardy et toujours en vogue
8 1'8poque, Le sujet de tragi-comfdie proposé par Sestiane, ressemble=-

rait, d'aprés Rigal, 4 un ouvrage de Desfontaines, Bellisante ou La Fi-

d8lit§ reconnue et d'aprés Lancaster & L'Amant 1ibSral de Scudéry. Le

poéte et la savante font partie des "irr§guliers", ceux qui se dressent

36Ha11, ed, des Visionnaires, op. cit., p. LVII,

37Ibid., p. LVIII.



contre la régle des trois unit8s, Sestiane constate cependant l'exces
d'invraisemblances dans la tragi-com8dies

Si 1l'on void qutun sujet se passe en plus d'un jour,

Ltautheur, dit-on alors, m!a fait un mauvais tour,

Il m'a fait sans dormir passer des nuits entiéres:

Excusez le pauvre homme, il a trop de matieres,

Llesprit est sépard: le plaisir dit Adieu

De mesme arrive-t-il si l'on change de lieu,

On se plaint de ltautheur: il m'a fait un outrage.

Je pensois estre i Rome, il m'enleve 4 Carthage

Vous avez beau chanter et tirer le rideau,
Vous ne m'y trompez pas, je n'ay point passé lleau,

38

mais, ind8cise, elle s'en remet 4 Amidor sur ce qufelle doit penser, Ce=
lui-ci se prononce contre la régle trop sévére qui oblige l'auteur 2
faire des coupures,

Dans leurs oeuvres comiques, Desmarets et Ionesco présentent
la meme attitude vis-3-vis de la litt8rature, Ils en condamnent une
certaine forme: 1a tragi-comSdie chez 1'un, la critique littSraire chez
1fautre sans toutefois prendre position39 mais tous deux se prononcent
clairement contre l'affectation, la pSdanterie et llartificialitéd,

Aprés la reprdsentation dfune des pisces de Ionesco, le spec=-
tateur, surtout s?il a beaucoup ri, est saisi par un certain malaise,
une angoisse en réflfchissant sur le spectacle qu'il vient de voir,

Bien que les personnages soient grotesques, ils sont tragiques et ne par-
viennent pas 3 dissimuler leur angoisse, leurs remords, leurs Schecs et

le vide de leur vie, Le démembrement du langage correspond 4 la dislo-

38bid., p. b8,

39According to Peter Ronge, YA satire of Parisian Theater Criticism"
Rosette C, Lamont ed, Ionesco, a Collection of Critical Essavs (Englewood
Cliffs: Prentice-Hall, 1973), p. 132, Ionesco was primarily concerned with
condemning the views and practices of his ideological and asesthetic adver-
saries rather than with developing his own point of view,
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cation des valeurs qu'il transporte, La Cantatrice chauve est plus que

1texposé des mesquineries et de la trivialitd de la moyenne bourgeoisie,
clest une ddmonstration brillante, et par l'absurde, de 1l'enlisement,
clest-d-dire, de 1'&chec ultime et de l'andantissement qui guettent cha-
cun, Le théme de 1lfenlisement réapparait fréquemment chez Jonesco.
#Llenlisement des personnages dans le langage, dans la banalitd du lan-
gage . . « Signifie leur incapacit$ de dominer le monde".uo Aussi le
théme de 1la condition malheureuse se traduit peut-étre par la lourdeur,
1t8paisseur et 1'obscurit§, Toutefois, les fantoches bavards de Ls Can-
tatrice ne reprSsentent pas la condition humaine, BSranger et Jean des
pieces postérieures symbolisent tous deux 1'homme absurde, cfest-d-dire,
1thomme lucide qui a conscience de l!'absurdit8 de sa condition, Les

personnages de La Cantatrice chauve font figure dfavertissement, de mi-

se en garde, de menace meme en face d'un danger imminent, Si la raison
ne régne plus, si 1la science est illusoire, lthomme ne doit cependant
pas capituler, et mdme s'il n'y a pas de solution et pas dlespoir, clest
dans cette recherche de lui-méme, dans ce pSlerinage constant et sans
issue que l%nomme trouve sa dignité et sa raison d'Stre,

Les Visionnaires ntoffrent pas de perspective aussi sombre mais

pourtant, aprés l'aimable et joyeux divertissement, il reste un arriére-
goit assez amsr, Chaque personnage est en effet prisonnier de son ob-
session, vit dans un isolemsnt total et se condamme & une existence dé-
sespdrfe et tragique, Desmarets ne compatit point avec ses h8ros et,
comme le fera Ionesco, d€crit l'enfer que serait une soci8té sans commu-

nication et désir de communication, Comme les Martin et les Smith, les

uoBonnefoy. op, cit., p. 36.
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visionnaires sont des victimes de 1'&chec de la raison,
Qu'il s'agisse de la conscience cdr8brale de l'erreur, de la con-
science morale d'une faute commise ou imputée, ou d'une forme plus
ou moins prononcde de l'inconscience, le h€ros visionnaire ou dément
incarne un aspect particuliérement saisissant de 1'Absurde, Il est
la victime consentante ou involontaire, ridicule ou pitoyable, de
la plus inconcevable des Squivoques,
Le spectacle de la folie au XVIIe siScle est un proc8d§ paradoxal qui ex-
prime "un appel angoissé et cynique & une logique qui s'achoppe au préju-
g8, au dogmatisme, 4 la tradition; c'est un paradoxal rappel & lfordre

et 2 la raison, quand celle-ci se heurte & des fins de non-recevoir",

Les Visionnaires correspondent i un Galimatias dramatis§, raffiné et or=

ganis§ ol l'incoh8rence est générale et absolue, Comme le th8itre de
Ionesco, 1a comSdie de Desmarets présente le symptome diun mlaise pro-
fonds "l¥insatisfaction du langage créateur enracinfe dans l'angoisse

tax:lstsrrt.:'y.elle".1"2

ulFranqois, op. cit., pp. 147-148,

421 bid., p. 129,



CHAPITRE VI
LE PEDANT JOUE

Trois anndes séparent la représentation d'Ubu Roi d'Alfred
Jarry et du P&dant jou§ de Cyrano de Bergerac; quoique la rSdaction
de la farce du libertin date de 1645, la pidce ne fut jouSe qufen 1899
au Cercle Frangais de Harvard, trois ans ans aprés le scandale d‘'Ubu
Roi., Ces deux oeuvres théidtrales présentent un nombre important de
points communs; ce sont dans les deux cas des osuvres de jeunesse et
elles souffrent toutes les deux d'un manque d'expérience et de rétier,
Mais si elles sont difficiles & représenter par leur audace et leur
nouveaut§, elles ont §t§ &crites avec une méme fougue, une méme agres=
sivit8 fort rév8latrices de l'anarchie et du caractére entier et abso-
lu de leur auteur,

La vie de Savinien de Cyrano de Bergerac offre aussi des pa-
ralléles &tonnants avec celle d'ilfred Jarry. Cyrano, comme Jarry, sSup-
portait trés mal 1lfautorit§ de son pere et ltautoritd en génSral, Tous
deux furent pensionnaires dfun &tablissement scolaire - le Collége de
Beauvais pour Cyrano, le Lyc&e de Rennes pour Jarry - ot ils se firent
vite remarquer par leur intelligence, leur espiéglerie et leur indoci-
1itS, L&, la personnalitd d'un de leurs professeurs, s'imposa a4 eux en
tant que figure bouffonne et grotesque et leur inspira le sujet d'une
farce, Tous deux se forgSrent des amitids fidéles et devinrent 1'ame
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d'un petit cercle littéraire et philosophique aux idées avances qui
reconnut dlembl8e leur génie, Tous deux eurent le méme penchant pour
1%alcool, la débauche et les armes, La réputation de Cyrano est bien
Stablie: le "d8mon de bravoure", comme 1l'appelaient ses compagnons,
&tait un redoutable bretteur, De son cot8, Jarry ne quittait jamais
son revolver et tirait 4 tort et 4 travers, au grand effroi de ses
volisins et des passants,

Tous deux furent misogynes., Les lettres amoureuses que Cy-
rano a composSes sont des exemples flagrants de PrSciosit8 dans tout
ce que ce mouvement eut dfartificiel et d'ampouldé, Les sentiments
restent superficiels et laissent place & une succession de pointes a-
lambiquées, de mStaphores recherches et de jeux de mots au goit dou=
teux, Cyranoc et Jarry se servirent de leur plume comme d'une arme, pi-
quant, fustigeant et détruisant sur leur passage mais au besoin capa=-
bles d'exprimer des Smotions fort d8licates bien qu'ils soient surtout
2 1taise dans le paradoxe, l'invraisemblable et le fabuleux,

Ils furent des étres dchirSs, 4 la sensibilité exacerble,
vivant pleinement et chérissant leur indépendance dl'esprit et leur li-
bert8., Ils firent preuve d'un courage remarquable, spdcialement Cyrano
qui, & 1'8poque ol l'on brulait les hér&tiques, vivait en accord avec
ses idSes - ce que nloserent ni Gassendi, ni Descartes, Tous deux fu=
rent iconoclastes et, trés certainement, tirérent quelque fiert§ de
leur originalit§, Jarry devint c8lébre grace au scandale d'Ubu Roi,
Cyrano 8tait une figure populaire & cause de ses duels et de l'excen-

tricit8 de ses moeurs; sa premiére tragddie, La Mort d'Agrippine, in-
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digna l'opinion publique et fut interdite aussitot,

Avec 1'8lite de ses contemporains, Cyrano &prouva la fiévre des
d8couvertes et des inventions nouvelles; il fut le premier vulgarisa-
teur scientifique, Toutefois, malgrd le modernisme de ses ides, ses
Scrits prévalent surtout par leurs thories sociales, morales et philoso=
phiques. Les voyages dans les §tats de 1la lune et du soleil représen=
tent un subterfuge pour détourner la censure tout en critiquant les in-
stitutions et en proposant de nouveaux systémes, Ce proc8d8 sera fréquem-
ment employS au XVIITe sidcle, De son cot8, Alfred Jarry forda la 'Pata-
physique, science des solutions imaginaires et systéme médit§ de d€sinté-
gration totale puis de reconstruction effectuSe avec une absence 'rigou-
reuse’ dlordre et de logique. Enfin, les deux 8crivains moururent tra-
giquement, 1'un i trente-quatre ans (Jarry), l'autre 2 trente-six ans en
laissant derridre eux une oeuvre cruellement interrompue mais riche,
fourmillante d'idées, de fantaisie et de vie,

Clest au Collége de Beauvais que Cyrano de Bergerac subit lfen-
seignement et l'influence de Jean Grangier. Principal de 1'&tablissement
scolaire, celui-ci &t2it c&18bre pour plusisurs raisons: sa pSdanterie,
son style pompeux &maillé de nombreuses citations latines étaient pro-
verblaux; sa lubricit§ &tait 8galement assez connue; bien quihomme d'é-
glise - il 8tait diacre - il avait eu plusieurs enfants de sa servante
et il regut plus tard l'autorisation de 1'épouser. De plus, sa cupidit$
8tait 18gendaire et on l'accusa publiquement de s'enrichir aux dépens de
ses pensionnaires, Enfin ces derniers craignaient sa cruautd: Grangier,
en effet, abusait des chdtiments corporels pour faire respecter l'ordre

et la discipline dans son collége. Cyrano s'inspira directement de son
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ancion maftre, Il retrancha une voyelle & son nom et en fit un veuf
quoique rattach§ au clergé puisquiau premier acte le capitaine l'appel-
le "Monsieur le curd", Pierre Paquier, '"le cuistre du pédant!, serait,
d'aprés certains critiques, le sous-maitre de Jean Grangler. Corbineli,
le valet rusé et plein de ressources, aurait 8§t Jean Corbinelli, fils
d'un secrStaire de Marie de M8dieis, '"un des correspondants de Madame
de Sévign§ et que Madame de Grignan appelait "un mystique du diable"."l
Chateaufort aurait €t§ un compagnon dfarmes de Cyrano qul portait ce nom;
on dit aussi quiil représente M. de Casteljaloux, le capitaine de la
Garde des Cadets de Gascogne ou Cyrano servit pendant plus d'un an,
Mais 11 ressemble surtout aux Matamores qui ont occup$ la scéne depuis

le dSbut du siscle. Du reste, la plupart des personnages sont model&s

sur les types traditionnels de la commedia dell’arte: le barbon avare et

amoureux a aussi les d&fauts du docteur pSdant, le valet rusé qui aide
les jeunes amoureux & se marier est i mi-chemin entre le zano italien
et le gracloso espagnol. Quant & Gareau, le truculent paysan de la co-
médie, 11 a §t8 saisi sur le vif et il est le premier paysan frangais d
apparaitre sur ure sceéne,

Liintrigue n'a rien d'innovatif: Cyrano s'est inspird dfune

piéce de Lope de Vega, L'Enlévement diH€1léne, publife en 1644 mais il

en a fait quelque chose d'unique et d'Sminemment personnel, Eut-il 1Vin-
tention de représenter sa pisce en public? La r8ponse & cette question

demeure incertaine, Le P8dant jou$ semble avoir 8+8 destiné & un audi-

toire priv8 et restreint, psut-stre d%anciens compagnons de collége qui

1Tissier, op. cit., (toms II), p. 21,
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pouvaient apprécier toutes les allusions & leur ancien maitre et ne se
choqueraient pas de 1'obscénitd et de la grossieret® de certains passa-
ges. Cette hypothése est la plus vraisemblable car la piéce ne compor=
te pas dfSpitre dédicatoire et elle n'a pas §t8 imprimfe en &dition s&-
parfe.

Malgr§ ses innombrables audaces, Le P8dant jou est une comb-

die régulieére qui respecte tant bien que mal la reégle des trois unités.
Ltaction se passe & Paris, dans une rue, en moins de vingt-quatre heu-
res. Le titre 1la résume: le pédant jouS ou le trompeur trompS. En vé-
rit8, ltaction est fort complexs et 1l'unit§ un peu bousculde,

Granger, le pédant, est le rival de son fils Charlot en amour
et il veut exp8dier celui-ci i Venise pour pouvoir courtiser la belle
Génevote, Dfautre part, il souhaite marier sa fille Manon 4 un riche
parti malgré les voeux de la jeune fille qui aime un gentilhomme peu for-
tund, La Tremblays, en l'occurence frére de GSnevote, Grdce d ltaide de
Corbineli, le valet de Charlot, celui-ci ne part pas & Venise mais reste
4 Paris et sfattribue la bourse de son pére, C'est la sceéne de la ga=-

1ére des Turcs que MoliSre reprendra i son compte dans Les Fourberies de

Scapin, Plus tard, pour mieux dupsr Granger, Génevote lui tend un piege.
Elle lui donns rendez-vous au cours de la soirde mais prend soin dtaver-
tir tous les autres, Corbineli mystifie le pSdant en lui faisant peur,
La Tremblaye feint de le prendre pour un voleur et Manon s'offre comme
victime expiatoire, Le p&dant est donc rossé et dupd., Toutefois, Manon
gpousera son galant si celui-ci accorde la main de sa soeur au vieux bar-
bon, Une fois de plus, Corbineli sauve la situation en convainquant

toute la compagnie de jouer une comSdie. Croyant & tort que c'est "pour
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rire", le pSdant signe un contrat de mariage unissant son fils 4 G8ne-
vote., Granger a donc ét§ trompé plusieurs fois mais comme le lui fait
remarquer Génevote & la fin de la piece, c'est lui qui leur a appris 4
duper et, ainsi la justice po8tique est respectée.

La structure de la piéce se résume en une série de ruses our-
dies par le pfdant qui déclenchent une nouvelle série de fcontre-ruses”
fabriquées par ceux et celles qui devaient étre les victimes, Il n'y a
pas de paroxysme ni de progression dramatique proprement dite. Le P&-
dant_jou$ est plus une farce qu'une comédies d'ailleurs le cadre est ce-
lui de la farce: c'est un décor multiple devant lequel &voluent les ac-
teurs, Les scénes se succédent sans aucune pause et parfois sans tran-
sition; elles forment - & part quelques-unes - une sorte de réquisitoire
contre Granger et donnent ainsi & la com@die une unit$ non d'action mais
de style,

Le Premier Acte présente un portrait assez complet du princi-
pal mais clest sa pédanterie qui semble dominer les premiéres scenes,
Granger ne peut dire une phrase sans faire quelque obscure allusion &
1tAntiquit8 ni sans citer son auteur favori, Jean Despautsre, un grame
mairien du Moyen-Age, De plus, les termes qu'il choisit sont tous gran-
diloquents et disproportionnds avec la situation & laquelle ils sfappli-
quent, Clest ainsl qu'il stadresse au Capitans

0! -Microscome de visions fantastiques! *Vade retro!" I'autrement
apres avoir apostroph® du bras gauche, HAddetur huic dexter, cui
syncopa fiet ut ulter;" et pour emplatre de ces balafres, vous se-
rez médicamentd d'un "Sic volo, sic jubea, sit pro ratione voluntas';

Loin d'ici, Prophane, si vous ne voulez pas gue je mgtte en usage
pour vous punir toutes les regles de 1l'Arithmétique.

2Cyrano de Bergerac, Ocuvres Diverses, éditSes par Fr&déric Lachevre
(Pariss Librairie Garnier, 1846), Le Pedant jou§, pp. 180-181,
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Le premier acte a &galement introduit Chateaufort, bavard, bravache et
aussi grandiloquent que Granger. Toutefois, le fanfaron na pas la fi-
nesse du visionnaire Artabaze; avec des mots assez crus il explique sa
naissance - nul mortel n'§tait assez illustre pour le concevoir et il a
di se créer lui-méme. Son galimatias fait 8cho 3 celui de Granger et,
de ce fait, atténue la force comique qutaurait pu avoir un seul person-
nage au parler si extravagant,

Aprés le pfdantisme, le second trait de Granger est paradoxal
et détestable, Cfest la luxure, Comme le souligne Chateaufort, le p§-
dant est un homme»d'église; il a charge de jeunes 8coliers et il a une
mission morale 4 accomplir; cependant, ses propos tournent fréquemment
& 1'obsc8nit8, obsc8nité "entdchSe! de citations latines, comme la come
paraison des femmes aux arbres 2 la scéne 3 ou encore le tour de force
de la premiére scéne: dans une tirade de soixante-quatorze octosyllabes
qui se terminent tous par "if", Granger refuss Chateaufort corme gendre
sous prétexte que celui-ci est impuissant., Le troisieéme trait est aus-
si paradoxal que le second; c'est, en dépit de son &rudition et de sa
position 8minente un manque de perspicacité et de jugement: Granger en
effet pergoit mal la r8alit§, A la premiére scéne, il prend Chateaufort
pour un fantome, Cette lacune n'est qulamorcSe au cours de cet acte
mais elle sert 4 présenter le psrsonnage et & accentuer son coté ridi-
cule et comique,

Ltavarice et 1'8gofsme s%ajoutent & la liste de ses défauts,
Pas un seul instant il ne considére le bonheur et 1l'opinion de ses en-
fants, Il veut marier sa fille contre son gré et §loigner son fils qui

aime la méme jeune fille que lui, Pour se débarasser de lui, 1l d&cide
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de 1'envoyer & Venise et les protestations d'affection de 1la part de
Charlot n'arrivent pas & le faire changer d'avis, La scéne 5 est dlail-
leurs fort comique car elle rSvéle la vraie personnalité de Granger et
en mome temps llespidéglerie de Charlot. Le pSdant ordonne & son fils
de partirs
Puisque donc tu ntas jamais voulu tfabreuver aux Marais, Fils de
1'ongle du Cheval emplumé, et que la Lyrique harmonie du savant
peurtrier de Python n’a jamais enflé ta parole, essaye si, dans la
marchandise, Mercure aux pieds ailés te prétera son Caducfe. Ainsi
le turbulent Eole te soit affable quaux pacifiques Nids des Alcy-
ons! Enfin, Charlot, il faut partir.
Celui-ci proteste d*abord pour, dit-il, rester auprés de son pére et lui
servir de biton de vieillesse; ensuite, il refuse catégoriquerent.
Granger menace de faire enfermer son fils dans un asile de fous (scéne 7),
ce qui 8tait une des mesures extrémes que prenaient certains péres pour
stassurer de la *quiStude" de leurs fils rebelle, Faut-il voir ici un
plaidoyer contre l'autorit§ absolue du pdre de famille, contre les punis-
sements excessifs mentionnés plus haut? Ceci est fort possible car Cy-
rano eut plus d'un démél8 avec son pdre et il ne supportait aucune con-
trainte,
Au cours de cette méme sceéne, lthypocrisie du vieillard se
montre clairement; lorsque Charlot s'obstine dans son refus de partir,

Granger l'invective d!'insultes ridicules:

Comment, Frelon de Collége, Roifille de mon Pain, Gangranﬂ de ma
substance, cet obséd€ n'a pas encore les fers aux pieds”

3Ivid., p. 187.

uIbid. [} p' 1900
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puis, dés que le fils feint de changer d'avis, le pdre feint & son tour
des sentiments qu'il n'a point et il fait des promesses qu'il ne tiendra
pasi
Ah! je le savais bien que mon fils 8tait trop bien morigén§ pour
donner chez lui passage 4 la frénfsie. Va, mon Dauphin, mon Infant,
mon Prince de Galles, tu seras quelque jour la b&nédiction de mes
vieux ans, Execuse un esprit prevenu de faux rapports: je te pro-

mots en régompense d'allumer pour toi mon amour au centuple deés que
tu seras 1a,

Cette scéne est du plus haut comique par ses multiples revirements et ses
changements abrupts de ton.
Comme Granger dont il est 1l'alter-8go, Paquier est incapable

de discernement, Ctest un étre stupide et h8beté; sa betise est illus-
trfe 4 la scone 4 et domne lieu 3 un dialogue digne du Th8itre de 1%Ab-
surde, Grangar a donnd l'ordre & Paquier de quérir Charlot en lui disant:
St3i]1 veut savoir qui le demands, dis-lui que clest moi".6 Quand Charlot
le questionne & ce propos, Paquier rSpond:

P. Je vous dis que ctest moi.

C., Comment toi?

P. Je ne vous dis pas moi; mais je vois dis que clest, Moi, car il

m'a dit en partant, dis-lui que eclest, Moi,

Un autre exemple de l'humour absurde suit dans cette sceéne quand Paquier
continue:

P. Je pense qu'il a envie de vous envoyer sur la mer,

C. H&! quoi faire Paquier?

P. Il ne me 1l'a point dit; mais je croils que clest pour voir la cam=
pagne.

SIbid.

6Ib»id.. p. 184,

"bid., p. 185.

8Ibid.
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Corbineli fait son apparition & la toute derniére scéne, Dés la pre-
miSre réplique, le spectateur se doute qu'il domnera maille & partir au
pédant. En effet, la ruse de Granger va se retourner contre lui-msme:
I1 vous commande d'acheter ici quelque bagatelle & bon march§ qui

soit rare d Venise, pour en faire présent a vgtre oncle; clest un
couteau qu'il vient d'&moudre pour s'égorger.

Le premier acte est un acte d'exposition, L'intrigue est amorcfe, Gran-
ger, dont Cyrano a brossé un portrait comique mais monstrueux et inquié-
tant, se prépare 4 duper son propre fils et 3 marier sa fille selon ses
intérets, Bien que la plupart des autres vices soient d§jd présents,
ils sont traités superficiellement et clest la pSdanterie qui demeure
1taspect le plus marquant de cet acte, Les autres, sauf le dernier, dé-
velopperont 4 leur tour, 1'un des défauts de Granger.

L'avarice sordide de Granger est le théme principal du deuxi-
éme acte, Mais Cyrano tient &galement 3 dérider son auditoire et il in-
troduit 4 la deuxiéme scéne un paysan au patois savoureux, Jean Gareau,
D'aprds Frédéric Lachévre, 1l'auteur a fabriqué de toutes pidces le lan~
gage du fermier, Il s'en est donnd§ & coeur joie car le résultat est un
amalgame de vieux proverbss déformS8s qui se succédent sans aucune logi-
que, de calembours plus ou moins bolteux, de cogs-d-1'dne et de grossie-
éret8s, Clest un jargon difficilement compr8hensible qui devait faire
les d8lices des coll8giens de 1'&poque, La déformation des mots par
Gareau donne lieu i des trouvailles amusantes, Ainsi, il raconte son
voyage sur la "Mardi Terre Annde" (MEditerranée), son passage par "les

Deux Trois de Gilles le bastard" (le D&troit de Gibraltar) et son séjour

IIbid., p. 192.



au pays du Beurres "Tant quia que ctest un pais qui est mou comme du
beurre et ol les gens sont durs comme piare, Ha! clest la graisse."lo,
la Gréce, bien entendu, d'od il rapporta des "guiamans" (diamants) et
des "hémoroides vartes" (&meraudes vertes).

A la troisiéme sceéne, Granger r8apparait avec sa fille et
questionne Gareau sur sa fortune, Celui-ci se lance dans une histoire
d*héritage ahurissante, truffée de proverbes et de dictons incompréhen-
sibles, Granger, d8gu de constater que le paysan ntest riche que dtes-
p8rances, le congédie, Celui-ci se fait sans doute le porte=-paroles de
Cyrano pour lfoccasion et &met son opinion sur les Parisiennes avant de
prendre congé de ses hotes:

J'aime bian mieux eune bonne grosse Mainagére qui vous travaille de
ses dix doigts, que non pas de ces Madames de Paris qui se fesont
courtiser des Courtisans., Vous verrais ces Galouriaux, tant que 1le
jour est long, lewr dire: "iMon coeur, Mamour", Parcy, Par}i; je le
veux bian, le veux-tu bian? Et pis c'est & se sabouler, & se pati-
ner, & plaquer leurs mains au commencement sur les joues, pis sur
le cou, pis sur les tripes, pis sur le brinchet, pis encore pus
bas, 4 « ¢+ .« Stanpendant, moi qul ne veux pas qu'on me fasse des
Trogédies, si j'avouas treuvd queugue Ribaut lichor le morviau a m
femmo, comme cet affront-lid frave bian au coeur, peut-atre cue dans
le désespoir je mYemporteroiiss 2 jeter son chapiau par les fenetres

ou a2 luy {aire les cornes corme me moqué de 1i, pis ce serst du
scandale, 1

Suit la fameuse scéne de 1la galére ol Corbineli fait croire au pédant
que son fils a &t8 capturd par des Tures et qu'il sera mis & mort si
une rangon n'est pas versée dans un bref délai, Cette scéne, comme la
précédente, souligne la rapacitd de Granger:

Cent pistoles! Ha! ron fils, ne tient-il qu'ad ma vie pour conser=
ver 1a tienne? mais cent pistoles! . . . Corbineli, va=t-en lui

07444, p. 197.

Ll1bid,, pp. 207-208,
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dire qu'il se laisse pendre sans dire mot; capendagt qu'il ne s'en
afflige point, car je les en feral bien re]:nentir.l

Ce ntast qulen faisant appel 4 la vanité du pSda:nt que Corbineli arrive
3 ses fins, Non seulement Granger est d'uns avarice monstrueuse mais il
n!Sprouve aucun sentiment pour ses enfants, Sa i8cheresse de coseur est
aussi révoltante que ses autres défauts,

Comme Desmarets, Cyrano slamuse & confindrs le spectateur en
bousculant l%ordre et la logique des répliques et en créant ainsi un di-
alogue d8pourvu de sens.,

Granger, Que Diable aller faire dans la Galére dfun Turc?.

Paquier, Qui n'a peut-6tre pas &té & confesse depuis dix ans!

Granger. Mais penses-tu qutil soit bien r&olu d'aller 3 Ven:i.sa?:"3

La méme veine absurde continue dans la scéne 9t Paquier a pris littéra-
lement les ordres de son maltre; il doit entretenir G&nevote, selon le
jargon amoureux de la Préciosité, de Feux, de Ckarbons et de Traits,

Il commence par les Feux,

I1 y a trois Feux dans le Monde, Mademoiselle: La premier est le
Feu Central, le second, le Feu Vital; et le troisiéme, le Feu Elé-
mentaire, Ce premier en a trois sous soi cui ne diffeérent que par
les Accidenss le Feu de Collision, le Feu d'Attraction, et le Feu
de Position, . . « Jo veux seulement que vous sachiez que Monsi-
eur Granger n'est gufun Feu Follet depuis cqu'il vous a vue; que bi-
en-tot, aussi bien que lui, vous arderez, ='il plait & Dieu, du
Feu S, Antoine, et que ... Mais ol Diable wécher de nouveau Feu?
Ha! par ma foi j'en tiens, Mademoiselle, Feuw votre_Pére et Feu vo=-
tre mére, avoient-ils fort aimé Feu leurs tpa.rent.s?lu’

Dans un style proche de celui de Jarry, Paquier procdde de la meme fagon
avec "charbons" et "traits!", Tout en éblouissaat le lectsur par sa

verve rabelaisienne qui donne lieu & une véritatlement explosion verbale,

2144,, pp. 213-214,

1vig,, p. 212,

Wrrid,, p. 220,
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Cyrano se moque aussi de la scolastique dont il a subi les excés et de
tous les d8tails inutiles que les pauvres &coliers doivent apprendre par
coeur,

Avec une volont8 encore plus ferme que celle de Corneille et
de Desmarets, Cyrano a osé pousser llexpérience linguistique aussi loin
qutil a pu, Comme Rabelais l'avait fait au siécle précddent, Cyrano se
plut & forger des mots nouveaux, voire méme un nouveau langage, ol la
signification ne dépend plus des mots eux-mémes mais de la fagon dont
jls sont disposés, contrast8s et recréfs., Cl'est ce que Robert Garapon
appelle la fantaisie verbale,

La Fantaisie verbale apparalt dés que 1l'on dStourne le langage de
sa fin normale de communication, deés que 1'on utilise les mots sans
mettre au premier plan de ses préoccupations cette communication a-
vec les autres hommes que les mots ont pour objet de procurer, . , .
D'une maniére géndrale, la fantaisie verbale peut donc se définir
comme &tant ce aui, dans un texte donné, constitue un jeu 1liodré de
la signification et placd sous le signe de la gratuitd, Pratique-
ment, il y a fantaisie verbale dés que le plaisir dlassembler les
mots et de jouer prend le pas sur la volontd de signifier,

La fantaisie verbale n'est pas forcément absurde; elle est un jeu, un

exercice de style, exemplifids dans Le P8dant jou$ par les propos de

Granger, de Paquier, de Chateaufort et de Garesau., La ligne de d€marca-
tion entre ltabsurde et la fantaisie verbale n'est pas nette car la fan-
taisie verbale peut étre absurde mais alors le spectateur rit du non-
sens plus que de la virtuosit§ avec laquelle le poete s’est servi du
langage, Plus simplement, la fantaisie verbale correspond a une ivresse,
une débauche du langage qui s'est 1ibéré de toute pr8occupation utili-

taire alors que ll'absurde n’existe que par rapport au sens,

LRobert Garapon, La Fantaisie verbale et le comique dans le thfdtre
francais du Moven Ape & la fin du £VIIlle siacle (Paris: Armand Colin, 1957),
p. 10,
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Le troisiéme acte est un pastiche de la Préciosit8 et une sa-
tire de la scolastique, La farce a disparu pour laisser place & une co-
mSdie de situations et de caracteres, Génevote a accept§ de voir le pé-
dant pour misux se moquer de lui et elle lui conte 1l'histoire d'un vieil
avare berné par son fils, ce qui est &videmment sa propre mésaventure,
Devant la jeune fille, Granger est obligé de rire & ses propres dépens.,
le portrait de 1'avare décrit par G&nevote ressemble 2 une peinture sur-
r8aliste bien qu'il ait &t8 certainement inspiré par la description du
maitre du Buseén, le licenciado Cabra, que Quevedo a rendu c8lébre, Le
manteau que porte le vieillard est un vetement ou "les figures grotesques
que les trous, les pidces, les taches et les filets y composent bizarre-
mont, ont beaucoup de rapport avec les figures hySroglyphiques des Egyp-
tiens."l6 Quant & sa personne, elle n'est gusre attrayantes
Figurez=-vous un re jeton de ce fameux Arbre Cocos, qui, seul, four=-
nit un pays entier des choses n8cessaires i la vie, Premiséremont,
en ses cheveux, on trouve de 1l'nuile, de la graisse et des cordes
de Luth; sa téte peut fournir de corne les Couteliers, et son front,
les Nécromanciens, de grimoire & invequsr le Diable; san cerveau,
dtenclume; ses veux, de cire, de vernis et d'3carlate; son visage,
de rubis; sa gorge, de clous; sa barbe, de ddcrottoires; ses doisis,
de parole, de ris; ses cautcres, de pois; ses dartres, de farine;
ses oreilles, d'ailes d& moulin; son dorriérs, de vent 3 le faire
tourner; sa bouche, de four-d-ban; Et sa personne, diAne & porter
la Mounée, Pour son nez, il mérite bien une &gratignure particuli-
ére, Cet authentique nez arrive partout un quart dfheure devant
son Maitre: Dix Savetiers, de Iaisonnable rondeur, vont travailler
dessous & couvert de la pluie,*’
Pour essayer diéblouir Génevote avec son bel esprit, Granger lui récite,

dans un galimatias invraisemblable, les gloires de 1l!'Antithése, de la M2-

taphore et de la Comparaison et lui prouve par un syllogisme ridicule

léBergerac, op, cit., p. 228,

17bid,, p. 229,
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qu'il est le plus beau du morde,

Et pour en descendre aux preuves, jlargumente ainsi: Du Monde, la
plus belle partie, cl'est 1!'Europe. La plus belle partie de 1l'Eu-
rope, clest la France, "Secundum Geographos!, La plus belle Ville
de France, clest Paris, Le plus beau Quartier de Paris, clest 1iU-
niversit8, "Propter Musas!, Le plus beau Collége de 1l'Université,
je soutiens, 2 la barbe de Sorbonne, de Navarre et de Harcourt, que
c'est Beauvais; et son nom est le répondant de sa beauté, puis qufon
nomma Beauvais "quasi" beau 4 voir; La plus belle Chambre de Beau-
vals, clest 1la miermme; "Atqui! le plus beau gg ma Chambre, cfest
moi, "Ergo', je suis le plus beau du monde,

Ce troisieme acte met en &vidence la luxure de Granger, Les sentiments
qu'il fprouve pour la jeune fille sont fort douteux. Ce qufil ressent
est plutot un désir vil et grossier. Diailleurs, comme le r&véle la pre-
miére scéne, il méprise Génevote en tant qu'étre humain, Il veut 1lt'ime
pressionner par son &rudition et sa supSriorité intellectuelle pour ar-
river 4 ses fins mais il ne la respecte pas car il espsre obtenir ses fa=
veurs avant méme de 1'8pouser, Ses véritables sentiments sont dévoilds
explicitement quand il répdte les propos qutil tiendra suivant 1l'accueil
que lui réservera Génevote, S'il est mal regu, il n'h8siters pas & in-
sulter la jeune fille dans les termes les plus bas, voire méme obsceénes,
Quoi, je tiaurois aime, ch8tif Egout de concupiscence, Vase de né-
cassitd, Pot de chambre du sexe masculin? H8las, petite gususe, re-
garde~-moil seulement, admire et te tais, . . . O! trois et quatrr fois,
M8gére impitoyable, puisse le Ciel en courroux Sbouler sur ton chef
des Hallebardes au lieu de pluie! Puisses-tu boire autant d'encre
que ton amour mfa fait verser de larmes! Fuisses-tu cent fois le
jour servir aux Chiens de muraille pour pisser! Enfin, puisse la
Dostinfe tisser la trame de tes jours avec du Crin, des Chardons et
des Etoupes, 9

Mais G8nevote est trop rusée pour le vieux pddant; elle est d'une humeur

enjouée pendant leur entretien quoiqulelle nfen pense pas moins, Tout

181v4d,, p. 234,

19;_9.151.-0 pp. 225-226,



=133~
content de lui, Granger pense avoir fait la conquéte de la jeune fille,
Une fois de plus, la conception qu'il a de l'amour est fausse car il
persiste 3 voir Génevote non comme un Stre humain mais comme Jupiter,
comme un animal fabuleux ou méme comme un lion ou une abeille., A la fin
du troisiéme acte, Granger apparait comme un étre plus grotesque que co=-
mique et semble, 3 l'encontre des monomanes de Moliére, étre dépourvu de
qualits qui rachéteraient ses défauts.
Le quatriéme acte commence par la scéne du balcon, et, de nou-
veau, la comSdie revient & la farce, Cette scéne accuse la superstition
de Granger, trait qui le rend encore plus ridicule 3 cause de ses préten-
sions intellectuelles, Clest essontiellement au cours de cette sceéne
que Granger déclenche franchement les rires du public. Le comique est
besé sur la différence entre les présomptions du personnage et la rfalité,
Granger is not comic because he is a scholar and in love; he is co=-
mic because he misuses knowled. 2, svewing forth irrelevant facts in
complicated and meaningless Latinate phrases, and erroneously thinks
no woman can resist him, Such error, vhen unwittine, is delusion
(L. deludere, to deceive), While Cyrano is not interested in the
psychology of those who are victims of their imagination, it is per=-
haps the Freudian definition of delusion that best describes the
nature of Cvrano's comic mortrayal of Grancer: "[Palusioﬁ] is erreor,
the inability to distinsuish what is possible from what onrne wants
¢ ¢« o' As a comic character, Granser himself urwittingly indicates
that he is a "Microscome de visions fantasques!. Thinking everyone
else has 'visions fantasques! and that he can decsive then, itzas
Granger who is deceived, Granger whose views are "fantasques',

Au cours de la premiére sceéns, Corbineli, habill§ comme Granger, a pour

mission de retarder celui-ci 3 son rendez-vous, D'abord, l'espiégle va=-

let liempéche de monter sur 1'Schelle par des ruses, autant de sources

2OEdward W. Lanius, Cvrano de Bergerac and the Universe of the Ima-

gination (Geneves Librairie Droz, 1967), p. 24,




d'un comique absurde, dont Paquier est la victims,
P. Mon échelle est barbue,

G, Tu es fou, tu es fou,
P. "Domine" notre &chelle a rasé sa barbe, j'ai psur d'avoir donné

du pied, . . , Ha! mis€rable que je suis, on vient d'arrachgi les dents

3 mon 8chelle, Miséricorde, mon échelle vient dl'entanter,

Ensuite, Corbineli Spouvante les deux compéres en leur faisant croire
qu'il est une apparition démoniaque,

Je suis le grand Diable Vauvert, Clest moi qui fais dire la Pate-
notre du Loup; qui noue 1l*'Aiguillette aux nouveaux marids; Qui fais
tourner le Sas; Qui pétris le Gateau triangulaire; Qui rends invi-
sibles les Fréres de la Rosn-Croix; Qui dicte aux Rabbins la Cabale
et le Talmud; Qui donne la main de Gloire, le Tretle & quatre, la
Pistole volante, le Gui de 1l An-neuf, l'Herbs de Fourvoiement, la
Graine de Fougére, le Parchemin vierge, les Gamahds, 1l'Emplitre ma-
gnétiqua, . . . j'envoie les Démons familiers, les Esprits follets,
les Martinets, les Gobelins, le Moine-bourru, le Loup-garou, la Fi-
leuse, la Béte de la grosse Tour, 1la Mule ferrde, le Filourdi, le
Marcou, le Cauchemar, le Roi Huzon, %e Conn8table, les Trdvassez,
les Hommes noirs, les Femmes blanches, les Arden, les L&mures, les
Farfadets, les Ogres, les Larves, les Incubes, Succubes, les Lamies,
les Fles, les Ombres, les Manes, les Spectres, les Fantomeg, En-
fin, je suis le Grand Veneur de la Forét de Fontainebleau,<<

Cette longue &numération, comique ici mais plus sérieuse dans la Lettre

pour les Sorciers, donne un apergu des superstitions encore vivantes a

cette Spoque.

Le reste de ltacte appartient a la fares traditionnelle, celle
ol les coups de bidton pleuvent sur les "mSchants", en l'occurence, Gran-
ger et Paquier. Le pédant est forcd dfaccorder la main de sa fille d La
Tremblaye si celui-ci consent & ce qu'il &pouse G&nevote. Le soir méme,
il demande 2 Corbineli di8loigner Charlot et de 1'énivrer pour qu'il ne

puisse pas troubler la c8rdmonie du mariage., De nouveau, la cruautd de

21Bergerac, op._cit., pp. 239-240,

22Ibid., pp. 242-243,
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Granger est rév8l8e au cours de la scéne 4 et elle contribue & renfor-
cer son cot8 monstrueux et totalement antipathique., Le comique assez
grossier devient grimagant;

Prends, rls, bois, mange, et surtout fais~le rbharlogjtr1nquer
jusques & l'ourlet! Qu'il en créve, ce ne sera que du vin perdu!

23
Comme le spectatsur s'en doute, Corbineli et Charlot se dépéchent de
meitre au point une nouvelle rouerie, Charlot feint diétre ivre et

en profite pour rosser Paquier. Mais celui-ci prépare une vengeance,

Selon la structure de la piéce, le quatriéme ajoute les derni-
éres touches au portrait de Granger mais clest principalement sa super-
stition et son incapacitd 4 séparer la fiction de la rfalitf que Cyrano
a soulignfes,

Le ecinquiéme acte est le dénouement de la comSdie; clest la dé-
faite du pédant quoique, Granger, averti par Paquier, pense encore pouvoir
d€jouer les plans de son fils, Ltintrigue atteint donc un paroxysme
trompeur au début de ltacte mais Corbineli sauve une fois de plus la si-
tuation en imginant une comddie ou il fait jouer tous les personnages
et dans laquelle Granger signe un contrat de mariage 2 son insu, la
piéce finit joyeusement et le pSdant, confit, vaincu, reste seul,

Dans une premiére version dont le manuserit se trouve 4 la Bi-
bliothéque Nationale, Cyrano avait allong8 1a réplique finale de Granger
et lui prétait ses propres idSes sur la mort pour Sviter les critiques
directement personnelles, "Ltinterjection finale est remplace par un
curieux monologue ol l'on retrouve lfancien 8léve de Gassendi, chez qui

1'on savait trés bien recouvrir le libertinage de la pensde du voile

231bid., p. 252.
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pudibond et commode de la philosophie stofcienne."zu Cette Strange ti-
rade, qui ne staccorde pas du tout avec le ton et le rythme du reste de
la comédie est nSanmoins fort int&ressante car elle constitue une véri-
table profession de foi qui nie 1'immortalit§ de 1'dme, Elle prend la
forme d'un dialogue imaginaire entre la Mort et Granger., Celui-ci ré-
pord vaillamment et couragousement aux menaces de la Mort., Pour Granger,
1,6, Cyrano, mourir signifie un anfantissement total de 1l!Stre et quoi-
qufon en pense, "il nty a qu'un chemin pour descendre aux Enfers",25
clest-d-dire, il n'y a ni paradis, ni purgatoire, ni enfer, il n'y a
simplement qutun profond sommeil sans espoir de réveil,

Le Pédant jouS est une piéce savoureuse et riche mais clest

une pisce inégale et mal Squilibrée dramatiquement.

It is the work of a man who appears to have known the stare from
books rather than from seeing the work of his contemporaries,
Hence his emphasis upon ancient fixted types, his obscenity, his
formles structure, his assumption that his audience would follow
his Latin quotations and his patois, The contrast between his
method of introducine these departures from current spsech and
that of Molieére is marked for the latter had learned, as Cyrano
had not done, the secret of using such methods for characteriza-
tion, but never at a risk of causing himself to be misunderstood.

Cyrano de Bergerac fut un des auteurs favoris d'Alfred Jarry.

I1 est fort peu probable que Le Pédant jouS soit une des sources d'Ubu

Roi mais le nombre des similarités entre les deux piéces est assez trou-
blant, Elles sont en effet deux sortes de canular, deux farces de collé-

giens ol la mesure, le bon gout et la décence sont ignorés, Elles font

2b’Georges Mongrédien, Cyrano de Bergerac (Paris: Editions Berger-Le-
vrault, 1964), p. 136,

25Bergerac. op. cit., p. 290,

26Lancaster, op. cit., (vol II, part II), p. 497.
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aussi fréquemment appel au comique de geste de la farce, celui des coups
de baton et des plaisanteries douteuses. Granger et Paquier sont rossés
plusieurs fois, le Pére et la MSre Ubu aussi, Les deux comSdies ont &t&
composées hitivement, Toutes deux empruntent leur action & d¥illustres
auteurs, Chez Jarry, l'emprunt est si flagrant qu'il prend une dimensi-

on nouvelle, Lfintrigue basde sur Macbeth, Hamlet, Le Roi Lear et d'au-

tres drames shakespeariens redevient une sorte d'épopfe primitive ou le
spectateur &change un clin dVoeil avec l'auteur,

It comes as no surpriss, then, that Ubu enacts a schoolboy travesty
of King Lear's fate, and instead of losing a kingdom usurps one,

Like Macbeth, Ubu is tempted to his first erime by his wife, who

fires his ambitions. The assassination parodies Brutus'!s plot against
Julius Caesar, including the queen’s dream of evil foreboding, Most
obviously, Ubu derives from Falstaff, whose benignly corrupt person-
ality could never be confined to one play or action.27

Le P&dant jou§ et Ubu Roi présentent beaucoup de défauts et d!'irrfgula-

rités dans leur composition et structure. A part Granger et les deux

Ubu, le reste des personnages est un composite assez terne et tradition-
nel, Les soldats, les paysans et les nobles d!Ubu Roi niont aucun trait
remarquable. Tous s'expriment de la méme fagon et gardent une sorte d'im-
mobilité scénique, Dans la piéce de Cyrano, tous les personnages 3 part
le pSdant et le paysan, sont relativement sans relief psychologique.

Dans les deux farces, les jeunes gens qui aménent le dénouement manquent
dtintéret, Ils sont sympathiques, certes, maic naifs, conventionnels et
fades, L'intrigue enfin offre de nombreux points commins; elle se con-

centre sur les vices et méfaits d'un personnage grotesque et se termine

par la d&faite du monstre et la victoire de la jeune génération,

2?Roger Shattuck, The Banquet Years (New York: Vintage Books, 196&),
p. 229,
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Les deux personnages principaux ont une source commune. Tous
deux ont 8t8 inspirSs par un professeur réel, Le Pére Hébert qui ensei-
gnait la Physique au collége de Rennes semble avoir été davantage la vice
time de chahuteurs espiégles et impitoyables qu'un bourreau dienfants
tandis que Grangier, qui jouissait d'une r8putation d'8rudit et dlora-
teur mais qui fut poursuivi en justice pour détournement de fonds, a &t§
cruel et injuste envers ses 8léves, surtout & une &poque oi le chitiment
corporel &tait pratique courante dans les 8coles. Grangier devait res-
sembler au jSsuite & qui Cyrano envoya une lettre cinglante, se terminant
ainsis

Ce n'est pas que vous ne mdritiez (quand la Fortune et la Justice
seront bien ensemble) que de trois ou quatre mille anes qui §tablent
8 votre Collége, on vous déclare le principal, Oui, certes, vous
le méritez, car je ne sache personne & qui le fouet appartienne
justement comme a vous; vous le savez manier de si bonne grice que
vous achetez l'aflection des Peres par le supplice de leurs enfants:
vous pendez les coeurs & VoS verges et vous vous introduisez dans
leur esprit par la porte de derriére; ce n'est pas que je n'en
sache tel qui voudroit pour dix pistoles vous avoir &corch8:s mais
si vous me croyez, vous le prendrez au mot pour i'attrager, car

dix plsgoles sont plus que ne sauroit valoir la peau diune bete &
corne,

Quoiqu'il en soit, HEbert et Grangier &taient imbus de leur savoir et
stexprimaient dans un style pompeux, farci de citations latines. La pé-
danterie est le trait le plus saillant du protagoniste de Bergerac rais
le Pére Heb, précurseur du Pére Ubu et invent§é au Lycée de Rennes en
1888, ne stexprime pas différemment:
De méme que le diamint est soluble dans l'sau, et que 1'azote brule
avec vivacité %ans le chlore, en stalliant avec 1'hydrogéne pour

produire Az CL7, de réme mes serre-argent n'ont pas pu trouver de
rentiers, car rue de Viarmes le phosphore est composé d'eau et de

28Bergerac, ov, cit,, Lettres Satiriques, pp. 123-124,
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charbon, L'arsenic est une combinaison d'antimoine . . . et de
gendarmium, J%ai un habit en laine philosophique, et le sucre
forme une dissolution remarquable dans le protoxyde d'hydrogene.
Ma lampe chimique s!&teindra bientot, car je vois les Gémeaux
passer dans le plan méridien. Quand j'ai &pousé la mére EB, et
que j'ai tiré l'horoscope de mon destin futur, les trois constel-
lations, les trois signes du zodiaque les plus tavorables ont

ét6 Aries, Taurus, Caper, ou si vous aimez mieux le Bélier, le
Taureau et le Capricorne. Mais je liinterpréte en ce sens, que
cette abondance de cornes me prépare la corne d'abondance et la
plus grande prosp8rité. Non quum vacaveris, chimandum est, ce
qui veut dire que l'azote est un métal; omnia alia negligenda
sunt, il forme une combinaison avec l'hydrogéne; = ut huic assi-
deamus; il faut tuer Priou, - Il a ét8 enfermé dans ma gidouille;
ei nullum tempus satis magnum est, et il a &t§ pris ou? - etiam
si a pueritia usque as longissimoz humani aevi terminos vita pro-
ducitur; il a 8t pris ou, Priou? ?

L'8gocentrisme d'Ubu est &vidente dés le lever du rideau. Son apparence
a d'ailleurs un impact que n'a pas celle de Granger., Dans son costume
surréaliste, Ubu est littéralement gontlé de sa propre importance; la
cible qui orne son ventre énorme - sa gidouille - est un autre signe de
1'intérét qu'il attache & sa personne, Son ombilic est manifestement
le centre du monde. La vanité§ d'Ubu est exprimSe d'une fagon assez pu-
erile; une des raisons pour laquelle il veut usurper le trone de Ven-
ceslas est qu'il pourra enfin arborer un caban, une capeline et un ra-
rapluie, Ubu est influencé par sa femme qui ect plus rusfe et plus cal-
culatrice que lui. S'il reconnait sa supériorité, il ne la déteste pas
moins et 1liinjurie fréquemment:

Mére Ubu, tu es bien laide aujourd'hui. Est-ce parce que nous avons
du monde?3°

I1 1taurait méme tue s'il n'avait &t& interrompu par l¥armfe de Bougre-

las, Granger, de son cotd, &tait prot 3 sacrifier la vie de son fils

“In1fred Jarry, Tout Ubu, &d, par Maurice Saillet, Ubu Cocu (Paris:
Le Livre de Poche, 1962), pp. 181-182,

30 Ibid., Ubu Roi, p. 37.
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pour éviter de payer une rangon, Plus tard, il exprima rageusement
sa haine contre Charlot en demandant & Corbineli de 1l'&nivrer.

Ubu et Granger traitent leurs invités de la méme fagon. Le
Pére Ubu mange la part de tout le monde et Granger fait desservir la
table quand il aprend que Gareau n'est pas aussi riche qu'il espdrait.
Tous deux font preuve d'une rapacitd monstrueuse, . Ubu confisque non
seulement tous les biens des Nobles mais il pr§léve un impot supplé-
mentaire sur les paysans, impot qu'il va percevoir lui méme avec sa
"machine 4 phynances", Sans piti#, il massacre avec une sorte diivres-
se et de frénésie, ceux qui ont le malheur de s’opposer & ses d8cisions,
Pourtant, il est ldche et poltron. Au début de la piéce, tremblant de
peur pour sa personne 3 1'idé que son complot contre Venceslas ait pu
etre 8vent8, il s'empresse de dénoncer Bordure et la Mére Ubu comme é-
tant les deux seuls responsabless '"Vous savez, ce n'est pas moi, clest

1la Mére Ubu et Bordure."31

Au cours des batailles qu'il doit livrer,

la conduite d'Ubu est une succession de lichetSs et de perfidies. Quand
un ours les attaque, Ubu se réfugie sur le haut d'un rocher et il récite
des prisres en latin pour se protSger. Ces scénes sont fort révéla-
trices car le comportement usuel d'Ubu prouve gu'il se soucie fort peu
de la morale et encore moins de la religion, En face du danger, son hy-
pocrisie r8apparait et elle le rend encore plus grotesque., Parall€le-
ment, Granger accorde la main de Manon & La Tremblaye par crainte des

coups., Malgré tout son savoir, il est la proie de terreurs superstiti-

euses; il voit des fantomes partout et invente toutes sortes de strata-

31pid., p. b6,
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gémes pour garder son or,
Enfin, leur ime vulgaire et basse se refléte dans leur fagon
de parler. Le langage d'Ubu est l8gendaire; celui de Granger pourrait
1'6tre., A part Gareau dont le patois atténue quelque peu les gauloise~
ries, le pSdant est le seul 3 proférer des obscédnitds, Celles-ci con~
trastent de la maniére la plus percutante avec ses propos ampoulSs en
latin,
Granger symbolise tout ce qu'ex8crait Cyranc de Bergerac, a
la fois l'enseignement formaliste de la scolastique aristotélicienne,
1t8troitesse dlesprit, l'ignorance et la betise de ses enseignants ain-
si que leur aviditd, leur hypocrisie, leur superstition, leur manque de
discernement et de bon sens et leur inabilit$§ & percevoir la réalité,
Granger incarne aussi lthomme paralysé par la peur et prouve ainsi que
les hommes les plus instruits et apparemment les plus qualifiés ne sont
pas 3 1'abri des superstitions si leurs facult8s intellectuelles ne sont
pas développSes. Cette peur est contagieuse et avilissante,
e+ s« o Fear is the great perverter of man's nature, and especially
fear of the supernatural which for Cyrano was completely unreal,
A free man, he believed, is naturally a noble, rational beine, It
is fear that enslaves him and degrades him, fear that makes him an
irrational beast,

Clest 1'ignorance et 17&troitesse desprit qui sont & la base de toute

peur et superstition, Une solide &ducation qui contribuerait d ouvrir

ot 3 8largir 1l'esprit serait le reméde id8al., Le Pédant joué constitue

une plaidoyer envers une instruction mieux adaptSe & la vie moderne, in~-

struction qui, au lieu de condamner les inventions et les découvertes,

32Howard G. Harvey, "Cyrano and the Question of Human Liberties',
Symposium, IV (May~November 1950, pp. 120-130), p. 123,
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en tirerait parti en enseignerait aux &tudiants d penser et & vivre en
utilisant au maximum leurs facult8s intellectuelles au lieu de se far-

cir 1'esprit de citations grecques et latines, de syllogismes ricicules

et de maximeé vides de sens,

Avec Le P&dant jouS, Cyrano ridiculise non seulement l'ensei-

gnement, inearn§ par Grander - qui n'apporte rien 4 1l'homme, ne 1'8léve
en aucun cas et fait de lui un animal savant mais il ridiculise aussi
1ltautorit§ paternelle qui réduit les enfants & un esclavage arbitraire,

Looking over his own life, and the lives of his comrades of college
and bivouac (for Cyrano has only a young man's experience of the
world), he sees several socially constituted barriers to understand-
ing, prime sources of isnorance and fear: the father, head of the
family, who demands unquestioning obedience (this sort of father is
ridiculed in Le P&dant jouS, and he is whipped in effimy in the Noon);
the school principal, a brutal pedant, superstitious and cowardly,
grasping and corruptible, seducer of maid servants . ., . ; above
all, those constituted authorities, clerics and others, who control-
led the theatre and the bookstall, the laboratory and the gibbet,

by virtue of powers supernaturally invoked,

Enfin, avec la derniére tirade, Cyrano tente de lib8rer 1'homme du spec-

tre de la Mort, Il sera plus explicite dans La Mort d'Acrippine ou il

expose ses doctrines lucr8tiennes clairement en créant le personnage de
S§janus; ath8e mais d'un stofeisme inébranlable, celui-ci est une figure

h8rofque pleine de noblesse, Enfin, Le F8dant joud est un appel 2 la li-

bSration; c'est un cri de ralliement pour la libertd de l'homme et sa dé-
livrance de la peur, de la superstition, de 1l'autorit§ et de la mort;
clest un acte de crédo en la nature humaine,

Cyrano, in his life and his works, is of the essence of freedom as

many future men will dream of it, By removinz man's fears, and by
using all the resources of nature opened by modern science, he

3 vid., p. 124,
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would re-create the Golden Age, an aﬁe of universal freedom founded
on the best moral instincts of man.3

Si Granger symbolise toutes les formes de la tyrannie, Ubu pré-
sente 4 son tour un symbole encore plus universel du despotisme. Ubu est
un personnage plus abstrait que Granger; il posséde uue certaine force
mythique que n'a pas le pédant de Cyrano et la piéce, ou les personnages
et les gestes sont grandis, ou le fantastique remplace le merveilleux,
se rapproche d'une &popde scénique, On a voulu voir dans Ubu le procés
de la bourgeoisie, de ses appStits grossiers, de son apret$ et de son hy-
pocrisie mais Ubu est au deld de la caricature et de la satire. Il est
1ll'essence méme du grotesque, Comme Jarry 1%a indiqué dans son discours
avant la représentation: . . . "Vous serez libres de voir en M, Ubu les
multiples allusions que vous voudrez, ou un simple fantoche, la déforma-
tion par un potache d'un de ses professeurs qui représentait pour lui

el .35

tout 1le grotesque qui fut au mond Jarry a voulu s¥8luigner de la

com$die traditionnelle et donner une nouvelle dimension & son drame, cré-
ant un "théatre de cruauté" tel que l'imaginera Antonin Artaud quelques
années plus tard,

J'ai voulu que, le rideau levd, la scéne fit devant le public comme
ce miroir des contes de Mme Leprince de Beaumont, ol le vicieux se
voit avec des cornes de taureau et un corps de dragon, selon l'exa=-
gdration de ses vices; et il n'est pas &tonnant que le vublic ait
6té stupéfait 4 la vue de son double ignoble, qui ne lui avait pas
encore §t8 entiérement présentd; fait, comme 1'a dit excellemment
M. Catulle Mendss, '"de 1!'&ternelle goinfrerie, de la bassesse de
1l'instinct érigd en tyrannie; des pudeurs, des vegtus. du p2trio-
tisme et de 1'id8al des gens qui ont bien dine",3

Le Pére Ubu est plus "qu'un bourgeois cupide et cruel improvis§ meneur

HIbid., pp. 127-128.

35Jarry. op., cit., p. 19.
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de peuples"37

y 11 est le monstre terrifiant et pitoyable qui cohabite
dans chaque étre humain,
e « o« Thlis Rabelaisian character, with his Falstaffian greed and

cowardice, is more than mere social satire. He is a terrifying
image of the animal nature of man, his cruelty and ruthlessness,

38
Comme le soulignent Martin Esslin et Roger Shattuck, Ubu Roi anticipe
curieusement les périodes les plus sombres du XXe sidcle, celles ol
1'univers concentrationnaire régnera dans son horreur et ol les atroci-
t8s sugg8rées par une marionnette grotesque deviendront réalité quotidi-
enns,

Le concept de libert§ qui domine les éerits de Cyrano de Ber-
gerac fut aussi le théme prépondSrant de la vie et de ll'oeuvre de Jarry,
Il fut un 1libSrateur et un innovateur en littérature, Comme le dit Jac-
ques Guicharnaud, "Ubu Roi est la premiére explosion de libert$ totale

39

sur la scéne," En deébarrassant la corédie de ses prétensions et de son
format habituel, en 8liminant les décors, en forgant les acteurs & por-
ter un masque et 4 abdiquer leur personnalitd au profit du texte seul,

en refusant une psychologie facile et en lui substituant une po8sie bru-
tale et agressive, il parvint 4 incarner son univers personnel et il re-
donna au th8atre 3 la fois une puissance mythique et une liberts dVex-

pression perdues depuis longtemps.,

Mais cette libert8, pour gratuite qu'elle soit, n'est pas seulement

3?Jacques-Henry Levesque, Alfred Jarry (Paris: Pierre Seghers, 1951),
P. 51,

38Esslin, op. cit., p. 255,

39Jacques Guicharnaud, Antholoey of XXth Century French Theater (Paris-
New York: Paris Book Center Inc., 1967), p. 29,
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une manifestation, d!impatience esthétique: elle conduit 2 des
rév€lations, C'est-i-dire au'en brisant toutes les formes ad-
mises et en projetant leur fantasmagorie intérieure, les auteurs
dtavant-garde imposent 4 l'imagination du spectateur la représen=
tation de réalités par ailleurs inexprimables,*?

Jarry libSra aussi 1la svectateur du role passif ol celui-ci §tait tenu
depuis des siécles. En le maintenant dans un 8tat de surprise et d'ex-
trome réceptivit§ par une s8rie de "douches &cossaises” ou toutes les co-
hérences et vraisemblances scéniques sont bannies, ou les calembours les
plus faciles alternent avec des passages subtils et profonds, Jarry obli-
gea son public & fournir un effort dfintellect et d*imagination,

Enfin, Jarry 1ibra l'nomme en lui présentant une image con-
créte de 1ltabsurdité de sa condition et en faisant basculer les valeurs
Stablies, L'homme, comme le principe de la !Pataphysique qui démolit
pour mieux reconstruire, doit abattre tabous et institutions et se choi=-
sir en affirmant ses propres valeurs., Ainsi, Jarry s'est choisi et il
stest offert en victime 4 l'absurdité du monde. Il a bafou§ "la cruaut?
et la stupidité de lfunivers en faisant de sa vie propre un poéme d'inco~-

h8rence et d'absurdité“.ul

He rejected no part of himself or of his environment as methodi-
cally transformed it all into an artificial world, the inverted dig-
nity of Pere Ubu,

Such a transtormation presupposes one absolute principle; the
totality of human freedom, I can choose the color of my coat; I can
choose not to wear a coat, I can choose (yet few men venture so far)
not to be I, But: for such absolute freedom there is retribution,
Like the sorcerer's apprentice, Jarry was overwhelmed by his own
power, Ubu acknowledges no affections, no damnation; for him no-
thing is sacred, not even, as in Faust, the clutch of his own mind,
A distorted image of Faust, Ubu~Jarry is engaged in the only act

uoIbid.. P. 29.

ulLevesque, op. cit., p. 64,
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logically lef't for him to perform: self-destruction, Elevation

by alcohol became his form of protracted suicide; yet while he

was ﬂzing he was at liberty. No worldly restraint could touch

him,
Pour Jarry et Cyrano la sceéne fut d'abord le lieu idéal pour exprimer
leurs id@es et secouer l'apathie et le confort moral du public tout en
partageant avec lui un jeu verbal et intellectuel d'une richeése et
.d'une vari8t8 extremes, Les deux Scrivains se sont p1u§ i déformer et
reformer des mots, 4 mélanger et d8mystifier les genres pour en créer
de nouveaux, Pour eux, le théatre fut aussi la forme la plus directe
et la plus agressive de conviction, Les deux auteurs essayerent de
prouver leur argument littSralement par l'absurde en présentant un mon-
stre incarnant des forces paralysantes et maléfiques, soit des institu-
tions apparemment inébranlables, soit la nature méme de lthomms, Ils
utilisérent le cadre de la farce et son cot8 primitif et grossier pour
transmettre un message spirituel et une legon de morale, Pour les
deux dramaturges, l'absurdité est engendrée par les structures sociales
et les faiblesses des hommes, Mais liauteur d'Ubu Roi est beaucoup
plus pessimiste que Cyrano et il est convaincu de 1'inutilits et de la
futilit8 de 1l'existence, Toutefois, les deux Scrivains offrirent a
1thomme une arme commune avec laquelle celui-ci pourra combattre l'ab-
surde: cl'est bien entendu l'humour dont ils exploitérent les limites 4
la scéne, Leur humour qui procdde de l'irrespect le plus conscient des
conventions et des institutions est une attitude mentale et philosophique,

attitude qui, chez Cyrano, prend forme avec Le Pé&dant jou§ mais se

uZShattuck, OE. Cit.’ pp. 216'217.
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d8veloppera pleinement dans ses oeuvres ultSrieures,
L'humour, c'est la pensde qui rit et le mépris des contingences
qu'il provoque est la preuve gqu'il les domine; l!'humour permet
d'acc8der 2 une zone de clairvoyance par deld tout jugement pro-
fess&gnnels il devient son propre critique, il crée sa propre
loi,
L'humour leur permit d'aller au coeur des choses, d'atteindre la réa-
1it8 et de dénoncer l'absurdité tout en la dominant, Ionesco 1l'a dé-
fini parfaitement; "L'humour, c'est prendre conscience de 1l'absurdit$
tout en continuant 2 vivre dans 1'absurdit§".44
Cyrano de Bergerac et Alfred Jarry furent deux étres révoltés
qul v8curent intens€ment et courageusement leur poSsie et leurs convic-

tions, Intr8pides au propre et au figur§, ils traversérent la littéra-

ture en y laissant un sillage de feu,

43René Massat, "Sur 1lthumour", Cahiers Renaud-Barraud (IXXII, 2eéme
trimestre 1970, pp. 30=-31), p. 31.

Ionesco, ¢ité par Bonnefoy, on, cit., p. 152,



CHAPITRE VII

CONCLUSION .

L'I1lusion comique, Les Visionnaires et Le P&dant jou€ ne sont

pas des ouvrages isolés; ce sont trois manifestations de la comédie baro-
que, choisies pour la varidt§ de leur sujet et la personnalité si dif-
férente de leur auteur: un dramaturge "trop" c8l3bre, un podte religieux
et un philosophe méconnu, La plupart des piSces baroques contiennent
beaucoup d'6léments en commun avec le Théatre de 1'Absurde mais ces trois
conddies les illustrent pent-étre d'une fagon plus 8logquente, Comme ltont

soulign® Les Folies de Cardénio, Le Fou raisonnable, La Folie du Sage,

Les Fous divertissans, Les Sosies, L'Hypocondriaque et tant d'autres osu-~

vres dramatiques de la méme Svoque, lVimpossibilité & percevoir la réali-
t§, 1'inquiétude, 1la folie, la douleur et la difficultd dexister sont
les grands thémes du Baroque, exprimds le plus souvent aux dépens de 1iin-
trigue, de la psychologie, de la clartd, de la logique et de la raison,

L!Tllusion comique, la pisce la plus complexe, montre 1'impos-

sibilit§ a apprShender la réalit$ et en méme temps illustre la thédtrali-
t8 de la vie, La comédie débouche sur une perspective absurde identique

a celle de Pirandello; c'est un des exemples les plus frappants de la
prise de conscience du bouleversement d'une &poque et de la recnerche qua-
si désespérfe dtun dquilibre et d'une solution; ctlest aussi une des
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premisres oeuvres dramatiques & mettre en scéne un protagoniste dont les
h8sitations, les maladresses, les revirements, les aspirations et les
8tats d'dme &voquent les héros de la littdrature absurde du XXe siécle,
Corneille trouva la solution qu'il cherchait dans son art, L'absurde n'a
ét8 chez lui qu'une tentation et les personnages de ses piéces ultdri-
eures avec l'exception de Suréna, demeurent un témoignage de son &chec
a 1'Absurde,

Kodrigue, Chiméne, Horace, Camille, Auzuste, Emilie, Cinna, NicomS-
de et tant d'autres héros de leur trempe, s'ils ont connu de réels
conflits et s'ils se sont heurtds aux murs de la contradiction (et
ils ne sont pas négligeables), n'ont pas abouti 2 ceux de 1l'irréms-
diable et de 1l'insouvtenable, Leur sens de 1la gloire personnelle et
collective leur a tourni les moyens (illusoires dans l'optique de
certaines philosophies, mais réels dans l'univers dramatique de l'au~
teur) de franchir l'obstacle, de redresser la téte et de continuer
la lutte: dans les limites de leurs possibilitfs, ils ont donc dé-
terminé leur destin, Ils n'ont pai nié l'existence de ll'Absurde,
mais ils n'en ont pas tenu compte,

Avec Les Visionnaires, Jean Desmarets de Saint-Sorlin siest a=-

ventur§ un peu plus loin dans 1'Absurde; non seulement sa piéce d8crit,
sans l%expliquer et sans la r8soudre, l'absurdité de la condition hu-
maine en brossant un portrait ironique et impitoyable de lihomme en so-
ciété mais le style st la forme de la comddie tendent 2 soutenir la méme
thése, La structure concentrique, 1'absence de d&nouement, le dérégle-
ment du langage et la qualité particuliére du comique dénoncent la pré-
sence de l'Absurde et font de Desmarets un preécurseur dikugéne Ionesco,
La religion semble avoir apport$ au dramaturge la réponse aux gquestions
qu'il se posait dans sa jeunesse mais pourtant le goufire de l'ibsurde
menace ses €crits religieux, tous empreints d'une piété et d'un zéle

flamboyants, Cet auteur mérite une place plus importante dans la litté-

1Franqois, op,_cit., p. 162,
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rature Baroque. Son roman, Ariane, qui fut un "besteseller! au début du
XVIIe siScle, son th8itre et sa poSsie demeurent encore injustement igno-
r8s quoique les Studes de Messieurs Stellwagen et Hall aient contribué
i la redécouverte de cet auteur si original,

Le P&dant joud tut une des comSdies les plus audacieuses de 1'&-

poque. Cet ouvrage qui s'apparente & Ubu Roi est une revendication de
la liberté sous toutes les formes, Cyrano mit en scéne un monstre, con-
er8tisant 1%absurdité, qui personnifie tous les dogmatismes et institu-
tions qui portent atteinte & la libert§ de pens8e et dlexpression. Ce
fut aussi Cyrano qui, un des premiers, démystifia le style dramatique en
1'utilisant au maximum pour &voquer ou renforcer l'impression qufil vou-

lait créer, Le Pédant jouS constitue une introduction 2 lfceuvre de Cy-

rano, Bien que ce soit une farce, cfest une farce métapvhysique ol la
philosophie est 11'818ment le plus important, Tous les grands thémes qui
domineront ses r8cits y sont amorc8s. En 1645, Cyrano n'a pas encore
trouvé sa voie: la forme dramatique trop rigide le restreint et le géne;
ce n'est pas le véhicule id8al pour exprimer ses idées et ce sera bien
sur les narrations de voyages fabuleux que l'auteur choisira pour &non-
cer ses thSories et domner libre cours 3 son imagination, La place de
Cyrano ne figure pas dans les manuels consacr8s au XVIIIe sidcle; c'est
un auteur baroque et 1'un des plus représentatifs de cette &poque. Son
oeuvre reste encore a approfondir et quelquefois 4 d&couvrir,

Le Baroque, dont 1l!'6tude vient seulement de commencer en ce
qui concerne la littérature trangaise, porte l!'ibsurde en lui; 1l'Absurde

est partie int8grale du mouvement, Le Baroque n'est pas uniquement une
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question de style, clest une question d'8tat d'esprit; clest une mani-
festation 8vidente dans tous les arts y compris la littérature, du désé-
quilibre latent et de 1l'anxiété de l'homme, &tranger et isolé dans un
univers qu'il cherche en vain a comprendre, Méme quand le Baroque choi-
sit d'étre comique, il ne peut dissimuler longtemps le désespoir et le
tragique de la condition humaine, L'art plastique rend plus facilement
compte de cette 8vidence, que ce soit dans les gravures de Jacgues Callot,
les peintures de Brueghel ou d'Arcimpboldo, L'Absurde est prisent et
c'est lui qui donne & 1l'oeuvre une force poignante et une valeur univer-
selle,

M, Carlo Frangois a montr§ l'existence de 1l'Absurde dans lfen-
semble de la littSrature frangaise du XVIIe siéele, Dans cette nouvelle
optique, l'analyse spécifiaue des textes reste & faire, Surtout, 1¢*Stude
de 1'3re baroque mSrite d'étre approfondie, Clest elle qui a engendr$
la classicisme, c'ast elle qui explique l'esprit de ce mouvement si &pu-
r§ et si parachev§, clest elle enfin qui transparalt ventuellement dans
les pages des ocuvres les plus illustres qui sont aussi quelquefois les
plus réconnues. Comme le dit Edouard lorot-Sir dans la Préface du livre
de C, Frangoiss

¢« o o Lo mot "absurde“ ne nous appartient pas, Tl apparait des que
1'nhomme commence 2 s'interroger sur lu:L-meme. ctest-a-dire sur la
raison et la folie des mots, Le XVile sidcle 1'a compris, peut-étre
mieux que d'autres &poques de lthistoire humaine, quand il a revé
cette identité entre le naturel et la verlte, comme si un lancage
ultime pouvait rassembler toutes les expériences, - rel171ﬂuse, mo=-

rale, materlellg - et ainsi réconcilier L'homme avec lui-méme, les
autres et Dieu,

dEdouard Morot-Sir, Préface 4 La Notion de l'Absurde, op. cit., p. 12.
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La comédie baroque est issue du méme tat d'esprit que le thé-
dtre de 1'Absurde; elle refléte le méme besoin d¥émancipation et la méme
volont§ de puissance qui les ont poussSs & briser les entraves, & forcer

les résistances et 4 se d8velopper librement en dshors de toutes régles,
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