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EL TEMA DE LA ORFANDAD EN 1A POESIA DE CESAR VALLEJO
CAPITULO 1
INTRODUCCION

Fiel testimonio del estado transicional en que se encontraba la
poesfa peruana en las primeras décadas del siglo XX es la gran populari-

dad que alcanzaron los diversos ismos europeos entre algunos poetas de
la época, a la vez que la corriente modernista se mantenfa en boga por
los tradicionalistas, Si1 por un lado los entonces poétas jbvenes como
Alberto Hidalgo (n, 1897) y Alberto Guillén (1897-1935) rechazan el :
exotismo arcalco de los modernistas y se declaran adherentes al futur-
ismo de Marinetti, otros como José Santos Chocano (1875-1934) y qosé
Marfa Eguren (1882-1942), de mds avanzada edad, siguen por los moldes
ya establecidos de la tradicidén modernista, Al mismo tiempo, el nati-
vismo avanza en popularidad entre los poetas del grupo Colénida, enca-
bezado por Abraham Valdelomar (1883-1919), No muy detrds vienen el
cholismo y el indigenismo, que también contaron con sus partidarios,
Como lo hace constar el compilador Federico de Onfs, este fenémeno de
heterogeneidad en la poesfa hispdnica a partir de aquella época fue

comén a toda latincamérica,® En su ya famosa Antologfa de la poesfa

1Federico de Onfs, Antologfa de la poesfa espaficla e hispano-
americana (1882-1932) (Madrid: Imprenta de la libertad y Casa Editorial
Hernando, 193%), pp. vii-xii,
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espafiola e hispanoamericana, onfs distingue no menos que cuatro etapas

mayores de la noesfa escrita entre 1882 y 1932: la premodernista (1882-
1896); la nodernista (1896-1905); la postmodernista (1905-1914); y la
ultraista (1914-1932).2 Y adn dentro de estas categorfas mayores apa-
recen subdivisiones de poetas que se proclamaron practicantes de uno u
otro ismo de mis fugaz duracién, Ficil es concebir, dado tal estado de
eclectisismo estético, de poetas que se inician dentro de la corriente
modernista, por ser ésta la de mds duradera influencia, para evolucionar
hacia la creacidén de una poesfa mds propiamente personal tanto temd-

tica como estilfsticamente, Este es el caso que se da en la obra poética
de César Vallejo (1892-1938),

Los poemas que retne Vallejo para su primer libro, Los heraldos

negros, fueron escritos entre 1913 y el afio de publicacidn del libro,
1919, Ia influencia de varios poetas modernistas, sobre todo Darfo,
Lugones y Herrera y Reissig, es evidente en las férmulas rftmicas y el
1éxico exotizante que se encuentran en cantidad de poemas, Pero hay
también en el libro composiciones en que Vallejo da muestras de ir
desechando estos rasgos heredados de los modernistas para sustituirlos
con materia poética de su propia creacién, Este ademdn hacia la origi-
nalidad lo reconocen los crfticos vallejianos casi undnimemente, André
Coyné, por ejemplo, en su estudio de la obra poética de Vallejo, con-

cluye sus observaciones crfticas sobre Los heraldos negros con el si-

guiente comentario:

esola deuda de Vallejo a las mds diversas manifestaciones del mo-
dernisno @imbolismg,;mecreacionismo de Herrera, impresionismo)
resulta evidente desde una primera lectura de Los heraldos negros,

21pid,
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pero al mismo tiempo hemos comprobado como en gran parte de los
poemas, el autor se libera de las influencias para comunicar sin
ningin rodeo sus intuiciones mds profundas, ELl libro es el tes-
timonio de esa progresiva aparicidn de una verdad poética esencial-
mente inconfundible; inclusive en los poemas mds influenciados por
obras ajenas no faltan, por lo comin, uno que otro elemento que
manifiestan una personalidad mal acordada con las formas tradi-
cionales (ruptura del ritmn, exageracidn barroca en las imdgenes,
intervencidn familiar, combinacidn de inspiraciones diferentes

en el interior de un mismo poema, etc,), mientras que los rasgos
culturales y literarios muy pocas veces desaparecen del todo de
las composiciones mis personales,

Aunque de manera generalizada, esta observacidn de Coyné explica cémo
Vallejo en su primer libro de poemas absorbe rasgos poéticos de la tradi-
cidn modernista al mismo tiempo que se encamina hacia lo que Coyné con-
sidera ser "una verdad poética esencialmente inconfundible."4
La estructuracién misma del libro confirma esta observacién,
Vallejo ordena los sesenta y nueve poemas del volumen segin una clasifi-
cacidn temdtica, Tras el poema introductorio que da nombre a la colec-
cién, hay seis agrupaciones: la primera, "Plafones dgiles" retine once
composiciones cuyo mismo tftulo traiciona la influencia del simbolismo
modernista, En su cuidadoso andlisis del libro, Luis Honguid admite que
esta primera agrupacién del libro;
«soparece contener lo que pudieran llamarse ejercicios literarios;
creo percibir en los poemas que la constituyen una agrupacidn de
poesfas en la que el propioc Vallejo debfa tener conciencia de que
eran dgilmente imitativos, o mds bien dicgo, derivativos; cosa y
caso nada vergonzoso para un poeta joven,
Ia siguliente agrupacién, "Buzos", es la mds breve del libro y

tlene cuatro poemas experimentales; la tercera, "De la tiexrra", contiene

composiciones amorosas del joven poeta y estdn muy a la moda modernista,

L .
‘Toid,

5Luis Monguid, “Cesar Vallejo: vida y obra," Revista Hispdnica
Moderna, XVI (1950), p. 42.
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Es en las dltimas tres partes de la coleccidn donde aparecen composi-
ciones mfs auténticamente vallejianas, "Nostalglas imperiales", la parte
cuarta, se compone de ocho poemas en los que resalta una preferencia por
parte del poeta de encajar temas y asuntos ﬁrovincianos sobre las férmulas
ritmicas de temple tradicional como sonetos y versos alexandrinos, Es
decir que, si Vallejo sigue siendo modernista en la forma de los poemas
de esta parte, ya no lo es en cuanto a la sustancia poética. Aquf el mo-
tivo del poema proviene no del mundo exdtico y elegante de los modernistas
sinc del suelo andino; poemas dedicados al campo norperuano, 2l indio y
los cholos, a las fiestas campestres de la regidn natal del poeta, Santia-
go de Chueco, poco o nada tienen de elegancia temdtica; se inspiran mds
bien en le existencla cotidiana y wvulgar del poeta,

"Truenos"” y "Cancliones de hogar"”, las quinta y sexta partes
respectivamente, tienen también gran nimero de poemas estructuralmente
tradicionales junto a otros en que se usan formas rftmicas menos tril-
ladas por los modernistas, Es en los asuntos temdticos, sin embargo,

Yy no en la forma, donde revela Vallejo un sello original, En posmas
como "lIa cena miserable”, "£gape", "Los dados eternos" y otros de la
seccidn "Truenos", la insistencia con que denuncia el poeta la condi-
cidn de desamparo y miseria que acompafia al hombre hasta la tumba crea
un efecto artfsticamente convincente y refleja la inclinacidn hacia los
temas de cardcter existencial en el joven Vallejo., Dice Mongui$ al
respecto,

Ia quiﬁta seéciéﬁ, bajo el nombre de iTruéﬁ;s" agrupa los poemas a

ni entender de mas vibracidén del libre, psccfas en“que la filosoffa

de.la existencia que Vallejo habfa ido descubriendo hasta ese mo-
mento se expresa con mayor intersidad y profundidad,®

6Ibld., P. 42,
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"Canciones de hogar", la sexta y dltima agrupacidn del libro,

consta de cinco breves composiciones dedicadas, como el tftulo anuncia,
a asuntos hogarefios,

La estructuracidn de Los heraldos negrcs a base del contenido

temdtico de los poemas es uno de los indicios de que Vallejo hizo un
esfuerzo conciente hacla un arte poético original desde el primer libro,
reuniendo los poemas plenamente imitativos en las tres primeras partes
("Plafones dgiles", "Buzos", y "De la tlerra") mientras que en "Nostal-
gias imperiales" y "Truenos" supera el conformismo temftico y escribe
poemas de asunto nativista, "Canciones de hogar", la parte que cierra
el libro, responde también a esta tentativa de agrupar los poemas segin
un asunto temftico puesto que el poeta reiine aquf sélo composiciones
cuyo tema es el hogar y la familia inmediata, Si se quiere comprender
el motivo de la orfandad en la poesfa de Vallejo, es imperativowaceptar
desde un principlo esta base familiar como la tuente emotiva de ese
tema, Dsta dependencia sicolégica de Vallejo en los recuerdos hogarefios
es parte entrafiable de su visidn de la existencia, En su sentido con-
trario, este motivo proverd al poeta con una rica vena de sustancia
1lfrica: la ausencia de los seres queridos en los momentos criticos
serd para Vallejo causa de agudos conflictos emocionales y estos serdn
razén de la insistencia de su poesfa sobre el tema de la orfandad,
Considerando lo antedicho, las circunstancias en que se encon-
traba Vallejo cuando escribfa los poemas de su primer libro vienen al
cégo. Salid de Santiago de Chuco, su pueblo natal, para la ciudad de
Trujillo en 1913 y aquf permanecid hasta principios de 1918 cuando
termind los estudios para el Bachillerato, Dadas las escaseces econd-

micas en que vivfa y las dificultades de viajar a lomo de bestia durante
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varios dfas para hacer el viaje de la ciudad a su pueblo, Vallejo sélo
visitaba con su familia algunas semanas de cada aho, durante las vaca-

ciones anuales, De aqui que muchos de los poemas, tanto de Los heraldos

negros como de sus otros libros, evoquen nostdlgicamente el paisaje y

los seres de su reglifn natal,
Por otro lado, el ambiente trujillano no respondid del todo
afablemente a las osadfas podticas del cholo provinciano, Monguid
ha investigado este perfodo de la vida de Vallejo.
No faltaron en esa vida estudliantil, literaria, bohemia, los jaleos
nocturnos ni las burlas y prévocaciones que 1ldgicamente suscitaron
la creciente hostilidad de los elementos pacatos contra el grupo
irreverente, Contra Vallejo en particular le emprendid un sefior
Pacheco, y la enemiga ambiente, concentrandose sobre el poeta,
1llegd a producir un nocturno atentado contra é1, O por lo menos
corrid por Trujillo el rumor de que unos individuos habfan tratado
violentamente de cortarle la melena; peroc que Vallejo se habia
defendido a pufietazos y, desde luego, permanecid intonso,?
Las revistas literarias a gue enviaba Vallejo uno que otro de sus poemas
no fueron menos hostiles.8
Fue en estos afics también que ocurrid la muerte de uno de ios
hermanos de Vallejo, Miguel, a quien le dedica el poema "A mil hermano
Miguel, In Memoriam" incluido en "Cancliones de hogar", Pero fue induda~
blemente la muerte de la madre, ocurrida en agosto de 1918 cuando
Vallejo acababa de mudarse a Lima, que tuvo mayor impacto en su poesfa
¥ es una de las causas directas del tema de la ortfandad, Como motivo
poético, sin embargo, este hecho de la vida del poeta no aparece en el

rrimer libro sino se inicia con Trilce, la segunda coleccidén de poemas

que publicd en ILima en 1922,

7Mongu16, op. 8it., p. 15,

8m caso mis célebre de la reaccidn oficial respecto a lz



7
Lz medre muerta, la bohemia limefia, las drogas, el encarcelamiento
y la persecucidn por la justicia serdn experienclas nuevas en la vida de
Vallejo a través de las cuales se filtrard el tema de 1= ucrfandad en

Trilce, Las rafces emotivas del tema, que brotan en Los heraldos negros,

adquirirdn en el segundo libro una intensidad humana mds profunda, E1
tono existencial de "Truenos" y la ausencia ahora del calor hogarefio
que habfa estado presente en "Canciones de hogar" van a aparecer en
Trilce como elementos poéticos constantes, casi obsesionantes, impli-
can&o la presencia de una irremediable condiciSn de desolacidn espiri-
tual en la vida del poeta, Los resultados de este estado espiritual
desembocan en una actitud vital que Vallejo manifiesta en su poesfa
primero a tiavés de la interrogacidn y acusacién metafisicos, luego en
un acto de rebeldfa estética, Trilce no es una apelacién a lo que hay
de bello en la vida, sino a algo mds diffecil de definir, a algo que
Américo Ferrari define como un callején sin salida,

Conato de ruptura total con una tradicidn literaria que ya en su

primer libro el poeta sentfa como un peso intolerable, Trilce es
una via de investigacién pero también un callején sin salida,?

poesfa de Vallejo de estos afios fue un artfculo publicado en la revis-
ta Variedades de Lima el 22 de septiembre, 1917, E1 critico literario
de la revista, Clemente Palma, cita una estrofa del soneto "El poeta
a su amada" enviado por Vallejo para publicacidn y en el cual aparece
la palabra "Jesds", Palma, que era notorio por su crftica mordaz,
acusa a Vallejo de "la deshonra de la colectividad trujillana, y de
que si se descubriera su nombrej|el soneto iba firmado con las inicia-
les C,A,V,], el vecindario le echarfa lazo y lo amarrarfa en calidad
de durmiente en la lfnea del ferrocarril a lMalabrigo," ILa amonesta-
cién va acompafiada de una caricatura de un individuo boquiabierta y
melenudo tendido en la via ferrocarrilera y atado con cuerdas,

Ieésar Vallejo, Obra poética completa, prdlogo de Américo
Ferrari (Lima; Francisco Moncloa Editores, 1968), p. 22,
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La tdenica podtica de Vallejo en este libro no facilitard para
el lector la comprensidn de esa odisea espiritual, Ia orfandad en Trilce
no se manifiesta de manera literariamente tradicional: no es un asunto
literario para el cual el poeta, después de recibir el impulso externo,
compartamentaliza sus emociones voluntariamente para captar -dentro de una
férmula poética los pensamientos que esa emocidn le acarrean a la cabe-
za, En Vallejo, la orfandad semeja mds una sensacién intuida que se
expresa en cada poema, sobre todo a partir de Trilce, como una condi-
cién implacable de la vida que invade cada momento de la existencia,
Asf, es un estado de conciencia que no se define a base de conceptos
18gicos o tradicionales, y esto se refleja en la aparente violencia
lingiifstica de casi todos los poemas de esta coleccidn: se violan las
reglas de la ortograffa y de la puntuacidén normales y se distorsiona la
sintaxis; otras veces se sustituyen vocablos por nimeros o bien apare-
cen neologismos inventados por el poeta gque son diffciles de interpre-
tar, Este aspecto técnico tan poco o nada literario de la poesfa val-
lejiana, sin embargo, es clave para una interpretacién acertada de la
base temdtica., En este caso, representa la profunda preocupacidn del
poeta por dar expresidn a sus mds intimos pensamientos sin tener que
sacrificar el sentido emocional de esos pensamientos para hacerlo,

Américo Ferrari, en las palabras prologales a la Obra poética completa

de Vallejo, caracteriza esta etapa de la poesfa vallejiana como un
perfodo en el cual el poetz concibe del mundo en términos de el ab-
surdos
Este lenguaje tan a menudo dislocado, erizado de anacolutos y
disonancias consituye légicamente la expresién del universo

interior del poeta, de su visidn del mundo en la época en que
escribe Trilce: este mundo es el mundo del absurdo, 0

07414, , p. 22,



9

Para decifrar este universo hermético de Trilce serd preciso

volver de vez en cuando al mundo mfs reconocible de Los heraldos negros

donde muchos de los mismos temas aparecen en forma embridnica, Asf

con el tema. de la orfandad, que en Irilce es sugerido por la constante
afioranza del mundo ind{gena: repeticidn de términos como coraguenque,
llama; huaco, inca, el sol, los Andes; ev_ocacién del paisaje proﬁnciano
¥ la reaparicidén de seres queridos ya mencionados en el primer libro
como los hermanos, la madre, una mujer amada,

En su afdn por escapar de este callején sin salida que la poesfa
de Trilce le ha revelado a Vallejo, el poeta se embarca para Francia en
1923 y cesa de escribir poesfa por varios aﬁos.ll Presagio de la vida
torturosa que le esperaba en el nuevo ambiente parisiense son las pala-

bras que, segin Coyné, le repitid el poeta a un amigo antes de salir

A 1180‘bre este punto los bidgrafos de Vallejo, con excepcidn de
Luis Monguid, ofrecen poco testimonio probatorio, Coyné, gquien ha in-
vestigado municiosamente la actividad literaria de Vallejo, dice que
", ..los testimonios de la actividad propiamente poética del destierro,
son sumamente escasos", (Coyné, ép, éit., p. 134) aunque en su estudio
ofrece una lista detallada de la obra en prosa escrita por Vallejo en
el extranjero, Monguid cita tftulos (cinco) de poemas que envid Vallejo
a revistas literarias de hispancamérica, pero afirma que nada mds
aparecid entre 1923 y 1936, "Entre mil novecientos veintitrés, fecha
de su llegada a Parfs, y los dos dltimos afios de su vida, mil novecien-
tos treinta y seis a treinta y ocho, la obra de Vallejo es casi exclu-
sivamente prosfstica. Posible es que escribiera poemas, pero los que
publicé son poqufsimos," (Monquid, @p, €it., p., 66)., Ultimamente
(1968) 1a viuda del poeta, Georgette de Vallejo, afirma en sus "Apuntes
biogrdficos sobre Poemas en prosa y Poemas humanos" que los diecinueve
poemas de Poemas en prosa constituyen una coleccidn aparte de Poemas
humanos y que fueron escritos en el afio 1929, Asegura, por esta razén,
que estos poemas, igual que los quince de Espafia, aparta de nf este
cdliz y publicados originalmente como parte de Poemas humanos, deben ser
considerados como colecciones apartes, (César Vallejo, Obra podtica

completa, o)p. 8it., pp. 489-490).
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para Europa:s ‘“Acostimbrate a comer poco, que en Parfs comeremos piedre-
ol ."12
Los altibajos de la vida del poeta santlaguino en el continente

europec fueron tales que, a Jjuzgar por la obra que produjo en estos afios,
corroboraron su creencia en una filosoffa de la vida prefiada de pesimisme,
Dadas las circunstancias cadticas de los afios de postguerra y la preva-
lecencia por doquiera de la miseria y el hambre, de la desesperanza y el
desengafio, no es deficil simpatizar con quienes, en los ojos de Vallejo,
estdn condenados a esa existencia aiin en contra de su voluntad, Poemas
humanos (1939) es el testimonio de esta simpatfa hacia el hombre por
parte de Vallejo, Por eso el hombre aparece en los poemas de este libro
como un ser que es sobre todo victima y, como victima, huérfano y con-
denado a la miseria, El hispanista inglés, James Higgins, hace la si-
guiente observacidn en un artfculo sobre esta dltima coleccidn de
poemas vallejianos:

En resumen, el hombre, tal como aparece en Poemas humanos, es pe~

quefio e insignificante, frdgil e indefenso, Vive en una soledad

absoluta, aislado de los demds hombres, Su vida es completamente

vacfa: existe en un pdramo espiritual sin ningtin valor trascen-

dental que le llene su vida y le dé un sentido; vive en la miseria,

privado de las comodidades materiales mfs elementales. Se encuentra

frente a una realidad hostil sin defensas de ninguna clase,_ la
orfandad es, en verdad, la condicidn del hombre vallejiano,i3

Con Poemas humanos Vallejo ha cerrado el cfrculo filoséfico de

su existencia, Esta circulo comienza, en Los heraldos negros, con una

12pnare Coyné, op, &it., p. 259.

13James Higgins, "La orfandad del hombre en los Poemas humanos
de César Vallejo", Revista Iberocamericana, XXXIV (1968), p. 311,
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actitud dominada por la nostalgia haclia su regidn natal y un afdn ante
la ausencia de los séres queridos, sentimientos que en Trilce se con-
vierten en una actitud de pesimismo y rebeldfa, En su dltimo libro
Vallejo es, sobre todo, irdnico; ve la paradoja irreconciliable de esa
existencla en que le toca vivir al hombre sin poderse safar de esas
condiciones, Por eso los objetos mds insignificantes son tratados en

Poemas humanos con una exagerada importancia: un zapato, una cuchara,

una camisa, una guardarropfa u otros objetos tan elementales como

éstos son ahora los representantes materiales del drama existencial del
hombre. Y éste, en cambio, se convierte en un animal vivencial repre-
sentado solamente por las partes anatdmicas que componen su cuerpo: un
tobillo, un dedo, el ombligo, los fémures y asf incesantemente, Esta
tendencia a representar la realidad externa en forma incoherente y dis-
gregada llega a su punto culminante en la dltima coleccidn de poemas que
eseribid Vallejo, Representa; dentrb de la esfera del arte, el deseo
por parte del poeta de dar fiel expresidn a su visidn de la realidad,
Para César Vallejo esta visidn se compone de dolor, hambre, sufrimiento,
la persecucidén: su existencia, en breve, es la de un huérfano, Este
tema, el de la orfandad, es hondo y de vasta amplitud, Se manifiésta

ya en Los heraldos negros, cuyos primeros poemas fueron compuestos hacia

la época de Poemas humanos, publicados pdstumamente en 1939,




CAPITULO II
LA ORFANDAD VALLEJIANA Y SUS FASES

El tema de la orfandad en la poesfa de Vallejo puede estudiarse
con mayor aclerto visto desde la perspectiva de las tres fases siguien-
test (1) como retorno al pasado; (2) como sentimiento religioso y (3)
como visidn del poeta de la condicidn humana, La interpretacidn de estas
tres fases de la orfandad vallejiana requiere como punto de partida una
aclaracidn del voecablo clave,

En el sentido estrictamente literal "orfandad" significa el
estado en que queda un hijo despuds de la muerte de uno o ambos de los
padres, "Orfandad, (Dei lat, orphanitus, atis,) f, Estado en que quedan
los hijos por la muerte de sus padrss, o sélo del padre; 1 Roque Barcia
en su Dicclonario etimolégico2 y Julio Casares en el Diccionario ideold-

gico'de la lgggggé repiten esta definicidn, Ambos Martin Alomso y

Marfa Moliner, en Diccionario del uso del egpaﬁol%{§§ta;y:eniEncyélopédia

1Real Academia espafiola, Diccionario de la lengua espafiola

(Madrid: Espasa-Calpe, S.A,, 1956), p. 959,

2D Roque Barcia, Primer diccionario general etimoldgico
(Madrid: Kvarer hermanos, 1881), III, p, 1051,

3Julio Casares, Dicclonarioc ideolégico d¢ la lengua espafiola
(Barcelona: Editorial Gustavo Gili, S,A., 1957), P. 603.

uMarIa Moliner, Diccionario del uso del espafiol (Madrid:
Editorial Gredos, S.A,, 1967), II, p. 580,

12
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de la lengua aquél,5 s8lo se limitan a indicar que orfandad es "situacién
de huérfano" entendida esta palabra en el sentido de "persona de menor
edad a quien se la ha muerto el padre, la madre, © a.m'bos."6 Literal-
mente, pues, el huérfano es el sujeto de la orfandad, y ésta la condi-
cién o estado de estar sin uno o ambos padres,

En el plano figurativo la palabra adquiere miltiples connota-
ciones que conjuran estados severos de desamparo y abandono del sujeto
que se encuentra en estado de orfandad, "Orfandad, (fig.) 'Abandono,
Desamparo, Devalimiento', Carencia de ayuda o proteccidn en que se

7 Barcia y el diccionario de

encuentra un necesitado," segin Moliner,
la Real Academia concuerdan que, en el plano figurativo, la orfandad
equivale a una “"falta," "Falta en que alguno se halla, de la persona
que le puede ayudar o favorecer,"8 dice el primero, y el segundo, que
es "Falta de ayuda, favor o valimiento en que una persona o cosa se

encuentran."9

El sentimiento de la orfandad visto como un retorno al pasado

corresponde casi totalmente a la época de Los heraldos negros y Trilce,

las colecciones que Vallejo escribid entre 1913 y 1922, Poemas humanos,

escritos cuando el poeta contaba mids de cuarenta afios, incluye un ndme-

ro muy reducido de composiciones inspiradas en el pasado,

SYartfn Alonso, Encyclopedia del idioma (Madrid: Aguilar, S.A.,

1958),
6Moliner, op., ¢t,, p. 71,
"Tvia,

BBarcia._ga. &it,, p. 1051, |
PReal Academia espafiola, @, olt.; p. 949,
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Los dos prim%ros libros representan la labor poética de Vallejo

el estudiante, Recuérdese que habfa ingresado en la Universidad de
Trujillo en 1913, donde permanecid hasta finés de 1917 o principios de
1918, De esta época la biograffa de Coyné cita actividades y pormenores
de la vida cotidiana del poeta que reflejan algo de su personalidad y de
las circunstancias en que aparecié el primer libro, Una nota de parti-
cular interds que cita Coyné es la que se refiere al alojamiento de
Vallejo en Trujillo durante sus afios de estudiante, Coyné ha localiza-
do la habitacién, bastante modesta por - supuesto, donde fueron escritos
los poemas del primer libro,

En Trujillo, el estudiante serrano, bastante necesitado, se aloja

en un hotel modesto, "El Arco" (que hoy se llama "Hotel Carranza,"

a una cuadra de la Plaza de Armas); en un cuarto de este hotel es 10
donde sa sido escrita la mayorfa de los poemas de Los heraldos nezros.

El poeta.mismo, en una carta escrita a su hermano Manuel en mayoc de 1915,
hace también referencia a su habitacién, Para €1, aquel cuarto modesto
del hotel "E1 Arco" no era mfs que "una habitacién solitaria” que le
recordaba nostdlgicamente un pasado alegre poblado de gratas memorias
de su tierra y de su hogar, Adviértase, como elemento de contraste, la
congoja que le causa la atmdsfera impersonal y rutinaria de la vida
universitaria,

Trujillo, 2 mayo 1915

Sr, Manuel N, Vallejo
S. Chuco

Mi querido hermanito:

Correspondo a la cartita tuya que vino dirigida a
Nesti{tor; haciendo votos porque tu salud no sufra que-
branto alguno, as{ como la de nuestros amados padres
y hermanitos todos, Nosotros sin novedad,

L0naré coyné, César Vallejo ¥ su obra poética (Lima: Editorial

Letras Peruanas, 1958), p. 238.
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Son las dos de la mafiana, hora en que fue inter-
rumpida mi labor en escribir mi tesis de Bachiller,
para escribirte estas lfineas, Estoy triste, y mi
corazdén se presta a esta hora a recordar con hondo
pesar de ti, de la familia, de dulces horas de tierna
hermandad y de alegres rondas en medio de la noche
1lluviosa, Estoy triste, muy triste! Hoy mi vida de
estudio y meditacidn diaria, es qué distinta de la vida
disipada de la sierra, Aquf mis horas son contadas
y me falta tiempo para vivir laborando por nuestro
porvenir, Antes, ahi me levantaba a las once, hoy
antes de las seis, cuando afn raya el dfa estoy en
pie en mi habitacidn solitaria, solito con mis libros
y mis papeles, Y bajo la frente pensando que si es
cierto que ya no estoy en mi Santiago, en el seno de
los mfos, que ya todo pasd, pero volveré alguna tarde
de Enero (sic) caminito a mi tierra, mi querida
tierra, Por eso, con esta esperanza trabajando
con entusiasmo todo el dfa, y cansado, cansado,
cansado, cuando la tarde cae otra vez me vuelve el
recuerdo dorado de ti, de la familia, de tantas
otras cosas dulces, y me pongoliriste, muy triste,
hermano nfo! BEsta es mi vida,

Aquf escribe unas 1fneas interrogando a su hermano sobre el bienestar de
una tal "vecinita pequefilta" y termina la carta recordando "a mamacita,
papacito y mi Aguedita:” (hermana menor del poeta).

Presenta Vallejo mismo en esta carta testimonio personal de su
estado de huérfano, "Y bajo la frente pensando que si es cierto que ya
no estoy en mi Santiago, en el seno de los mfos, que ya todo pasd,,."
le confiesa a su hermano, conciente de la soledad que lo agobia en la
ausencia de los suyos y temiendo a la vez que quizd "ya todo pasd",
Aunque la esperanza de que pronto podrd regresar "caminito a mi tierra,
mi querida tierra" le anima a combatir la tristeza, el "recuerdo dorado®
de los suyos 1e vuelve con la tarde y otra vez, dice, "me pongo triste,

muy triste!" Esta fuerte ligazén que Vallejo mantiene con su pasado

11Carta de César Vallejo a su hermano Manuel, Trujillo, 2 de
Mayo 1915, Citada en "Epistolario de Vallejo," Aula Vallejo, V, VI,
VII (1963-1965), p. 331.
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estd a la rafz del sentimiento de la orfandad que tan persistentemente
aparece en su poesfa,

En Los heraldos negros, el libro de la juventud de Vallejo, se

encuentran gran nimero de composiciones inspiradas en el recuerdo del
pasado, Refiriéndose al esquema temftico del libro, escribe Elsa
Villanueva:

Aparecen ya en esta obra las rafces de lo que serd el esquema temi-
tico de su obra, El recuerdo es la esencia de casi todos estos
poemas que se resuelven luego en tristeza y pesimismo; notas pro-
fundas de Vallejo que aparecen en esta época con otras mds serenas,
principalmente en sus reminiscencias hogarefias, en sus memcrias
infantiles, en las que a pesar de asomar ya el gesto trdgico del
poeta, es ailn menos desnudo, menos retorcido que en sus obras pos-
teriores,12

Numéricamente, Los heraldos negros contiene diecisiete poemas

que, por el tftulo y el contenido, pueden agruparse bajo el tema de
*poesfa de reminiscencia," Estos son cuatro poemas de la parte "Can-
ciones de hogar,” doce de "Nostalgias imperiales" y uno de “"Truenos,"
En general, los poemas son evocaciones del mundo nativo del poeta, al
que se siente fuertemente ligado por los gratos recuerdos que tiene
de €1, Por esta razdn reaparecen constantemente nombres de seres y
cosas que habitan en las provinicias ncrperuanas: "arrieros", “"tam-
boreros", "“campaneros"; "llamas", “coraquenques", "huacos"; "chicha",
"ecoeca" y tantos otros, .

También inseparables de esta época de la vida del poeta son los
recuerdos hogarefios, comc lo atestiguan los cinco poemas de la parte
"Canciones de hogar,"” Domina en ellos un tono triste y hasta de lamento,

como en el poema "A mi hermano Miguel" donde recuerda Vallejo los Jjuegos

2g1ca Villanueva, Lé.pbésfé Qg César Vallejo (Lima: compafifa
de impresiones y piiblicidad, 1951), pp. 29-30.
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que compartfa en la nifiez con su hermano Miguel que ahora ha muerto:

Hermano, hoy estoy en el poyo de la casa, donde nos
haces wnd filts infondo!

Me acuerdo que jugafba.mos esta hara, y que nand

nos acariciaba: “Paro; hijos, ¥

Miguel, td te escondiste
una noche de agosto, al alborear;
pero, en vez de ocultarte riendo, estabas triste,

[ EE RN RN NNEENENENEERNEENENEANEN AN EEREENNENRNNNENENNENENNENNN)

Oye, hermano, no tardes 13
en salir. jBueno? Puede ingquietarse mamd.

El pesimismo a que alude Villanueva asoma también en varios
poemas de "'I‘ruenoa" y "Nostalglas imperiales,".

Para cuando Vallejo escribe su segundo libro de poesfa, Trilce,
las exigencia;s de la realidad cotidiana le han apartado mds y mds de su
tierra y de los seres gqueridos, Ademfs, una sucesién de franssos;, como
el encarcelamiento, la muerte de la madre, la persecuc’dn polftica, le.
han acarreado mayores desengafics, Poc.o a poco, se hace mfs cruda su
existencia, Una vez mfs, como en la época de su primer libro, busca
refuglo en el pasado y escribe poemas que evocan los tiernos recuerdos
de la madre, de los hermancs y de otros aspectos de su vida pasada, De
los setenta y siete poemas que componén su segundo libro, ocho se inspi-
ran dirsctamente en recuerdos hogarefios,

En comparacién con Los heraldos negros, el pasado como motivo

poético aparece con menos frecuencia en Trilce, No obstante, cuando

s{ agarece, el recuerdo estd mds prefiado de amargura y a la vez de un

13 César Vallejo, Obra podtica completa, prél, de Américo Ferrari
(Lima; Francisco Moncloa Bditores, 1968), P. 135. (Todas las referen-
clas a la poesfa de Vallejo serdn de esta edicién y se indicardn de aquf
en adelante con la nota "Vallejo, OPC,"




18
anhelo mfs profundo, Ahora, es el recuerdo de la madve pexdids el gue
atormenta al posta, Por ejemplo, en uno de los poemas que escribe
Vallejo durante su encarcelamiento en Trujillo, habla con la madre
ausente,
Ch las cuatro paredes de la celda,

Ah las cuatro paredes albicantes
que sin remedio dan al mismo nimero,

80000003 0000080000000000000000060800¢

Amorosa llavera de innumerables llavas,
si estuvieras aquf, si vieras hasta
qué hora son cuatro estas paredes,
Contra ellas serfamos contigo, los dos,
nds dos que nuncg, Y ni lloraras, :
a4, libexriadcra;

Saliendo de su pafs natal por razones de persecucifn y de insa-
tisfaccién con el retraso cultural que entonces existfa en el Perd,
Vallejo busca refugio en Parfs., Allf no encuentra mfs que la miseria y
el hambre; luego, hacia 1930, también la persecucién polftica, Durante
este interino se habfa ocupado poco de la pbesfa. hablendo escrito entre
1923 y 1937 sélo un pufiado de poemas.15 Cuando estalla la guerra civil
espafiola, se vuelve a inspirar Vallejo y en otofio e invierno de 1937
escribe casi todos los poemas que se publican pcfstumamente con el tftulo

Poemas humanos, De estos s8lo cuatro o cinco pueden considerarse poemas

reminiscentes, en el sentido de haberse inspirado en un pasado afiorado
por el poeta. Al leerlos, sin embargo, se reconoce que ell autor ha des-
cargado en ellos toda la amargura que siente contra el la.gx,&n dé su pa-
sado, el Tiempo, La orfandad de Vallsjo ss.ahora una orfandad netaff-

sica, causada por las leyes naturales a que estd sujeto todo hombre,

¥al1edo, OEC., . 160.

Lvgase 1a nota ndmero 10 del capftulo primero,
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En este contexto, la orfandad vallejiana adquiere sentido universal,
En "la violencia de las horas,” uno de los dltimos poemas de Vallejo,

se revela este sentimiento de desamparo ante el destino inevitable del

hombre, la muerte:
Todos han muerto,

Murié dofia Antonia, la ronca, que hacfa pan barato
en el burgo,

00800 CP0OSOODOOO0 000000 00C0CPROCCEROIOCROIOCOINOIORTIDIORERERROORONTDTES

Murid aquella joven rubia, Carlota, dejando un hijito
de tres meses, que luego también murid, a los ocho dfas de

la madre,

Muri8 el misice Mérdez. alto y muy borracho, que
solfeaba en su clarinete tocatas melanc8licas, a cuyo arti-
cvlado se dormfan las gallinas de mi barrio, mucho antes de
que el sol se fuese,

Murid mi eternidad y estoy veléndola..16

Este motivo recurrepte en la poesfa de Vallejo, el retorno al
pasado, constituye la primera fase del sentimiento de la orfandad, E1
hecho de que persiste a través de toda la obra, abarcando un perfodo
de mfs de veinte afios de la vida del poeta, confirma su auténcidad Yy su
profundo arraigo personal,

Otro aspecto de la orfandad en la poesfa de Vallejo es el que
se refleja como sentimiento religioso, A lo contrario de lo que ocuxrre
en su poesfa con el pasado, el cual le sirve a Vallejo como refugio de
una realidad hostil, el sentimiento religioso aparece como una respuesta
personal a la sensacién de orfandad,

Varios de los crfticc;s vallejianos mds destacados se han ocu-

pado de este aspecto de su poesfa, En general, atribuyen el fondo

yallejo, GEC., p. 229,
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religioso de la obra a la herencia de Vallejo y al medlo ambiente en que
vivid sus afios de juventud, El espafiol Juan Larrea, director actual del

centro de investigacién "César Vallejo" y de la revista Aula Vallejo,

hace particular énfasis en este aspecto de la personalidad del poeta,

Vallejo era nieto de dos sacerdotes espafioles y de dos mujeres
indfgenas: representantes por un lado del sistema metaffsico
elaborado por la cultura en Occidente, y por otro, de aquel
mundo indfgena americano cuya demudez paradisiaca tanto im-
presiond a la Buropa del siglo XVI, cosquilldndole la esperanza
de liberarse del llamado pecado original., BEra Vallejo, por
consiquiente como América toda, un indice vivo de la super-
posicidn de dos estratos: el de la naturaleza americana,
cultura autéctona y primitiva, y el que sobre éste vino a
asentarse, esto es, el de la cultura metaffsica de Occidente
para el cual el primero se hallaba en situvacién irredenta de
culpa,l?

Arrancando de esta premisa, dice Larrea mis adelante, “"puede seguirse

la génesis del complejo o charco de culpa (énfasis del autor) de
18

Vallejo,"
Este "complejo o charco de culpa" se resuelve en la poesfa de
Vallejo de dos maneras, Primero, como angustia metaf{sica, consecuen-
cia de su visidén de Dios como una divinidad indiferente y hasta puni-
tiva y, en segundo lugar, como un sentimiento de consolidaridad humana,

Con respecto al primer caso, una lectura ligera de Los heraldos negros

y particularmente de la parte "Truenos" mostrard que el concepto valle-
jiano de Dios no es uno de total subordinacién a la voluntad divina,

Por lo contrario Vallejo, especialmente durante la época de Los heraldos

negros y Trilce, se rebela contra lo que é1 cree ser un Dios injusto,

En algunos casos, como en los poemas "Los dados eternos" y "Los heraldos

17 van Larrea, César Vailejo‘g hisgggoamérica en la cruz de su
razén (Cérdoba, R.A,; Publicaciones del G.E.F,Y.H., 1957), D. 2.

18 pid,
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negros,” hasta llega a la blasfemia, acusando a Dios de ser responsable
por los sufrimientos del hombre.

Con respsctc al concepto de la consolidaridad humana en la poeéia
de Vallejo, Luis Monguid, que con André Conyé es uno de los mds conocidos
exégetas de la poesfa vallejiana, sugiere que esta cualidad humanfstica
de la obra de Vallejo es una de las contribuciones verdaderamente origina-
les a la poesfa postmodernista peruana,

Por fin, y como consecuencia de la profunda esencia humana que
antes sefialdbamos, aparece en Los heraldos Regros un tema in-
tensfsino y reiterado, que por su misma intensidad y reitera-
eidn suena a muevo en la poesfa peruanz, y es la expresidn

del sentimiento de la solidaridad de Vallejo con el dolor de
los demfs hombres,l9

Y mds adelante, explicando las consecuencias existenciales y filoséficas
que este humanitarismo habrfa de tener en Vallejo, eseribe el mismo
erfticos

Vallejo mismo podrd no haberlo comprendido por esos afios, pero

con 1a expresién de ese sentimiento en su poesfa inicial habfa

dado, emocionalmente, el primer paso por el camino que habfa de

llevarle primero a2 una actitud de bohemia rebelidn contra el

medio ambiente y mfs tarde al servicio de ideas que le ofre-

cfan la esperanza de poner un término y una solucidn humana

a las causas del dolor comin, Uno y otra los habrfa de ex-

presar en poesfa que Heraldos apenss inleia,20

En efecto, los afios en que Vallejc escribe los poemas para su

segundo libro corresponden a lo que podrfa considerarse una crisis ex-
istencials el encarcélamiento,lz persecucidén, la muerte de la madre
amada y la sftira de su obra por la crftica oficial, todas fueron exper-
lencias sufridas en el espacio de dos afios y medio, ehtre 1919 y 1922,

Ademfs, por vfa de las revistas literarias Vallejo tenfa coﬁocimiento

ruis Monguid, La poesfa postmodernista peruana (México-Buenos
Alres: Fondo de cultura economica, 195%), p. %,

201p34,, p. 57.
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de la miseria humana causada por la conflagracién europea y la revolu-
cidn mexicana, Como consecuencia, el juicio del poeta con respecto a la
benevolencia divina, empeora., En Igglgg, por ejemplo, Vallejo apenas
menciona el nombre de Dios cinco veces en los setenta y silete poeﬁas
del 1libro, y en ninguno de ellos figura de marera significativa, Parece,
inclusive, que el poeta busca ignorar su existencla. Américo Ferrari,

en el estudio preliminar a 1a10bra poética completa de Vallejo, dice de

este aspecto del libro:

Reaparecen ciertos motivos esbozados en Los heraldos negros,
otros temas surgen por primera vez, Dios desaparece par com-
pleto (subrayadé mfo): iy 'ey cel:. horizonte no queda mas que
el mundo amenazador o incomprensible, Vallejo siente mds
hondamente que nunca que, abandonado en el mundo, el hombre
es un huérfano,2l

Sea cual fuere el motivo, el hecho es que Vallejo produce en
Trilce una obra de rebelién tanto estética como ideolégica, También
puede afirmarse, juzgando por la actitud que muestra ante Dios en este
1libro y en el primero, que se decide buscar el enigma del destino del
hombre dentro de su propla realidad existencial, Por eso, en Trilce
el mundo externo desaparece casi por completo; ahora el poeta se vuelve
hacia su propio ser y lo ausculta con exagerada atencién, Lo que encuen-
tra ahf, segin la expresidn de Ferrari, es "un callején sin salida:"
"Absurdo, sélo ti eres puro," llega a exclamar Vallejo en uno de los
poemas de Trilce,

En Poemas humahos, escrito nds de veinte afios después, el poeta

se ha reconciliado con el Dios duro e indiferente de Los heraldos negros

¥y Irilce, Aunque igual que en su segundo libro Vallejo raramente menciona

2Ly nérico Ferrari, prélogo a César Vallejo, obra poética completa,

22- Elto’ P 214’0
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el nombre de Dios en loz.poemas de su dltima obra, sf existe una
marcada influencia de la Biblia, Muchos de estos poemas llevan tftules
que recuerdan las sagradas escrituras, como por ejemplo "Espafia, aparta
de mf este cfliz," "Epfstola a los transedntes,"” "Salutacién angélica,"
"Sermdn sobre la muerte,” y otros, - El simbolismo religioso, advierte
“André Coyné, tieneahora otra funciéng

La reaparicidn de la Biblia en el dltimo libro no tiene nada que

ver, evidentemente, con la utilizacidén hecha de elia en las pri-

meras obras; no se trata de adoptar un simbolismo estético, sim-

bolismo que, por otra parte, comenzaba a pasar de moda ya en

1918, sino que mucho mds profundamente y al término de un mortal

dolor-, se trata de reencontrar el tono, la inspiracidn misma

de las grandes voces bfblicas y de hacerlas escuchar en el 22

marco de una experiencia que no reniega nada de su originalidad,

Sea cual sea la forma en que aparece, el sentimiento religiosc

es, pues, una de las mds persistentes notas de toda la joesfa vallejiana,
Y, ﬁo obstante el criterio de César A, £ngeles Caballero, quien atribuye
esta caracter{stica de la poesfa de Vallejo a que,

Vallejo; no pudo eludir, soslayar el sentimlento religicso-

en el sentido cristiano-por ser el mfs genuino y representa-

tivo de los poetas de la literatura peruana de todos los

tiempos,23"
parece ser mds acertada la opinidn de Larrea y Monguid segin la cual
la concliencia religlosa en Vallejo proviene tanto de su herencia
familiar goﬁo de su conviccidn personal de que Dios es responsable por
el destino del hombre, Esto explica no s8lo el hecho de que el poeta

considerd un tiempo la carrera eclesidstica, sino también su actitud

blasfematoria ante Dios por haber abandoﬁado al hombre eﬁ la tierra,

22

Coyné, César Vallejo y su obra pcsStica, op. cit., p. 162,

. 2ésar A. £ngeles Caballero, César Vallejos su obra (Lima:
Imprenta "Minerva" Miraflores, 1964), p. 85.
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El capftulo V, "Ia orfandad y la condicidén humana," tendrd
como propdsito explicar cémo la actitud humanfstica de Vallejo frente al
dolor y el sufrimiento del hombre influye directamente en su concepcidn
de la condicidén humana, "El destino del ser aparece planteado-inquisi-
tivamente-en los primeros versos de Vallejo, cuya obra primigenia viene
a ser algo asf como un tratado del hombre," escribe Xavier Abril en su

valoracién de Lcs heréldos negros.24 Es decir que, desde su primer libro

de poemas, Vallejo se concentra deliberadamente en los problemas de la
existencia humana. Preclsamente el poema preliminar del libro,''Los
heraldos negros," ejemplifica lo que el poeta, a los velnte y cuatro
afios, considera ser la condicidn del hombre en la tierra, E1 hombre es
quien recibe "golpes como del odio de Dios" que caen sobre él azarosa-
mente y sin merecerlos, haciéndole sentir culpabilidad por el sélo -
hecho de estar vivo, Estos golpes existen objetivamente, "Son pocos,
pero son,..." y "abren zanjas oscuras/en el rostro mis fiero y en el
lomo mis fuerte." Ante ellos, el hombre, "Pobre,,.pobre!" sélo vuelve
los ojos ¥y en su mirada, "como un charco de culpa," se empoza todo lo
que ha vivido, todo lo que ha sufrido, El poeta, lleno de duda, "Yo no
sé," s8lo puede compadecerse de este hombre que es victima de una fatali~
dad insensible, Al mismo tiempo, ve la muerte como Unica solucidn a la
duda y a la inquietud existencial: ﬁSerén...tal vez los heraldos negros
que nos manda la Muerte," "Es decir," escribe Monguid, "que la vida,
tal como la ve Vallejo en mil novecientos dieciocho, es irracional e

irrazonable, que en ella alguien que ni conocemos ni nos conoce nos

qu!a’vier Abril, Vallejo: ensayo gg a.Rroxima,cilén crftica (Buenos
Aires: Ediciones Front, 1958), p. 46,
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castiga, sin embargo, por culpas de las que realmente somos inocentes."25
Resume Monguid en esta cita los factores existenciales mds sig-
nificativos del universo vallejiano, El primero, que es tfpico de la
literatura moderna, es la visidén de la existencia como algo "irracional
e irrazonable.,"” Otro es la omnipresencla de un "alguien" punitivo res-
ponsable por los castigos que sufre el hombre, EL cgstigo ¥y la culpa,
tanto en el sentido cristiano como fileséfico, también afligen constan-
temente a Vallejo, E1l hombre vallejiano, pues, a la vez que aparece
como un ser inocente y huérfano frente a la fatalidad, es también objeto
de la piledad dél poeta,
Este universo que comienza Vallejo a esbozar a partlr de Los

heraldos negros es un universo punitivo para el hombre, El Diocs gue lo

rige es un Dios que no siente nada de su creacidn, el hdmbre, que para
Vallejo es un ser frigil e indefenso, En Trilce, donde el poeta hace un
esfuerzo prometeico por desentrafiar las causas primordiales de esa exis-
tencia imperfecta del hombre, s8lo encuentra que la realidad del hombre
es una realidad absurda. Toda acaba en la nada, donde muerte, limite
y finitud traducen 1a imperfeccién de la existencia, segin palabras de
Ferrari.26 MAs adelante, éste describe el universo de Trilce asi:
Extrafio universo, el de Trilce! El homﬁre, con su destino, su
esperanza, y esa dolorosa grandeza que el poeta cantarf{ con voz
tan vibrante en sus dltimos poemas, estd casi totalmente ausente.

Es un mundo vacio, obscuramente amenazador y hostil: un "blogque
basto" que infunde terror.2? _

'25Luis Monguid, "César Vallejo: vida y obra," Revista Hispdnica
Hoderna, XVI (1950), p. 42,

26Ferra:i, op., cit., p. 19.

27ps4,, p. 27.
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Por estos meandros avanza la poesfa de Vallejo hacia la revela-

cién final de Poemas humanos, En su dltimo libro, compuesto de poemas

escritos de 1923 a 1937, el poeta muestra una preocupacién obsesionante
por el hombre de carne y hueso que "tiembla de frfo, tose, (y) escupe
sangre...," Ahora, mejor que lanzar blasfemias a Dios, se slenta a cone-
templar al hombre calmadamente y se emoclona al verlo sufrir su existen-
cia; encuentra que este ser huérfano y desamparado es tamtiér un ser
sagrado, Por eso, a la vez que esta criatura miserable le arranca gritos,
cf., "Alguien pasa contando con sus dedos/ Cémo hablar del no-y8 sin
dar un grito?”, también merece un canto por su heroismo ante los golpes
de la existencla, Adviértase la actitud de piedad sardénica que exhibe
el poeta para con el hombre en las siguientes estrofas,

Considerando en frfo, imparcialmente,

que el hombre es triste, tose y, sin embargo,

se complace en su pecho cclorados

que 1o inico que hace es componerse

de dfas;
que es 1ébrego mamffero y se peina,..

[ EX NN ENNNNENNENENEANENNNNENENNENNENENNENNNENEESNN]

Considerando sus documentos generales

y mirando con lentes aquel certificado

que prueba que nacié muy pequefiito,..

le hago una seiia,

viene,

le doy un abrazo, emocionado, 28

jQué.ids da! Emocionado,,.Emocionadoc..,

En el dltimo andlisis pues, el pesimismo de Vallejo estd lleno

de piedad: piedad por esta criatura humana que ",.,.es triste, y tose...”
y es también *,,.18brego marffero y se peina,,.” Otras veces aparsce

el hombre como un ser tan ridfculo e insignificante que el poeta le

28Va.llejo, _0_P£o. Pe 3290
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llama *,..un desgraciado mono/ jovencito de Darwin,” o “"la eminente
lombriz aristotélica,” Pero tanta piedad siente Vallejo por su pré-
Jimo que a veces conflesa, "Quiero ayudar al bueno a ser ur poquillo de
malo,,.y también quiero muchfsmo lavarle al cojo el pile,"

De aquf que cuando estalla la guerra civil espafiola en julio de
1936, Vallejo dedica sus Wltimas energfas a exhortar el pueblo espafiol
en sus luchas confra. la tiranfa, Dentro de su dltimo 1libro de poemas
reuni§ quince bajo el tftulo Espafia, aparta de mf este cfliz, Ia

-2

Espafia agonizante es el tema cenizal ds esia colsceifa., EI punto de
vista, el del mlliclano espafiol corriente que defiende la causa repu-
blicana en los campos de batalla, comprueba una vez mfs el hondo senti-
miento fraternal que estf a la tase de la poesfa vallejiana, En "El
himno a los voluntarios de la repiblica," por ejemplo, se identifica
el poeta con la congoja del miliclano espafiol que ve su patria hundida

en guerra,

Voluntario de Espafia, milicano

de huesos fidedignos, cuando marcha a morir tu corazén
cuando marcha a matar con su agonfa

mindial, mo sé veidideramente

qué hacer, donde ponerme, corro, escribo, aplaudo,
lloro, atisbo, destrozo, apagan, digo

a mi pecho que acabs, al bien, que venga,

¥y quiero desgraciarmes

descibroze la frente impersonal hasta. tocar

el vaso de la sangre, me detengo

detienen mi tamafio esas famosas cafdas de arguitecto
con las que se honra.el animal.que me honrag
refluyen mis instintos a sus sogas,

humea ante mi tumba la alegzia

¥s otra vez, sin saber qué hacer, sin nada, déjame,
desde mi piedra en blanco, d.éjame

solo,

cuadrohumano, mis acd, mueho nds lejos,

al no caber entre mis manos tu-largo rato extdtico,
quiebro contra tu rapidez de doble filo

ml pequefiez en traje de grandeza}2d

2ailejo, GPC., p. 439.
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As{, a pesar de la nota de pesimismo que existe en algunos poemas
vallejianos, termina su obra Vallejo optimfsticamente, Siente conmisera-
cidén para toda la humanidad, Aunque ve y describe al hombre como un
ser doliente y hasta patético, también lo ve como un ser herocico que
lucha tenazmente contra su destino fatal, Ademds, en los quince poemas

de Espaﬁa, aparta gé.gé este cdliz, el poeta concibe al ser humano como

algulen capaz de sacrificar la vida por un ideal: el ideal de la patria
y de una fraternal colectividad humana,

Este aspecto es la tercera y dltima fase a través de la cual
se manifiesta el tema de la orfandad en la poesfa de Vallejo. Interpre-
tado este tema desde los tres puntos de vista hasta aquf discutidos,
es decir (1) como retorno al pasado; (2) como sentimiento religioso y
(3) como visién del poeta de la condicién humana, podrd verse que la
orfandad representa uno de los aspectos mis vdlidos de la poesfa

vallejiana,



CAPITULO III
IA ORFANDAD COMO RETORNO AL PASADO

Ia primera fase del sentimiento de orfandad en la poesfa de
Vallejo se manifiesta en forma de una constante afioranza por la vida del

pasado, Dentro de esta fase cabe la mayor parte de los poemas de Los

heraldos negros ademds de varias de las composiciones de Trilce y

Poemas humanocs. El elemento que da unidad a todos estos poemas no es

solamento el haberse inspirados en algin recuerdo de la vida pasada del
poeta sino el hecho de que forman un conjunto temdtico que atraviesa

toda la obra poética de Vallejo, Por esta razén es posible trazar la
evolucidn del sentimiento de orfandad en Vallejo como un aspecto de su
propia realidad existencial y, al mismo tiempo, identificar los elementos
constitutivos de ese sentimiento de orfandad, Uno de estos, que asoma

en la poesfa vallejiana desde la mds temprana etapa, es el amor, En el
caso de Vallejo, el sentimiento de amor abarca otros aspectos que el
sexual, que de hecho es menos prevalente en su obra que los demds, Mucho
mis persistente y significativo es el amor hogarefio que se manifiesta a
través de su poesfa en diversas maneras, Igualmente persistente y sig-
nificativo es el amor hacia su tierra natal, la provincia norperuana, que
no desaparece ain en la poesfa del fltimo libro cuyos poemas fueron
escritos mds de una década después de que Vallejo se habfa alejado de

su provineia, Por dltimo, y como consecuencia del fuerte apego que el

29
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pozia sentfa hacla su tierra natal, aparece en la poesfa vallejiana una
expresién de amor hacia el indio y, por extensidn, hacia el prdjimo como
representativo de la colectividad humana, Es esta dltima cualidad de la
poesfa vallejiana, quizd mds que las otras, la que le otorga gran valor
universal,

Otros dos elementos constitutivos, aparte del amor, que caracter-
izan el sentimiento de orfandad en la poesfa vallejiana son la nostalgia
y la tristeza., De hecho, en Vallejo la nostalgla y la tristeza parecen
ser los dos sentimientcs que mds fielmente acompafian al amor, Pero es
precisamente esta gran paradoja de la vida del poeta la que mds clara-
mente define su orfandad, en la aceptacidn figurativa de la palabra; o
sea que Vallejo siente la nostalgla y la tristeza por la falta que le
hace una época de su vida pasada a la cual asocia con memorias gratas y
llenas de sentimientos dulces, Este contraste se hacfa ya patente des-
de los primeros afios escolares cuando el poeta estudiaba en Trujillo,

El testimonio de la cartz que envfa Vallejo a su hermano Manuel en mayo
de 1915 citada anteriormente comprueba este conflicto sentimental en el
joven poeta, De aquf que la visidn del pasado que evoca‘la poesia
vallejiana esté tefilda de sentimientos contradictorios, El amor, en el
sentido dado a la palabra arriba, ilustra este cardcter de la poesfa de
Vallejo,

Los heraldos negros, por virtud de la forma estructural que le

da el autor, facilita observar la evolucidén de este fendmeno desde los

poemas que tratan el amor sexual hasta aquellos que lo tratan como una

emocidn universal que el poeta proyecta hacia toda la humanidad, En el
caso de la poesfa amorcsa, sindnime dentros de este contexto de la

poesfa de amor sexual, los diez poemas que Vallejo relne en la parte
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"De la tierra" revelan esa tendencia a recordar el amor como algo que
provoca sentimientos de tristeza o melancolfa, "Septiembre," por
ejemplo, muestra al poeta lleno de una tristeza inexplicable,

Aquella noche de septliembre, fuiste

tan buena para mf,,,hasta dolerme!

Yo no sé€ lo demds; y para eso,

no debiste ser buena, no debiste,

Aquella noche sollozaste al verme

hermético y tirano, enfermo y triste,

Yo no sé lo demds,,.,y para eso,

yo no sé por qué fui triste,,..tan triste.,.!

. 86lo esa noche de setiembre dulce,

tuve a tus ojos de Magdala, toda

1o distancia de Dios...y te ful dulce!l

Y también fue una tarde de sctiembre

cuando sembré en tus brasas, desde un auto,

los charcos de esta noche de diciembre.l
No son la tristeza o la melancolfa del poeta enamorado, sin embargo, lo
dnico caracterfsticamente vallejlano en este soneto de amor, Iguslmente

caracterfstico, no solamente de su poesfa de amor en Los heraldos negros

sino de gran parte de toda su obra podtica temprana, es el motivo mismo
de esta tristeza y melancolfa: el recuerdo de un acontecimiento gra-
tificador ocurrido en el pasado, La importaneia de este conflicto entre
pasado y presente se hace evidente por la manera enfdtica con que insiste
el poeta en 81, Las primeras dos estrofas del soneto, que comienzan
"Aguella noche,,.”, sirven este propsito de destacar el tiempo pasado
que es en este caso particular una noche de septlembre en que el poeta
estuvo al lado de su amada, También en los dos fltimos tercetos del

poema se hace referencia a esa noche, modificédndose en el dltimo terceto

Yogsar Vallejo, OPC p. 78.
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a",,,unz tarde de setiembre,” De hecho, es el conflicto temporal lo
que forma la tase misma de los sentimientos contradictorios que expresa
el poeta, De esta manera se explica la aparente contradiccidn sentimental
de los dos primeros versos de la estrofa incial, "Aquella noche de
setiembre, fuiste/tan buena para mf{,.,hasta dolerme!" El1 dolor que el
poeta siente define sus emociones del momento actual en que escribe el
poema; es decir, de su propio "presents,” en contraste con el momento
que estd presente en su memoria de un acontecimiento amoroso del pasado,
Este juego temporal explica, ademfs, el simbolismo de los meses setiembre/
diciembre, cuyo valci contrastivc se utiliza en el dltimo terceto del sone-
to para hacer resaltar el conflicto emotivo del poesta, planteado en la
primera estrofa, Asf, los "charcos" a que alude Vallejo en el dltimo
verso representan la tristeza y melancolfa que siente en la ausencia de
la amada, Igualmente, la reaccidn inicial del poeta, expresada en la
primera estrofa por los versos, "Yo no sé lo demds; y para eso,; no
debiste ser buenma, no debiste,” es una de confusién y de incertidumbre
ante el conflicto de dos sentimientos opuestos: el amoroso que proviene
del pasado, y el de tristeza y melancolfa que le acompafian en la soledad
de su momento actual,

En general, los diez poemas que reine Vallejo en la parte "De la
tierra," representan algo asf{ como una especie de testimonio colectivo
donde se dan a conocer las penas de un ser frustrado en el amor, Invar-
ablemente, la causa principal de esta frustracidn es el tiempo mismo,
"Heces," por ejemplo, al igual que "Setiembre,” es al mismo tiempo la
expresidn podtica de la nostalgia amorcsa y de la autoconmiseracidn del

poeta causada por el recuerdo de la mujer amada,



33

Esta tarde llueve, como nuncaj y no
tengo ganas de vivir, corazdn,

Esta tarde es dulce, Por qué no ha de ser?
Viste gracia y pena; viste de mujer,

Esta tarde en Lima llueve, Y no recuerdo
las cavernas crueles de mi ingratituds

mi bloque de hielo sobre su amapola,
nds fuerte qua su "No seas asf!

Por eso esta tarde, como nunca, voy
con este biho, con este corazdn,

Y otras pasan; y viéndonme tan triste,
toman un pogquito de ti
en la abrupta arruga de mi hondo dolor,

Esta tarde llueve, llueve mucho, 3Y no
tengo ganas de vivir, sorazén! 2

Otra vegz, el poeta pone gran énfasis en el aspecto temporal de sus cir-
cunstancias séntimentales, La repeticién de las palabras "Esta tarde,..."
al principio de 1las tres primeras estrofas, luego otra vez al prin-
cipio de la dltima, tiene semejante efecto en este poema que la repeti-
cién de "Aquella noche,.."” en "Setiembre": su propdsito es el de aislar
al posta en 1an soledad tiel momento actual, en contraste con la experiencia
dulce del sentimiento amoroso en cozhpa.ﬁia. con la amada en un tiempo
ya pasado y asequible dnicamente a travds del recuerdo. En el caso de
“Heces," hay ademfs una insistencia en la amargura que el poeta siente
al recordar la amada ausente: es decir, la amargura que le invade en el
momento que contempla 8u existencia, Por esta razén hace Vallejo hin-
capié en el aspectt; triste de "Esta tarde...” cuyo sfmbolo anfmico es la
1luvia,

ZVa.llejO, QP_CO’ P. 790
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Una y otra vez Vallejo hace resaltar en los poemas de esta

parte de Los heraldos negros los conflictos emocionales ocasionados por

la desaparicién de un tiempo pasado que desea revivir, Es esta misma
nostalgia amorosa la que inspira al poeta en “Deshora" donde el recuerdo
de la amada estd mfs cargado de erotismo, arrancdndole al amante un gemi-
do de total resignacidn ante la irrealizacidn de sus deseos,

Pureza amada, que mls ojos nunca
llegaron a gozar, Pureza absurdal

Oh, pureza que nunca ni un récado
me dejaste, al partir del triste barro

nil una migaja de tu voz; ni un nervio
de tu convite heroico de luceros,

Alejaos de mf, buenas maldades,
dulces bocas plcanties,,.

Yo la recuerdo al veros joh, mujeres;

Pues de la vida en la perenne tarde,

nacid muy poco jpero mucho muere!
También en "Ia copa negra® y en "Fresco" domina este mismo tono melancd-
lico y triste que provoca la ausencia del ser amado, En el primero de
estos se dirige el poeta directamenie a la amada,

Oye, td, mujerzuela, jcémo, si ya te fuiste,
la onda afin es negra y me hace ain arder?

sin que de ésta pueda conseguir el alivio que busca péra su ardor amoro-
so, Entonces, conciente de que la implacable marcha del tiempo ha conver-
tido en sombra a su pasado, rechaza la visidn de la amadas

5

Oye td, mujerzuela, no vayas a volver,

3V'a.llejo, OFC.,.p. 82,0 .. ..

&Ibid., p. 81,

STbid,
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y el poema acaba en una estrofa de desesperacién ante la triste reali-
dad de que la ausencia de la amada hace mds agudo el deseo por ella, En
"Fresco"” se repite este deseo anhelante por la amada a quien recuerda el
poeta con amor y ternura,

Llegué a confundirme con ella,

tanto,,.: Por sus recodos

espirituales, yo me iba

Jugando entre tiernos fresales,

entre sus griegas manos matlnales,
Y otra vez, como ocurre en todos los asuntos amorosos del poeta, su
1dflica visidn se torna agria ¥y en su lugar s8lo quedan el fracaso y la
infelicidad,

Buenas noches aquellas,

que hoy la dan por refr

de mi extrano morir,

de ml modo de andar meditabundo,

Alfefilques de oro,

Jjoyas de azucar

que al fin se quiebran en "

el mortero de losa de este mundo,

Aunque la poesfa amorosa es quizd la de menos originalidad y la
de menos valor artfstico en Vallejo, ofrece no obstante evidencia concre-
ta de que el origen de sus confllictos emotivos y particularmente de su
nostalgia amorosa, residen en el pasado, De aquf que la ténica general
de toda su poesfa, en cuanto se inspira en el pasado, esté siempre car-
gada de tristeza y melancolfa, Como observa Elsa Villanueva al referir-

se a la poesfa amorosa de Vallejo segﬁn aparece en Los heraldos negros,

Como reflejo de su primera época-Vallejo publicd este libro cuando
contaba 25 afios-el amor y la mujer palpitan en sus pdginas como
fermentos de juventud, pero siempre rodeados de una estela melan-

6Ibid., P. 83.

7Ibid,



36

c8lica que al agudizarse serd la ténica de su estilo, Esa tristeza

que lo lleva a refuglarse en el amor, hace de la mujer razfn y

medida de su soledad, sintiéndola casi siempre a través del recuer-

do o del anhelo,8

En Trilce, la importancia del amor sexual disminuye como asunto
temftico en comparacidn con el primer libro de Vallejo., De los setenta
y siete poemas trflcicos, 5610 ocho o nueve tratan el tema como asunto
central, En todos &€stos, cabe afiadir, la experiencia amorosa se manifies-
ta nuevamente como un fracaso desde el punto de vista de la vida emocional
del poeta, En algunos casos, espec{ficamente en los poemas que llevan los
nmimeros VI, XV, XXXIV y XILVI, el fracaso proviene de la frustracidn que
resulta al contemplar la experiencla amorosa como un zcontecimiento grati-
ficador en el pasado, ILa relacién entre la poesfa amorosa del primero y
segundo libros de Vallejo es entonces evidente, El anhelo por la mujer
amada surge otra vez, y otra vez el poeta se hunde en la tristeza y la
melancolfa que le acarrean los recuerdos de la amada en la soledad, Otras
veces, como por ejemplo en "Trilce™ XIII, XXX, XXXV y XXXVII, el sentimien-
to amoroso se convierte en pasidn erftica y existe sin aparente relacién
a ningdn tiempo o espacio particulares, Mantiene, eso sf, el aspecto ne-
gativo de amor no-realizado que caracteriza tan fielmente todos los poemas
vallejlanos de este tipo,
"Trilce XV" puede servir de ejemplo del primer grupo,
En el rincén aquel, donde dormimos juntos
tantas noches, ahora me he sentado

a caminar, Ia cuja de los novios difuntos
fue sacada, o talvez qué habrd pasado,

8p1ca Villanueva, la poesfa de César Vallejo (Limas Compafifa de

impresiones y publicidad, 1951), D, 30,
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Has venido temprano a otros asuntos

y ya no estds, Es el rincén

donde a tu lado, lef una noche,

entre tus tiernos puntos

un cuento de Daudet, Es el rincén

amado, No lo equivoques,

Me he puesto a recordar los dfas

de verano ldos, tu entrar y salir,

poca y harta y pdlida por los cuartos,

En esta noche pluviosa,

ya lejos de ambos dos, salto de pronto,..

Son dos puertas abriéndose cerrdndose,

dos puertas que al viento van y vienen 9

sombra a sombra,
"la primera impresidn que produce la lectura del segundo libro de versos
de Vallejo, Trilce (1922)," dice Luis Monguid, "es una impresidn de asom-
bro."10 De hecho, lo mismo podrfa decirse de este poema de asunto amoroso
al compararse con aquellos del primer libro que tratan el mismo tema,
Afn no siendo una de las composiclones nfs audaces del 1libro, "Trilce XV®
muestra notablemente algunos de los avances téenicos y estilfsticos in-
corporados por Vallejo en la poesfa de su segunda obra, A pesar de que
es el asunto temftico del poema y su relacidn general al tema de la orfan-
dad lo que aquf interesa, serd necesario, tratando los poemas trflcicos,
comentar sobre los procedimientos estilfsticos que usa Vallejo para aclar-
ar cuestiones del significado temftico, E1 poema "Trilce XV" ilusixa &l
caso, Es posible ldentificar sin mucha dificultad el asunto general del
poena; aquf se trata de un asunto amoroso entre el poeta y su amada relata-
do de manera anecd§tica, aunque la anécdota se compone de acontecimientos

ocurridos en dos épocas temporales distintas, presente y pasado, No es

Nallejo, GPC.;. p. 137, .

05015 Mongui8, "César Vallejos vida y obra,” Revista Hispdnica
Moderna, XVI (1950), ». 53.
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simplemente, como serfa fdcil suponer, que se trata de una experiencia
amorosa del pasadp relatada por el poeta como tel, Ia primera estrofa
del poema desmlente este Jjulcios

En el rincén aquel, donde dormimos juntos

tantas nocﬁs, ahora me he sentado

a caminar,
La aparente contradiccidn temparal y espacial resulta ser nds bilen un
caso de lo que Carlos Bousofio llama "la superposicidn situacional"lz
donde el poeta fusiona en una visién simultdnea dos situaciones diver-
sas, una de ellas real y la otra ilusoria, ILa oracién inicial de la
estrofa cltada relata un hecho concreto de la vida pasada del poeta; es
decir, sitda su experiencia de amor en compafiia de la ameda en el tiempo
pasado y en un sitio particular, ".,.el rincén aquel,” La dltima parte
de la misma estrofa, sin embargo, se sitla en el presente y realiza
simultfneamente dos acciones contradictorias., ".,.me he sentado/a
caminar,,,” dice Vallejo, realizando a la vez una actividad f{sica de
su propio tiempo presente (",..me he sentado/") y otra, que es lo con-
trario de ésta pero perfectamente factible en un tiempo y un espacio
ilusorios, El valor afectivo que se logra mediante este procedimiento
poético es uno de gran intinmidad sentimental y crea al mismo tiempo una
impresién mfs aguda de aislamiento y abandono en el poeta, Hablando de
este aspecto de la poesfa de Vallejo, André Coyné lo encuentra ya pre-

sente en algunos poemas de Los heraldos nregros y lo atribuye a la gran

obsesidn del poeta por abolir el distanciamiento que existe entre el
pasado anhelado y la realidad existencial donde se encuentra,

Myal1edo, OPC p. 157

12ar1os Bousofio, Teorfa de la expresidn podtica (Madridi
Editorial Gredos, 1952), p. 173.
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Hemos visto varias veces de manifiesto la relacidn existente entre

una experiencia que siempre aborta al tratar de expresarse, con

una sensacién particular del tiempo, en la cual la evocacién a

distancia, tanto espacial ("Los pasos lejanos") como propiamente

temporal ("A mi hermano Miguel”), tiende a resolverse por la

supresién de toda lejanfa y la superposicién de dos realidades

distantas en el presente actualmente vivido, donde la ausencisa, 13

lo mismo que el pasado, son expsrimentados como defecto o privacién,

Esta sensacidn de defecto o privacidn que experimenta Vallejo

en relacién con su vida actual es precisamente la causa de su condicidn
de orfandad, Estd presente no solamente en los poemas que tratan de la
mijer amada sino también en todos aquellos que se relacionan de una
manera u otra con la vida pasada del posta, De aquf que una de las pre-
ocupaciones centrales de la poesfa vallejiana, tanto temftica como tédc-
nicamente, sea la relacién entre el tiempo pasado y el tiempo presente,
En "Trilce XV" esto se ve, primeramente, en el plano temftico, el amor
sexual, cuyo estfmulo emocional proviene de una experiencia del pasado,
Al mismo tiempo, contemplando esta visidn ya anulada por el tiempo, el
poefa adquiere conciencia de su soledad en el momento actual que estd
viviendo y busca a la amada, "Has venido temprano a ctros asuntos/ Yy
ya no estds,” El uso del varbo en el presente ya cumplido en conjuncién
con el adverbio temporal "temprano" y la condicidn ausente del sujeto,
ie.y "...y2 no estds,” ayudan a elaberar la anécdota que se presenta en
la estrofa inicial con el sentido doble de algo a.contecido en el pasado,
"...donde dormimos juntos/tantas noches,.,”, y algo que el poeta efec-
tia en su presente actual, ".,.me he sentado/a caminar.,” En la segunda
estrofa como resultado de la superposicién situacional, el poeta continda

"hablando" a lz amada, "Has venido temprano...", como si estuviese escu-

1300yné, César Vailejo y su poesfa, op, cit., pp. 64-65,
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chfndole aunque en realidad estd ausente, ",,.y ya no estds,” Leyendo
el resto de la segunda estrofa se esclarece el significado del procedi-
miento, Al precisar Vallejo que "el rincén" es aqﬁel

donde a tu lado, lef una noche,

entre tus tiernos puntos

un cuento de Daudet, Es el rincdn

‘ amado, No lo equivoques,l
reconoce el lector que el tiempo "temprand"” del verso anterior se re-
flere a una &poca temprana en la vida del poeta y no a la €poca actual
que el poeta est{ viviendo, De aquf la ternura con que estf asociada
1a imagen de "el rincén," Por esta razén es ",,.el rincén amado,” Y,
finalmente, para integrar totalmente la situacién del pasado a la del
presente, se advierte el poeta a sf mismo, "No lo equivoques,” refirién-
dose a la tentacidn que siente de refuglarse en el recuerdo de la ama-
da y asf evadirse de la soledad en que realmente se encuentra,
L2 tercera estrofa del poema avanza la andedota, "Me he puesto

a recordar los dfas/de verano idos,..."” a la vez que esclarece la rela-
cién temporal y espacial del poeta con esa época pasada que ha venido
desdoblando dentro del marco ya ilusorio, ya real del poema, El poeta
entcnces termina la visiSn. en la Wltima estrofa, mediante una redun-
dancia gramatical que expresa su total separaci&n tanto de la amada como
de ese pasado anhelado, "En esta noche pluviosa,/ya lejos de ambos dos,
vee” Ia imagen final, "Son dos puertas abriéndose cerrdndose," reune
y condensa al mismo tiempo la 1dea de un pasado asequible a la memoria,
"abriéndose," pero que se escapa como toda ilusidn irreal para quedar

en su lugar la dura realidad inquebrantable, "cerrdndose,"” Los dos ex-

Yallejo, CBC. P. 157.
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tremos estdn representados en el verso final metaférica y grdficamente,
"sombra a . sombra,”

Habtrd que sefialar otros aspectos de la técnica podtica de Vallejo
que #paxecen en "Trilcg X¥" para mostrar la validez de su estética
vanguardista en relacién con la temftica, Dos de estos son la »ima- y
el rItmo, El poema comienza con un esquema rftmico mds o menos equili-
trados dos versos de trece sflabas y dos de once en la primera estrofae
en combinacidén abab, En la segunda estrofa, donde la emocidn del poeta
ha avanzado ya a un punto mayor que el de l= primera estrofa, el rftmo
se desequilibra para representar este avance emotivo, ILa combinacién
r{tnica se compone entonces de versos sildbicamente desiguales que alter-
nan en un orden irregular, Ia rima al final de cada verso, igualmente,
plerde regularidad, Ia tercera estrofa, siguiendo el vaivén de oxden,..
desorden, sé estabiliza rftmicamentes se compone de tres versos ende-
casflabos, | En 1z estrofa final el desorden rfimico es ya completo. De
los cinco versos, dos son de once sflabas y los tres restantes son de
ocho, doce y cinco respectivamente, La rima es igualmente irregular,

Es decir que el poeta, en vez de ajustarse a una forma rfimica impuesta
desde afu;ré, interioriza el movimiento rftmico del poema para adaptarlo
al compds &e su propio fluir emocional, De aquf la gradual desordenacién
en la estructura del poema; segidn va aumentando le tsnsidn emotiva, el
poeta la va _representa.ndo no solamente retéricamente sino también estruc-
tural y grdficamente, como se ve en el dltimo verso del poema., "la der-
rota progresiva de la organizacidn podtica," sugiere Coyné respecto a la
estructura de "Trilce XV", "va cediendo ante la emocién 1:ota2|.i’car1.a...."15

Ym4., p. 103,
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En otros poemas trflcicos donde trata Vallejo el asunto amoroso
el énfasis es, como en "Trilce XV", en la sensacién inmediata de exper-
ienclas ccurridas en un tiempo pasado, El contacto con ese pasado se
concretiza muchas veces en los objetos o los incidentes de diario acon-
tecer que recuerda el poeta con emocidn y ternura, ddndole a su po-

esfa una calidad mds cotldiana y, quizd por eso mismo, tambidn de mds

credibilidad,
Se acab8 todo al fin: las vacaciones,
tu obediencia de pechos, tu man
de pedirme que no me vaya fuera,l
. Ia tarde cocinera se detlene

ante la mesa donde td comiste;
y muerta de hanbre tu memoria viene 17
sin probar ni agua, de lo puro triste,

El txraje que vest{ mafiana

no lo ha lavado mi lavanderas

lo lavaba en sus venas otilinas,

en el chorro de su corazén, y hoy no he

de preguntarme si yo dejaba 18

el traje turblo de injusticla,

1a relacidn que mantiene Vallejo con su pasado se extiende mfs

2llf del 4mbito sexual, Muchos de sus poemas lfriccs mfs logrados se
inspiran en el amor a la tierra natal, la provincia norperuana donde

est{ situado su pueblo Santiago de Chuco, En Los heraldos negros

Vallejo dedica toda una parte del libro, la que lleva el tftulo "Nostal-
glas imperiales,” a temas indigenistas, Los trece poemas de esta parte
se caracterizan, ademfs del enfoque indigenista., i:or una ténica que es
casi siempre triste y melancélica, Temperamentalmente, pues, la poesfa
amorosa y la indigenista estfn fntimamente ligadas en la primera colec-
cifn de Vallejo, Esto no es nada sorprendente cuando se cansidera que

16

18r1d,, p. 148,

Vallejo, QPC, p. 176  17Ibid,, p. 188,
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tanto 1a una como la otra tienen una fuente de imspiracién comin que -
es tan caracterfstica de la poesfa temprana del poeta santiaguinos el
pasado, Igual que en el caso de la amada, el pasado de Vallejo estd
poblado de memorias en que figuran no solamente el campo y la sierra de
su provincia sino también los seres y las cosas con los cuales tan
ﬁtimaésﬁte se ildentificaba, Tal es la raigambre indigenista en Vallejo,
particularmente en su primer libro, que gran parte de los crfticos que
se han ocupado de su poesfa temprana destacan este slemento como tno de
los mfs originales, José Carlos Mariftegui, por ejemplo, considera al
primer libro de poemas que escribid Vallejo "...el orto de una nueva
poes{a en el Pem!."19 Luego, elaborando sobre el cardcter y el signi-
ficado de 12 obra, sscribses
Mas lo fundamental, lo caracterfstico en su arte. es la nota
india, Hay en Vallejo un americanismo genulno y esencial; no
un americanismo descriptivo o localista, Vallejo no recurre
al folklore, ILa palabra quechua, el giro verniculo no se
injertan artificiosamente en su lenguaje; son en €l producto
eapontdneo, célula propia, elemento orgdnico, Se podrfa
decir que Vallejo no elige sus vocablos, Su autoctonismo no
es deliberado, Vallejo no se hunde en la tradicidn, no se
interna en la historia, para extraer de su oscuro substrac-
tun perdidas emociones, Su poesfa y su lenguaje emanan de
su carne y su dnima, Su mensaje estf en 61. El sentimien-
to indfgena. obra en su arte quizf sin que €1 1o sepa ni lo
quiera, _
De hecho Va.l-le:)o, como mestizo que era, se identifica con la
raza 1nd.:fgena. no sélo 1ingﬁfst1camente sino de una manera total, En
un poema. como "Hua.co," por ejemplo, se hace parte de la tradicidn del

indio para compartir con 81 espiritualmente todo su sufrimiento como

19J osé Ca.rlos Ma.riétegui, Siete ensayos de integpretaclon de la
realidad peruana (Lima: Epresa-Editora Amauta, 1963), D. 268,

2QIbit'l.. » PP. 269-270,
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vfctima de la avaricia y la violencia del hombtre europeo,

Yo soy el coraquenque ciego

que mira por la lente de una llaga,
¥y que atado estd al Globo,

como 2 un huaco estupendo que girara,

Yo soy el llama, a quien tan s8lo alcanza
la necedad hostil a trasquilar
- volutas de clarfn
volutas de clarfn brillantes de asco
y bronceadas de un viejo yarav{,

Soy el pichdén de c*ndor desplumado
por latino arcabuz;

y & flor de humanidad floto en los Andes,
como un peremnne If{zaro de lugz,

Yo soy la gracia incaica que se roe

n fureos coricanchas bautizados

de fosfatos de error y de cicuta,

A veces en mis pledras se encabritan

los nervios rotos de un extinto puma,

Un fermento de Sol} 21

ilsvadura de sombra y corazdn}
En el caso particular de "Huaco" el énfasis cae sobre la destruccidn
de los sfmbolos sagrados de los Incas por los conquistadores europeos,
dfndole al poema una perspectiva histérica, El "coraquengue," el
“llama" y el "céndor" son animales andinos que los antiguos alfaréros
incaicos representaban en los huacos, que para ellos era un sfmbolo

sagrado, 2z

Segin los representa Vallejo aquf, han sido violados por

los hombres de "latino arcabus®”, referencia directa al conquistador
espafiol, y desprovistos de su calidad original de animales sagrados,
Ahora, cada uno--el coraguenque, el llama y el céndor--ha quedado a la
merced de los explotadores, ",,.la necedad hostil,,,” para quienes no
son nfs que objetos comerciales para explotarse, No obstante las impli-

caciones de protesta social del poema, ain mfs significativo es la pos-

21Va11ejo, OrC, p. 97.

2208sar A, Angeles Caballero, Los peruanismos en César Vallejo
(Lima: Editorial universitaria, 1958), p. 19.
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tura ideoldgica y espiritual que asume el poeta ante la realidad ex-
istencial del indfgena. Hablendo vivido y trabajado en las hacliendas
agricultoras de las provingias norparuanas, Vallejo 1leg8 a conocer pér-
sonalmente las condiciones mfseras en que vivfa y obraba el indfgena,
También, si aceptamos el juicio de uno de sus biﬁgrafos,23 el poeta
simpatizaba con la causa del indio, cuyo mfs ardiente defensor en esa
época e¢ra Manuel Gonzflez Prada, Vallejo llegd a conocer a Gonzdlez
Prada en Lima, algo que habfa deseado hacer desde muy antes de ir a la
ciudad capitalina, Fue precisamente por su obra podtica que Valiejo
1llegd a la atencién del gran maestro, como lo atestigua la dedicatoria
del poema "Los dados eternos” de su primer libro: "Para Manuel Gonzd-
lez Prada esta emocidn bravfa y selecta, una de las que, con mds entusi-

2k Todo lo cual indica que para

asmo, me ha aplaudido el gran maestro;“
Vallejo el indio era algo mds que una pura reliquia del arte literario,
Es por esto que su poesfa de inspiracidn autSctona enfoca sobre el indio
como el ser triste y sufrido que es y no como el ser artificial o el
noble salvaje de la tradicién romdntica, Al identificarse con la condi-
cién del indio, como lo hace en "Huaco," Vallejo se dirige no a su con-
dicién externa sino a la interna; es decir, le atrad mds la tragedia es-
piritual en que ha quedado como resultado de la violacidn de sus sim-
bolos sagrados, lLa herencia espiritual de Vallejo, pues, la representa
el indlo quien, en su nostalgia por un pasado de tradiciones nobles, re-

fleja al poeta mismo que vive también afiorando la época de su juventud,

Diuis Monguid, "Csser Vallejor vida y obra,” Op. cit., p. 9.

2Mra11e40, OPC, . 122,
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Varios otros poemas de "Nostalglas .f.mperiales“ revelan esta
inclinacifdn de Vallejd a ver el aspecto triste y melanclico de la vida
provinciana, En "Aldeana," por ejemplo, el paisa.je mismo ",,..toma un
frfo matiz de gris doliente!" mientras que en la aldea que el poeta
contempla al atardecer campestre la vida misma se hunde en melancolfa,

Al portén de la casa

que el tiempo con sus garras torna ojosa,
asoma silencilosa

y al establo cercano luego pasa,

1la silueta calmosa

de un buey color de oro,

que afiora con sus bfblicas pupilas,
oyendo la oracién de las esquilas,

su edad viril de toro!

Al muro de la huerta,

aloteando la pena de su canto,

salta un gallo gentil, y, en triste alerta,
cual dos gotas de llanto,

tiemblan sus ojos en la tarde muertaj

Lfnguido se desgarra
en la vetusta aldea

el dulce yaravf de una guitarras,

en cuya eternidad de hondo quebranto
1z triste voz de un indio dondonea,
como un viejo esquilén de camposanto,

De codos yo en el muro,

cuando triunfa en el alma el tinte oscuro
¥y el viento reza en los ramajes yertos
llantos de quenas, tfmidos, inciertos,
suspiro una congoja,

al ver que en la penumbra gualda y roja 25
1lora un trdgico azul de idilios muertos!

El indio, el ser triste por exelencia en la poesfa de Vallejo, reaparece
en "Terceto autSctono I"zé...a.quenando hondos suspires,..” y en "Hojas

de 6bano"2Zomo un triste pastorcillo que entona *,,,el tamarindo de su

251b1d., p. 101, 2OTbid., p. 93. 2’Ibid., p. 91.
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sombra muerta,"
La poesfa de carfcter indigenista no desaparece por completo enm
la obra podtica de Vsllejo despuds de Los heraldos negros, Mis de una

década pasa entre este 1libro y su dltima coleccién de poemas, Poemas
humanos, Rodeado de un ambiente cosmopolita y separado de la tierra de
su origen por el tiempo y la distancia, puede todav{a inspirarse en ol
recuerdo de su provincia natal, De los varios poemas de esta coleccidn
donde aparecen reminiscencias de su vida pasada dos, "Fue domingo en
las claras orejas de mi burro" y "Teldrica y magnética,” se inspiran

en algin aspecto de la vida campesinz, Pero ahora el poeta ya no des-
cribe una escena triste ni se compadece del indio huérfano de su pasado,
Se compadece de sf mismo al verse exiliado y ya totalmente abandanado
fuera de su Perd amado,

Fue domingo en las claras orejas de mi burro,
de mi burro peruano en el Perd (Perdonen la tristeza),

0000000000000 00000800000000000000000000CPRRGCOCORTRCICOOTCS

Tal de mi tierra veo los cerrus retratados

ricos en burros, hijos de burros, padres hoy de vista,
que tornan ya pintados de creenciag.

cerros horizontales de mis penmas,2

En "Teldrica y magnética" la tristeza se vuelve alabanza y luego, hacia
el final del pcema, en coraje; coraje que siente por no poder ya Jjamds
disfrutar de su "suelo teérico y prédctico,”

{Mecdnica sincera y peruanfsims

la del cerro colorado!

{Suelo teérico y prdtico!
jSurces inteligentes; ejemplos el monolito y su cortejo!

281vid., p. 297.
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{Papales, cebadales, alfalfares, cosa buenai

{Cultivos que integra una sombrosa jerarqufa de dtiles
y que integran con viento los mujidos,

las aguas con su sorda antigiiedad!

I I EEES N AR RN AN NRNEENNNNNNNNNNERRNREENE E NN RS ENENNENEN RNNSERN]

jRotacién de tardes modernas
y finas madrugadas aqueolégicas!
jIndio después del hombre y antes de 61!
;Lo entiendo todo en dos flautas
y me doy & entender en una quena!
{Y lo demfs, me las pelan!,..29
Es testimonio del fuerte apego que sentfa Vallejo hacia la
tierra de su origen el hecho de que hasta el fin de su vida, apenas unos
meses antes de su muerte en Parfs, la dedica poemas como "Fue domingo...”,
y "Teldrica y magnética” de una fuerte carga emocional, También es sig-
nificativo que, afn cuando ha vivido durante mfs de veinte afios apartado
de la sierra peruana, todavfa sigue siendo sfmbolo de ese mundo el ser
humano que desde sus primeros poemas indigenistas ocupaba el lugar cen-
tral: el indio, "Indio después del hombre y antes de &€1!" Igual que
él, Vallejo siente la nostalgia por su tilerra amada, nostalgia que en
la ausencia se convierte en sentimiento de tristeza algunas veces (Per-
donen la tristeza) y otras en protesta, ",..me doy a entender en una
quena!/ ;Y lo demfs, me las pelan!" Hablando de este aspecto del indi-
genismo en la poesfa vallejiana, observa Marifteguis
Uno de los rasgos mfs netos y claros del indigenismo de
Vallejo me parece su frecuente actitud de nostalgia, Val-
cfrcel, a quien debemos tal vez la mfs cabal interpreta-
cién del alma autéctona, dice que la tristeza del indio no
es sino nostalgia, Y blen, Vallejo es ascendradamente nos-
tflgico, Tiene la ternura de la evocacidn., Pero la evoca-

cién en Valiejo es siempre subjetiva, No se debe confundir
su nostalgia concebida con tanta pureza 1frica con la nos-

#Tbtd., p. 29,
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talgia literaria de los pasadistas, Vallejo es nostalgloso

(sic), pero no meramente retrospectivo, No afiora el Imperio

como el pasadismo perricholesco afiora el virrelnato, Su

nostalgia es una protesta metaffsica. Nostalgia de exilio;

nostalgia de ausencia 30

Pero de toda su vida pasada, las huellas mfs hondas en la poesfa

de Vallejo son las que dejan los recuerdos hogarefios, De ese pasado, la
figura primordial en la obra vallejiana es la madre, Ella es el sfm-
bolo esencial que vincula al poeta con el hogar y con los seres queri-
doss es el sfmbolo que retrae hacia &1 los recuerdos de una época ino-
cente y pura que nl desea ni puede echar al olvido, Todo lo contrarilo,
puesto que cuando Vallejo se ve amenazado por las fuerzas contrarias de
1z vida, su reaccién es refuglarse en los rscuerdos maternos, Esta
actitud es tan necesaria en é1 que llega a convertirse en una obsesidn
psfquica con todos los sfntomas de una verdadera phobia del subconciente,
Si no iv s, es porque Vallejo nunca llega al extromo de perder contacto
con la realidad ffsica desligdndose totalmente del medio en que vive,
Este hecho queda comprobado si se reconoce que en los poemas de Vallejo
donde aparece la figura de la madre su papel es principalmente uno de
testigo; es decir, el poeta se dirige a ella no para pedirle auxilio,
sino para mostrarle la condicifn de huérfano en que se ve vivir, De

aquf que Vallejo, al encontrarse separado del hogar y de la madre, escri-

be gran parte de su pcesfa de Los heraldos hé'gg. os ¥ Trilce desde el
punto de vista de wn enfoque miltiple. Presente y pasado se confunden
en mna tercera dimensién temparal y. espacial, . Igual que ol autor de ...

3 obhriétegui, Siete ensg.y_os de mter:gretacﬁn d.e la. rea.lida.d
Eeruana. op. cit., p. 270,
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A 1& ""herehe du tem'ns perdu, un estfmulo de su realidad actual le lleva

a la realidad de un tiempo yo inexistente, Pero a diferencia de Proust,
Vallejo no se pierde totalmente en el pasadb sino que evoca los dos mun-
dos simult{.neamente. El resultado emocional es siempre destructivo,
puesto que €l poeta se ve incapaz de reconciliar el mundo afiorado del
pasado con la realidad dolorosa que el destino le impone a todo hombre,

Este procedimlento aparece en los posmas de asunto hogarefio que
reune Vallejo en la parte "Canciones de hogar" de su primera coleccién,
En "Los pasos lejanos" el padre y la madre del poeta visnen a su memoria
como dos seres apacibles haciendo las cosas rutinarias de todos los dfas
al mismo tiempo que €1 ve el hogar entristecido a causa de su propia
ausencia, |

Ml padre duerme, Su semblante avgusto
figura un apacible corazén;

estf ahora tan dulce,,,
si hay algo en €1 de amargo, serd yo.

Hay soledad en el hogar; se rezas

y no hay noticias de los hijos hoy,

Hi padre se desplerta, ausculta

la hufda a Egipto, el restafiante adiés,
Estd ahora tan cercaj -

si hay algo en &1 de lejos, serd yo.

Y mi madre pasea allf en los huertos,
saboreando un sabor ya sin sabor,
Estd ahora tan suave,

tan ala, tan salida, tan amor,

Hay soledad en el hogar sin bulla,
sin noticias, sin verde, sin nifiez,

Y si hay algo quebrado en esta tarde,
¥y que baja y que cruje,

son dos viejos caminos blances, curvos,
Por ollos va mi corazén a ple Sl _

La estructuracidn del poema es tal que el poeta representa en &1 dos ...

3]'\Ia;l.le;]o, _@. P. 134,
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presentes espaciaimente separados, el presegte de los padres en el
hogar y el que &1 estf viviendo actualmente., Negando la distancia
1mg1na:ia.mente4. le es pesrble reconciliar la paradoja de presenciar
su propia ausencia de_l hogar, ",..no hay noticias de los hijos hoy‘.“ .
Igualmente., superponiendo ambos presentes, le es posible experimentar,
o nf= bien representar ligﬁfs:ticamente; los sen_timieﬁtos opuestos que
se expresan por dos g_az_‘j.es_ de adjetivos, Los gue corresponden al padre
¥ & la madre son agradables: el padre “,,.figura un apacible corazén"
y "estd ahora tan dulce,,,” Lo mismo la madre, "...tan suave,/tan ala,
tan salida, tan amor,” La sensacién afective que el poeta le atribuye
queda adn mfs lograda mediante el uso de una serie de sustantivos que
le conceden gran calidad sentimental, Contrastando con esta dulzura que
irradia de los padres est&n los sentimientos amargos del Apoeta.‘. "eseSl
hay algo en &1 de amargo, seré yo,” dice de s{ mismo, También se ve
como el dnico verdaderamente alejado del hogar, separado en ese momento
de la ternura por la distancia indiscluble que la realidad ffsica le
impone, De aquf el significado del verso "Est{ ahora tan cerca;/si
hay algo en 81 de lejos, serd yo," As{, todo lo que tiene que ver con
separacidn y amargura se aplica el poeta a sf mismo, revelando los sen-
timientos de neostalgla y su deseo de Aeacapa.:c ia soledad en que se encuen-
tra. Conciente de esta situacién y amargado por hallarse viviendo en
ella, el poeta termina dando expresidn a esa paradoja en la dltima
estrofas ) ‘

Y si hay algo quebrado en esta tarde,

y.que baja y que cxuje,

son dos viejos caminos blancos, curvos,
: -.Pgr.ellos.vamicaraz&napie.izw....~..........<

321014, , p. 134,



52
Esta misma visidn enternmecida del hogar resparece en “Encaje

de fiebre" y en "Enereida" de la parte "Canciones de hogar." Aunque
en ambos posmas casl se duplica el mismo cuadro hogarefio de "Los pasos
lejanos,™ el impacto emocional vuelve a reproducirse con una eficacia
casi idéntica, Y es que en ca.da‘poema. donde Vallejo evoca el pasado,
busca el detalle mds representativo de ese momento y lo exprime de todo
el significado emocional, lo cual provoca al léctor a compartir con el
poeta sus propios sentimientos, Este es el caso, por ejemplo, en el
poema "A mi hermano Miguel," también de la parte "Canclones de hogar,”
donde el asunto que trata Vallejo es el de la muerte de un hermano,
Miguel, quien habfa muerto cuando apenas un adolescente, Recordando a
su hermano, el poeta no puede evitar de comparar su muerte a un Jjuego
de escondite que los dos solfan jugar de nifics, Trocando los sentidos
para hacer que aparezca la muerte del hermano como si fuera solamente
otro juego mfs de escondite, Vallejo logra convertir el poema entero en
ung verdadera situacién de ironfa que provoca nusstra simpatfa y condo-
lencia por el tono de inocencia que 12 atraviesa,

Hermano, hoy estoy en el poyo de la casa,

donde nos haces una falta sin fondo!

Me acuerdo que jugdbamos esta hora.. y que mamd

nos acariciabas "Pero, hijos,,,"

Ahora. yo me escondo. o

como antes, ‘todas estas oraciones o

vespertinag, y espero. que t§ no des conmigo,

Par la sala, el zagufn, los corredores. ’

Des;pugs, te ocnl‘ba.s tﬁ. ¥ yo no doy contigo,

Me acuerdo que nos hacfamos llorar,

herma.no. en_aquel Jjuego,

Miguel, td te escondiste

una noche de a.gosto, al alborear;

paro, _en vez de oculta.rte .riendo, estabas triste,

Y iu gemelo corazén de esas tardes

extintas se ha aburrido de no sncontrarte, Y ya
cae sombra en el alma,
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Oye, hermano, no tardes
en salir, Bueno? Puede inquietarse mamf,

Para cuando Vallejo 'comienaa a escribir los poemas de su segun-
do libro, Trilce, hacia fines de 1918, su rencor hacia las exigenciss
del vivir ha aumentado considerablemente, Este empeoramiento en su
actitud lo manifiesta de manera inequfvoca otra carta que envfa al mismo
hermano a quien le habfa confesado su profunda tristeza cuando recién
llegado a Trujillo de su pueblo en 1915, Ahora, mds de tres afios después,
esa tristeza se ha vuelto amargura y pesimismo,

Lima, Octubre (sic) 16 de 1918

Mi querido hermanito Manuel
Santiago Chuce

No he reeibido hasta hoy ni una sola letra de ustedes de San=-

tiago, Todo en silencio, Yo vivo muriéndome; y yo no sé a

donde me ird a dejar esta vida miserable y traidora,

En este mundo no me queda nada ya, Apenmas el bien de la vida

de nuestro papacito, Y el dfa que esto haya terminado; me

habré muerto yo también para la vida y el porvenir, y mi

camino se ir{ cuesta abajo, Estoy desquiciado y sin saber qué

hacer, ni para qué vivir, As{ paso mis dfas hudrfanos lejos

de todo y loco de dolor,

Tu hermano que te ama,

Césujh'

El valor profético de la carta es notable, Dos afios después de haberla
escrito, Vallejo es encarcelado en la prisién de Trujillo, Poco antes
habfa sido despedido de su empleo de preceptor en un colegio de Lima,

Ambos casos fueron a consecuencla de algo que le ocurrid a Vallejo acci-

34Ca.rtaf de César Vallejo a su hermano Manuel, Lima, 16 de

octubre de 1918, op. cit., pp. 332-333.
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dentalmente, sixi que él hubiera tenido nada que ver en provocar los
hechos, Asf se comprob8, en el caso del encarcelamiento, cuando fue pues-
to en libertad condicionzl de la prisién trujillana por no habérsele
probado participacidn en el incendio que se le acusaba de haber causado,
Sin medios para sostenerse nl hogar a que regresar, Vallejo se hace
parte de la vida bohemia limefia, aunque también continfa una intensa
actividad 1literaria,>”

A consecuencia de la persecucién, el ,encarcela.mie?ﬁ.o, la muerte
de la madre y las condicliones generalmente empobrecidas de su existencla,
Vallejo anhela como nunca poder reencontrar un vinculo con su pasado,

De aquf 1a aparicién de la madre en los poemas de Trilce como el ser a
quien el poeta mfs dcude en su didrio afanar existencial, "Trilce LXV"
sobresale entre los poemas del segundo libro de Vallejo tanto por la
tierna evocacién de la figura de la madre como por su belleza lfrica,
Madre, ne voy mafiana a Santiago,
a mojarme en tu bendicién y en tu llanto,

Acomodando estcy mis desengafios y el rosado
de llaga de mis falsos trajines,

Me esperard tu arco de asombro,

las tonsuradas columnas de tus ansias

que se acaban la vida, Me esperard el patio,
el corredor de abajo con sus tondos y remulgos
de fiesta, Me esperard mi sillén ayo,

aquel buen quijarudo trasto de dindstioco
cuero, que pira no mfs rezongando a las nalgas
tartaranietas, de correa a correhuela,

Estoy cribando mis carifios mfs puros,

Estoy ejeando ino oyes jadear la sonda?
ino oyes tascar dianas?

estoy plasmando tu f&rmula de amor

para todos los huecos de este suelo,

Oh si se dispusieran los tdcitos volantes

3Monguis, "César Vallejor vida y obra," Op. cit., p.2k.
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para todas las cintas mds distantes,
para todas las citas mis distintas,

Asf{, muerta inmortal, Asf,

Ba.jo los dobles arcos de tu sangre, por dond.e
hay que pasar tan de puntillas; que hasta mi padre
para ir por allf,

humnildose hasta mencs de la mitad del hombre,
hasta ser el primer pequefio que tuviste,
Asf, muerta inmortsl,

Entre la columnata de tus huesos

que no puede caer ni a lloros,

y a cuyo lado ni el Destino pudo entrometer
ni un solo dedo suyo,

Asf, muerta inmortal,
AB{ 03 6

Uno de los aspectos mfs cautivadores del poems es la actitud de nifio que
asume el poeta frente a sus proplos desengafios con la vida, Rodeado
por una vida dura y hostil, Vallejo se ‘contempla e sf mismo desde la
doble perspectiva del hombre-nifio, incapaz de comprender por qué la
"férmula de amor” de la madre no le ha servido para llemar ",,,todos

los huecos de este suelo;" y de la perspectiva del hombre-adulto que
reconoce dolorosamente la crude realidad del destino humano, Es carac-
terfstico del hombre en su desarrollo psfquico, observa el psicélogo
C.G. Jung.3 7 el ir evolucionando de un estado de conciencia estrecha

¥ limitada donde el hombre no incorpora a su pensamiento mfs que lo
inmediato, hacia un estado de conciencia mfs elevado que lleva al

ser humano mfs alld de toda realidad inmediata, Este dltimo estado,
afirma Jung, es equivalente a quedar completamente sola la persona en
el mundo, "Higher consciousness, or knowledge going beyond our present-

Bvaitejo, cre, p. 207

g Ge J The Archetypes and the Coilective Unconscious,
trans, R,F.C, Hull zPrincetons Princeton University Press, 1969), p. 168,
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day consciousness, is equivalent to being all alone in the wor ."3 8

Cuandoc esto ocurre, el hombre frecuentemente se ve obligado a buscar
un sfmbolo intermediario para reconciliar su vida presente, donde estd
conciente de este abandono, y su vida pasada que representa para &1
una etapa de seguridad y proteccién del mundo externo, En "Trilce LXV"
y en la mayor parte de los poemas trflcicos donde aparece la figura de
la madre, Vallejo contrapone esos dos estados de conclencia que identi-
fica Jung, el inocente y su contrario, para luego intentar reconciliar-
los mediante una tercera posibilidad, Esta solucién, escribe Jung mds
adelante, aunque aparezca en forma de un sfmbolo totalmente irracional,
le permite al hombre solucionar provisionalmente el problema de estar
viviendo en dos mundos que constantemente chocan y se oponen entre sf,
Para Vallejo, estos dos mundos, el de su nifiez y el que actualmente
estd viviendo, hallan una posible alternativa de regoncilaci&n en el
sfmbolo de la madre quien, aunque muerta e incapaz de restitulr el hogar
al que el poeta aspira regresar, se convierte en sfmbolo inmortal de
. beneficiencia no sélo para é1 sino para todo hombre,

As{, muerta inmortal, Asf,

Bajo los dobles arcos de tu sangre, por donde

hay que pasar tan de puntillas, que hasta mi padre

para ir por allf,

humildose hasta menos de la mitad del hombre,

hasta ser el primer pequsfio que tuviste,l9

En una forma u otra pues, el pasado en la poesfa de Vallejo es

constantemente el mundo deseado, al cual identifica el poeta con el

amors amor sexual, amor a su tierra y al indfgena, amor hogarefio,.Una

-

Bri4., p. 169,
val1ejo, OPC, op. cit., p. 207.
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irremediable nostalgia y un constante anhelo por ese pasado le hunde
con frecuencia en la tristeza y la melancolfa, dos sentimientos inse-
parables de sus reminiscencias provincianas,
Vallejo estd encerrado en el recuerdo, y revive el pasado: el
hogar feliz, el amor de una mujer, y todo el pasado viene a
abismarse en el presente sentido como un hueco que eternamente se
llena de ausencla: la ausencia esencial de todo lo muerto,
Con los afios que pasa Vallejo en Europa, de 1923 hasta su muerte en
1938, su actitud con respecto a su vida pasada cambia poco, aunque muy

contadas veces dedica poemas a esa etapa de su vida en Poemas humanos,

Ia madre vuelve a aparecer en forma de la Espafia republicana que,
durante los dltimos a.ﬁos de la vida de Vallejo, luchaba con s{ misma y
conf.ra las fuerzas extranjeras para mantener su autonomfa cultural y
polftica, A esta causa va.n dedicados los quince poemas gque componen la
parte “Espafia, aparta de mf este cfliz,” En el poema que da tftulo a la
coleccila se ve la transformacién simbllica de la madre que figur= zahcra
como un ser tutelar no ya personal sino universal,

Nirnios

hijos de los guerreros, entretanto,

bajad la voz, que Espafia estd ahora mismo repartiendo

la energfa entre el reino animal, I
las florecillas, los cometas y los hombres,

Al ver la madre patrla agonizar, el poeta exhorta a "los nifios del mundo”
a que vengan en su defensa por que

Si cae--digo, es un decir--si cae

Espafia, de la tierra para abajo,

nifics, jcdmo veis 2 cesar de crecer!

icémo va a castigar el afio al mes!

jcémo van a quedarse en diez los dientes,
en palote el diptongo, la medalla en llanto!

%Américo Ferrari, Prélogo a la Obra poética completa de César
Vallejo. @0 ﬁ-' P. 25.

MValleJO. opc, p. 479.
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j{Cémo va el corderillo a continuar

atado por la pata al gran tintero!

jC8mo vais a bajar las gradas del abeto

hasta la letra en que nacid la pena!
Esta interpretacién mfstica del sfmbolo de la madre, dentro de ur con-
texto universal, es la etapa mds avanzada a que llega la influencia
del pasado en la poesfa de Vallejo, El énfasis permanece, hasta el
final, en la capacidad redentora que el amor de la madre representa para
Vallejo,

Estos poemas, pues, sirven como testimonio comprobatorio de que

unz2 perte considerable de la poesfa vallejiana estf inspirada en la

vida pasada del poeta., En su primer libro, Los heraldos negros, el

poeta siente la nostalgia por el mundo de su origen y se vuelve hacila
el pasado que encierra para €1 reminiscencias de amor y ternura, Ia
nmujer amada, la provincia peruana y el indio, el hogar y la familige-
todes hallan lugar en los poemas que redne para su primer libro, Dés-
pues, tras una serie de experiencias trdglicas y desconsoladoras, entre
ellas la muerte de la madre, la persecusidn polftica y el encarcelamiento,
hambre y deprivacién, sus sensibilidades y sentimientos quedan heridos;
entonces, busca en su pasado a la figura consoladora de la madre y, &
veces, de la mujer amada, Surge as{ la poesfa de Trilce, el segundo
1libro de poemas que compuso Vallejo, Muchas de estas composiciones son
excursiones hacia el pasa.dd en busca de una emocién consoladora o un
sentimient6 a.mc;roso. Y es que Vallejé. cémd poeta y como hombre que
vive una existencia de orfandad em6c1m1 ¥y espiritual, desea encontrar

1a manera de reconciliar los dos mundos opuestos que exlsten como reali-

%2114,
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dades para &ls ol presente en que trascurre su diario vivir, mundo
hostil e indiferente hacla 6_1; y el pasado, mundo ilusorio cuyas

memorias de amor y ternura chocan con aquél, Desilusionado irremediable-
mente, parte para Europa, llevdndose del pasado s88lo la memoria de la

madre, Al1l4, encuentra una semejanza espiritual entre la Espafia repu-
blicana que lucha por su vida, y la madre suya que siempre mird por

su bienestar, Dedica asi quince poemas de su Yltimo libro a los com-
batientes de la guerra civil, "Espafia, aparta de mf este cfliz,” 1Ia
figura de la madre, proveniente de un pasado ya lejano, vuelve a apa-
recer en su poesfa, esta vez como sfmbolo universal de amor y compa-
s1én para todo ser que sufre la tragedia de su propia orfandad espiri-
tual y existencial. En el caso de Vallejo, esta orfandad se manifiesta

como un constante retorno al pasado,



CAPITULO IV
1A ORFANDAD COMO SENTIMIENTO RELIGICSO

Otra fase de la orfandad vallejiana es la que se manifiesta
como sentimiento religloso, Igual que lo que ocurre en su poesfa con
el tema del pasado, Vallejo muestra varias etapas en el desarrollo del
sentimiento religioso a través de su obra podtica, Hay, primeramente,
una etapa temprana que corresponde casi totalmente a la poesfa de su
primer libro, Los heraldos negros, y que abarca los afios emtre 1915 y

1919, Durante esos afios de su juventud el poeta experimenta con las
técnicas en boga entre los mcdernistas, y de paso incorpora en sus
poemas mucho del simbolismo religloso, decorativo y artificial, sacado
de Julio Herrera y Reissig y Rubén Darfo, |

Los recuerdcs bfblicos eran bastantes numeroscs e Los

heraldos negros, pero allf pertenecfan al arsenal de los
sTnbolos del modernismo, particularmente a la visién mfs-
tico~erftica que Vallejo conocfa a través de %.rf.o.
Herrera y Relssig y de los modelos franceses;

Una segunda etapa corresponde a la poesfa de Trilce, cuyos
poemas fueron compuestos entre 1919 y 1922 cuando pasaba Vallejo por la
aguda crisis personal acarreada por el encarcelamiento, la muerte de la
madre y las atroces condiciones econdmicas que le llevaron a la vida

bohemia, Finalmente, se distingue una tercera etapa del sentimiento

J'Coyné, cp._cit,, p. 161,
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religioso a la cual Vallejo ha llegado tras un largo perfodo de mfs de
quince afios durante los cuales se habfa dedicado casi exclusivamente a
la actividad polf._tica en el continente europso, particularmente como
propagador de la doctrina marxista, Este hecho en sf mismo hace nds
complicada la interpretacidn de la base religiosa del dltimo libro de
poemas, Poemas humanos, en el cual se entremezclén las influenclas de
una ideolcgfa polftica basada en el atefsmo con 1a tradicién espiritual
del 'cristianismo en que se habfa nutrido Vallejo desde su nifiez hasta
ya despuds de cumplidos los veintiocho afiocs, El sentimiento religiocso,
sin embargo, jamfs descparece por completo de la poesfa vallejianaj su
porsistencia a través de toda la obra podtica, por lo contrario, indica
que el elemento religioso constituyd una parte fntegra de la vida de
Vallejo desde los afios de infancla en Sdntiago de Chuco hasta el dfa
de su muerte en Paris en 1938,

Ia influencia del ambiente hogarefio en la formacién religiosa
de Vallejo ha sido reconocida por varios comentaristas de su poesfa,
Destacando este elemento biogrdfico de la vida del posta, José Marfa
de Romf#ia. Garcfa escribe que

El ambiente de su hogar, un hogar de doce hijos, es el rancio
geirézgfgo mbieéte patriarcal de las famillas provincianas

Y, efectivamente, en muchos de los poema2s de Los heraldos negros las

alusiones religiosas estdn relacionadas dirsctamente con sl hogar, En

"Los pasos lejanocs," por ejemplo, Vallejo recuerda la costumbre que sus

2j0s& Marfa de Romafia Garefa, 'Year Vallejo y lo absoluto,"
Estudlios Americanos, vol, 5, nim, 16 (enero, 1953).
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radres tenfan de rezar por los hijos ausentesy "Hey soledad en el
hogar; se reza.;"3 y en "Encaje de fiebre" habla de "...los enadres de
santos en el muro colga.dos/..."b y de el "Dfa oracional"” en el roema
"Enereida.” Mfs adelante habla también de la madre, que para &l es
"Como una DO].OIOS&...."é y el padre que semeja una gran figura patriar-
ca.1.7
Esta influencia ambiental en 1la formacién religiosa de Vallejo
pronto sobrepasa los 1fmites del hogar. En el caso de la poesfa amorcsa
de esta época temprana, por ejemplo, las alusicnes bfblicas y religiosas
son bastants numerosas,
Cierto es que es una moda de ese momento modernisis la

alnsifn religiosa y bfblicas pero no recuerdo, fuera quizf

de Valencia, un posta qus 1la frecuente tanto en esos afios,

y este insistente retorno mglca alge mfs que mera aquies-

cencla a una moda literaria,
En los diez poemas que componen la seccién "De la tierra," todes de
asunto amoroso, Vallsjo menciona a Diocs, Jesds, Magdala, Jorddn, Beldn,
Eva; habla tambin de ritucs rellgloscs y use expresiones ascéticos
como clavos, cruces, jueves santos, cflices, agua bendita, "los dfas
de pecado y de sepulecro” y tantos otros sfmbolos de derivacién cristiana,
Tanto André Coyné como Luis Mongui&. hasta la fecha ios dos nmds eonocidos

exegetas de la poesfa de Vallejo, consideran su poes_fa. amorosa en Los

heraldos negros la menos original de toda y concuerdan en que Vallsjo,

al cargar su poesfa de sfubolos y alusiones bfblicas y religioses no

3Vanej<;. OPC., P. 134, AI‘oid.. P. 133, 5Ib1d., p. 137.

6Ib1d., P. 133. ;7Ibid., p. 136,

81088 Marfa de Romafia Gercfa, gp._cit., p. 503,
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hace nfs que seguir una tradicién poética establecida por los poetas
modernistas Rubdn Darfo y Julio Herrera y Relssig,

Existe una expresién tfpicamente modernista de 1m poesia
amorosa que los poetas aceptan desde las Prosas profanas de
Darfo y que Herrera y Reissig ha renovado parcialmente en sus
Parques abandonados o sus Clepsidras, la cual osclla entre la
sensualidad pegana, el mfha%ento diecliochesco y clerto
idealismo de origen cristizno,

Lo significativo, sin embargo, es advertir cémo Vallejo, aun cumando
adopta procedimientos podticos que no le son propiocs, logra comunicar
desde el principio de su carrera podtica estados de £nimo que serdn
caracterfsticos de mucha de su obra posteriors dolor, sufrimiento,

desengaiio, tristeza, orfandad, El amor, por ejemplo, "casl nunca se

presenta feliz o triunfante en la poesfa de Va.l:l.ta;jo."]‘0 En “Amor

prohibido,” por ejemplo, el simbolismo religioso le sirve al posta
para hacer resaltar su queja de que el amor mismo es tan slo una
forma del pecado,

Subes centelleante de lablos y ojeras!
Por tus venas subo, como un can herido
que busca el refuglo de blandas aceras,

Amor, en el mundo td eres un pecado!
Mi beso es la punta chispeante del cuerno
del diablo; mi bsso que es credo sagrado!

Espfritu es el hordpter que pasa
jpuro en su blasfemial

jel corazén que engendra al cerebro!

que pasa hacia.el ituyo, por:ml barro triste,
{Platénico estambre

que existe en el cfliz donde tu alma existe!

iAlgdn penitente silencio siniestro?

{Td acaso lo escuchas? Inocente flor!

es.1 saber que donde no hay u.g Padrenuestro,
el Amor es un Cristo pecador! 1

9Coyn§. Q. ﬂ'&o. PP. 37’380
rb1d., p. 41, Pvallejo, cBC., p. 115.
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En "El poeta a su amada," el simbolismo de la crucifixién de Cristo es
trasladado por Vallejo a una experiencia amorosa personal,

Amada, en esta noche td te has crucificado

sobre los dos madercs curvados de mi beso;

y tu pena me ha dicho que Jesds ha llorado, 12
¥ que hay un viernesanto mﬁs dulce que ese beso,

El mismo motivo del amante que sufre una pena inmerecida por culpa de la
amada reaparece en “Impfa," donde el poeta sugiere una semejanza entre
s{ mismo y el "Sefior."

Sefior! Estabas tras los cristales
humano y triste de atardecer;
¥ cufl lloraba tus funerales

esa mujer!

Sus ojos eran el jueves santo,
dos negros granos de amarga luz!

Con duras gotas de sangre y llanto
clav8 tu cruz!

Impfa! Desde que ti partiste,
Sefior, no ha ido nunca al Jorddn
en rojas aguas su plel des €,
y 2l vil judfo le vende pan!
"Nervazén de angustia® presenta a la amada como una "Dulce hebrea" y
al poeta simb8licamente como a un Cristo crucificado sobtre la cruz del
amors
Dulce hebrea, desclava mi trdnsito de areillaj
desclava mi tensién nerviosa y mi dolor.,.
Desclava, amada eterna, mi largo afdn y los 14
dos clavos de mis alas y el clavo de mi amor!
Se dan muchos otros casos en la poesfa amorosa del primer libro
de Vallejo donde el simbolismo bfblico-religioso ocupa un lugar central,
Pero en la mayorfa de dichos casos tal simbolismo no sobrepasa el papsl

de una retdrica que es mfs bien decorativa y artificiosa que arte podtico

Lrid., p. 7. Prbid,, p. 8. Yna., P. 57.
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c;readé pér un artista de 1a palabra, Mis genuino y a la vez propiamente
vallejiano en estés péemas amorééés es el tono ama.rgé que los envuelves
cbnéebir del amozr como un pecadof el amante que llora su pena igual que
un "Jest!s"i ver en la amada una "Impfa.,.que al vil judfo le vende pan,“15
son palabras que disfrazan una sensacidn incipiente de amargura y descon-

clerto en la vida del joven poeta, En Los heraldos negros, esta sensa-

cién adquiere forma existencialista en unos poemas que Vallejo reunid

en la seccién "Truemos" y que, junto con el poema preliminar del libro,
“Los heraldos negros," anuncia el advenimiento del sentimiento de orfan--
dad metaffsica que prevalece en su poesfa de madurez, "Los dados eternos,"
inclufdo en esta seccidn, es uno de los poemas existencialistas mds

agudos de la coleceidn entera; Vallejo se lo dedica a Manuel Gonzdlez
Prada en las siguientes palabras: “Para Manuel Gonzdlsz Prada esta emo-

cién bravfa y solecta, una de las que, con mfs entusiasmo, me ha aplaudido

el gran xxxaes‘t.:r:o."l6

Dios mfo, estoy llorardo el ser que vivo;
me pesa haber tomfdote tu panj

pero este pobre barro pensativo

no es costra fermentada en tu costado:
td no tienes Marfas que se van!

Dios mfo, si td hubleras sido hombre,
hoy supleras ser Dius;

pero td, que estuviste siempre, bien,

no sientes nada de tu creacidn.

Y el hombre sf te sufre: el Dios es 81f

Hoy que en mis ojos brujos hay candelass,
como en un condenado,

Dios mfo, prenderds todas tus velas,

¥ Jjugaremos con el viejo dado,..

Tal vez joh Jugador! al dar la suerte
del universo todo,

surgird{n las ojeras de la Muerte,

como dos ases fdnebres de lodo,

Lnd., p. 80,  omid., p, 122
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Dios mfo, y esta noche sorda, oscura,

ya no podrds Jjugar, porque lz Tierra

es un dado rofdo y ya redondo

a fuerza de rodar a la aventura, -

que no puede parar sino en un hueco,

en el hueco de inmensa sepultura,
1a ausencia de alusiones al amor profano, en primer término, separa a
este péeﬁ; de los anteriores y, en segundo término, se puede ver también
¢laramente una disfinciGn entre este poema y los antedichos en el uso
de la retdrica podtica y del simbolismo religloso. Aquf, Vallejo deja
fuera las expresiones compuestas y las imfgbnes mfstico-erdticas del
arsenal modernista que caracterizan gran parte de sus poemas amoroscsj
ahora el poema no depende tanto de la audacia de los sfmbolos religiosos
para expresar los sentimientos sino que se logra sobre todo por la since-
ridad de emocién que el nombre de Diocs evoca en 81, Este cambio a un
estilo mds directo y a un tono mfs conversacional manifiesta una orienta-
cién religiosa en la poesfa de Vallejo que es menos imitativa, por ejemplo,
que la de su poesfa amorosa y, por consiguiente, revela mayor autentiei-
dad en los sentimientos que expresa, En "Los dados eternos" parece ser
que el poeta ya no desea tanto impresionar al lector con la acumulacién
de términos bfblicos y religiosos ni lograr un efecto retérico preconce-
bido, sino que, mds seriamente, busca captar el significado metaffsico
de un verdadero temor existencial, Dentro de este contexto, el elemento
religioso del poema puede verse como algo que procede de la actitud de
Vallejo ante su realidad existencial y no del uso meramente superficial
de palabras rebuscadas para conseguir un efectb de falsa religlosidad,

De aquf que en este poema Vallejé, siguiendo una vieja céstumbre aprendida

1 1p14., 122.
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como conseéuenéia de su indoctrinacidn en la fe catélica, evoca a un
Dios antropomgrfico con quien é1, Vallejo, entabla una conversaciSn
para contarle sus penas, El toné simple del poema, junto con el efeété
de intimidad personal logrado con el uso del pronombre personal en la
segunda persona, "td", para dirigirse a Dios, reéuerdan los rezos de
una criatura inocente que habla con Dios como si fuera otra persona,
“El Dios de Vallejo, cristiano al fin y al cabo," escribe José Marfa
de Romafia Garcfa, "es personal.“l8 Pero, trdgicamente, Vallejo siente
tembién que ese Dios personzl con quien €1 habla puede ser indiferente
-haéia el sufriniento del hombre, su propia creacignz

.o tl, que estuviste siempre bifn,
no sientes nada de tu creacién,d

De esta manera se entiende el resentimiento del poeta, resentimiento que
en el siguiente verso de esta misma estrofa se expresa en términocs
blasfematorios,

Y el hombre sf te sufre: el Dios es 81120
El poema terminz en una nota de resignacién estoica, actitud que define
la postura existenclal de Vallejo ante Dios en esta etapa temprana de N
su vida, y que ofrece una posible explicacidn por la cual esta composi-
cidén "Los dados eternos,” le haya sido grata a Manuel Gonzflez Prada,
hombre que alcanzd fama en el Perd por su indeleble cardcter estoico,
No obstante. el poema revela una de las fuentes fundamentales del senti-~
miento de orfandad en Vallejo desde el punto de vista religiosé. Vallejé

no llega a la crisis existencial gue sn esta época comienza a agudizarse

185088 Marfa de Romafia Garcfa, ég. cit,, p. 528,

20

Yvaliejo, oPC., p. 122 Ibid,
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por vfa del atefsmo sino que, todo 15 contrario, afirma la existencla
de Dios como hecho primordisl de la existencia del hombre, Parad8ji-
camente, de este mismo hecho brota el sentimiento de orfandad meta-

ffsica que comienza & aparecer en algunos poemas de Los heraldos negros,

como en "Los dados eternos," donde el poeta se angustia por lo que él
considera ser la impotencia de Dios ante la muerte., Una vez que Vallejo
comienza a intuir su condicién de vfctima a la merced de una suerte
azarosa, se vuelve hacia Dios para acusarle,
Hay ganas de no tener ganas, Sefior
~a t1 yo te sefialo con el dedo delcida;
hay ganas de no haber tenido corazén.2?l

A veces se rebela contra este destino gue Dios le ha sefialado,

Hasta cufndo este valle de léga%mas. a donde
yo nunca dije que me trajeran,<<.

mientras que en otros casos, como en el poema "Espergesia," Vallejo con-
fiesa ablertamente y con cierto sarcasmocque

Yo racf un dfa 23
que Dios estuvo enfermo,

En fin, como reconoce Coyné,

Las referencias a Dios en Los heraldos negros oscilan entre
una rebeldfa irreverente y una ldstima apasionada: ambas acti-
tudes estdn situadas en dos planos de existencia fundamental-
menté: diferentes, Hpo intelectual y pasajero, el otro pro-
fundo e intuitivo,2

El ambiente de orfandad que comienza a precisarse en péemas com6
"Los dados eternocs," "Los anillos fatigados," y “Esppergesia," adquiere
rasgos mﬁs caracterfsticamente vallejianés en otré pequeﬁé grup6 de

poemas, también del primer libro de Vallejo, en que "la inexplicable

21 | .
Ibid., p. 123,  22Ibid,, p. 116,  2Tbid., p. 138.
2l

Andl‘é Coyné' _62. 9;1:9-;' pp. 51?52.
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desnudez de la existencia"25 que cémienza a obsesionar al poeta se tra-

duce a base de sfmbolos alimenticios, "£gape,”" "El pan nuestro," y “"Ia

cena miserable" llevan como mensaje central uns honda preocupacidn por

los golpes que caen sobre el hombre gratuitamente y sin saber €1 por

qué, Vallejo, en estos poemes, muestra una actitud de piedad cristiana

que se manifiesta en forma de un sentimiento de culpabilidad ante esta

desdicha inmerecida,

Se bebe el desayuno,.,Himeda tierra
de cementerio huele a sange amada,
Ciudad de invierno,..l2 mordaz cruzada
de una carreta que arrastrar parece
una emocidén de ayuno encadenada!

Se quisiera tocar todas las puertas,
y preguntar por no sé quién; y luego
ver a los pobres, y, llorando quedos,
dar pedacitos de pan fresco a todos,

Todos mls huesos son ajenosy

yo talvez los robé!

Yo vine a darme lo que acaso estuvo
asignado para otroj

¥y vrienso que, si no hubiera nacido,
otro pobre tomara este café! 26
Yo soy un mal ladrén,..A dénde ir§!

Este sentimiento de culpabilidad ante la triste realidad de la existencia

humana invade a Vallejo en mfs de una ocasidn, pero quiz{ en ningin otro

poema del libro logra captar la sensacidn como en "fgape,.”

Hoy no ha venido nadie a preguntar;
ni me han pedido en esta tarde nada,

No he visto ni una flor de cementerio
en tan alegre procesidén de luces,
Perddname, Sefiors qué poco he muerto!

25Tbid., p. S

26Vallejo, OPC.; p. 110,
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En esta tarde todos, todos pasan
sin preguntarme ni pedirme nada,

Yo no sé qué se olvidan y se queda
mal en mis manos, como cosa ajena,

He salido a la puerta,

y me da ganas de gritar a todos:

Si echan de menos algo, aquf se queda!
Porque en todas las tardes de esta vida,
Yo no sé con qué puertas dan a un rostro,
y algo ajeno se toma el alma mfa,

Hoy no ha venido nadiej 27
y hoy he muerto qué poco en esta tarde!

A diferencis del Dios de "Los dados eternos,” que nada siente
de su creacidn, Vallejo sf se compadece del sufrimiento del hombre y de
su condicidn de hudrfano abandonado al azar de un trdgico destino que
no puede evadir, Su sentimiento de culpabilidad es una respuesta intui-
tiva frente a la inmutabilidad de Dios porque é1, el poeta, al igual
que el hombre de "Los dados eternos,” sf sufre a«Dios: "El Dios es él."za

Para Vallejo, convencido tanto de la zealidad de ese destino inalterable

Mds ino puedes, Sefior, contra la muerts
contra el 1fmite, contra lo que acaba?

como de la inmutabilidad de un Dios callado e indiferente hacia su
creacidn, la experiencia existencial dicta otro camino, Es a través de
esta perpectiva que el poeta cdmienza a percibir, luego a experimentar,
la presencia de un cosmés 11en6 de fuerzas amenazadéras ¥y golpes que
caen sébre el hombre inexplicable y gratuitamente:

Hay g&lpes en la vida, tan fuertes...Yo no sé!

Golpes como dsl odio de Diosy como si ante ellos

la resaca de todo lo sufrido
se empozara en el alma,,,Yo no sé!

28

2’1bi4,, p. 106. Tbid., p. 122, 22Ibid., p. 111.
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Son pocos pero son,,.Abren zanjas oscuras
en el rostro mfs fiero y en el lomo mds fuerte;
Serdn talvez los potros de bfrbaros atilass
o los heraldos negros que nos manda la Muertie
Son las cafdas hondas de los Cristos del alma,
de alguna fe ddorable gque el Destino blasfema,
Esos golpes sangrientos son las crepltaciones
de algin pan que en la puerta del horno se nos quena,
Y el hombre,,.Pobre.,.pobre! Vuelve los ojos, como
cuando por sobre el hombro nos llama una palmada;

vuelve los ojos locos, y todo lo vivido
se empoza, como charco de culpa, en la mirada,

Hay golpes en la vida, tam fuertes,,,Yo no sé:30
Ya en este poema Vallejo ha cambiado su perspectiva religlosa, 1Ilas
alusiones a Dios, en primer lugar, dejan de ser apelacliones directas como

en "Los dados eternos"donde el poeta formuliza su queja entelectualmente,

Dios mfo, estoy llorando el ser que vivo;
me pesa haber tomddote tu pan 31

Ahora, en "Los heraldos negros," Dios cesa de ser un sfmbolo de la provi-
dencia divina para convertirse en una fuerza amenazadora cuya presencla
misma la siente el hombre en forma de golpes, "Golpes como del odio de

Dios,"3?2

Tampoce, como en "Los anillos fatigados," puede sefialar el poeta
a Dios con el dedo deicida; en "Los heraldos negros" no se le atribuyen a
nadie ni a nada los golpes que reclbe el hombre, esos golpes tan fuertes
que

.s sAbren zanjas oscuras 3
en el rostro mis fiero y en el lomo mis fuerte,

La Unica afirmacién que le resta a Vallejo hacer es
+ssYO 1O sé."34

Es entonces que Vallejo, balbuciente pero tenaz en su bidsqueda de un Dios

Orp14., p. 51, ttbid., p. 122, S2Ibid., p. 5L

Brpia,  Mrvia.
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que responda a sus interrogaciones, sSlo encuentra a Dios mudo ante sus
siplicas ya a2l hombie habitando un universo hostil,

Este es el enigma de la existencia planteado por Vallejo en su
segundo 1ibro de poemas, Irilce, que se publica en Lima en 1922, Una
profunds. diferencia en la visién filosSfico-religiosa separa este 1libro
del primero, Elsa Villanueva contrasta estas difereﬁcia.s entre el primero
¥y el segundo libros,

Cuatro afios habfan transcurrido entre la aparicidn de Los
heraldos negros y Trilce, lapso que fuvera suficlente para
Tealizer 1as mads prorundes diferencias a través de las cuales
el poeta, madurado rdpidamente, afirmaba nuevas posiciones
artfsticas, Ias descripciones coloristas de sus primercs
paisajes han desaparecido, su emocién es diversa; el mundo ha
crecido de pronto en hondura, ha alcanzado bruscamente lo mfs
profundo de su dnima para levantarse, c£lido, en el pensamien-
to realista de Vallejo, Desaparecido el paisaje exterior,
aparece en su lugar ug cuadro mds fntimo, el de su realidad
nfs urgente y severa, 5

Abandonando toda presuncién a lo racional y 1égico, Vallejo se interna

ahora 22 21 mundo cadtico de las emociones primitivas en busca de una

clave que le permita encontrar ",..el puhto de a.poyo"36

37

porque gquiere
", ..83ber de estar siquiera.” Irremediablemente perdido y para slempre
huérfano, el Vallejo que se da a conocer en los poemas de Trilce ha per-
dido ya todo sentido de la existencia; ni el Dios contra quien se rebeld

en los poemas de Los heraldos negross ni el préjimo en cuya defensa inter-

venfa, 1llsno de un infinito sentimiento de culpabilidad, ni aun 1 mismo,
saben nzda de €1
Nadlie me busca ni me recénéce,

y hasta yo bhe olvidado 8
de quién seré.

31sa Vvillanueva, op, cit., p. 31.

36 8

Vallejo, OPC., p, 191. -'Ibid, -OIbid,
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A consecuencia de esta incesante introspeccidn que gufa a
Vallejo en los poemas trflcicos, su poesfa adquiere un nuevo tonmo de
cotidianismo, como hace notar Elsa Villanueva,

En este momento la emocién de Vallejo se traduce por medio
del mfs limitado mundo; le bastan ahora para su evocacidn las
cosas mds simples, mfs familiares; aquellas que vieran trans-
currir su infancia en la vieja casa de Santiago, 0 sus horas
de estudiante pobre y bohemio en Lima, Su sensibilidad se
objetiviza asf en la realidad mfs cercana que enmarca su vida,
originando el tono de cotidianismo que personaliza su obra, en
1a que adquieren valor poético loc objetos mfs sencillos del
diario transcurrir, caracterfstica que hace de Vallejo la
encarnacidn de una poesfa de profunda raigambre humana, tanto
en su temblor como en su verbo,39

Es esta raigambre humana de mucha de la poesfa de Trilce que da con-

tinuidad al sentimiento religioso que emerge en Los heraldos neg; os, La

constante blisqueda por una visién redentora para reemplazar el temor que
nace del abandono de Dios que Vallejo descubre en "Los dados eternos" y
"Los heraldos negros,” continda en algunos pozmas de Trilce,

Cristiano espero, espero sisupre

de hincjos en la piedra circular que estd

en las clien esquinas de esta suerte

tan vaga a donde asomo,
Pero la reslidad cruda se impone sobre el poeta: el desastrozo encarce-
lamiento en una cdrcel de Trujillo durante cuatro meses, entre 1920 y
1921; el fallecimiento de la madre, ocurrido en agosto de 1918 que
afecta a Vallejo profundamente pues estaba ausente cuando sueediS; la
vida pobre de estudiante en una ciudad grande del Perd, Lima, y la

recepcién frfa dada a su obra poética contribuyeron a la exclusidn de

Lo

3Nillameva, op. cit., p. 33. Ovallejo, OPC., p. 173.
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un espfritu religicso en Trilce, espfritu bastante evidenta an el libro
inicial, Mfs que todo, es el dolor que se ha hecho ndcleo de su poesfa

ahora, y alrededor de &1 crece el pesimismo, sentimiento que enraiza én

el centro de su vid.a.m'

Forajido tormento, entra, sal
por un mismo forado cuadrangular,
Duda, El balance punza y punza
hasta las cachas,

A veces doyme ccntra todas las contras,
y por ratos soy el alto mis ne?o de las dpices
en la fatalidad de la Armonfa,*2

Haga la cuenta de mi vida

o haga la cuenta de no haber avn nacido
no alcanzaré a librarme,

No serd 1o que adn no haya venido, sino
lo que ha llegado y ya se ha ido, 43
sino lo que ha llegado y ya se ha ido,

¥y nosotros estamos condepados a sufrir
como un centro su girar,

Al embarcarse Vallsjo para Francia en junio de 1923 deja escritos

dos de sus tres libros de poesfa, Los heraldos negros y Trilce, que

sefialan la orientacidn humanfstica de su pensamiento, La transformacién
filoséfico-religiosa que se inicia en esta época de la juventud del
poeta culminard quince afics mfs tarde en Parfs con la publicasién de
Poemas humancs, En el eslza.ci;~ de esa dfcada y media, una de las mfs

turbulentes en la historia del continente europeb, Vallejo viaja extensa-
mente en capacidad de pericdista éxtm-oficia.l. Gondce as{ de primera
mano las £speras condiciones materiales en que se encuentran las masas

por todas partes del continente, y acaba por aliarse al Partido Comuniszia

ulVillanueva, _0-2. .g_j.-_-;t-.’ Po 370

ul

b2 43
Vallejo, OPC,, p. 196, ~“Ibid., p. 175. 1bid,, p. 201,



75

Espafiol en 1931, como consecuencia de su conviceidn de que las doctrinns
econdmicas del marxismo estaban mfs a.llega.&i';s a los intereses del pobre,
Es entonces gue las persecusiones polfticas comienzan de nuevo para
Vallejo y en enero del mismo afio es expulsado de Francia, No cesa, sin
embargo, su faena periodfstica; en julio de 1931 aparece Rusia 1931,
1ibro que

.scoonstituye un estudio social y econémico sobre la realidad

rusa de los dltimos afios, redactado a base de las notas tomadas

durante los dos viajes al este europeo,

La Asociacidn del mejor libro del mes, cuyo comité de selsccidn estaba

integrado por Azorfn, Ramén Perédz de Ayala, Enrique Dfez-Canedo y
Ricardo Baeza, entre otros, califica el 1libro de "recomendado."% la
produceidn podtica de Vallejo, mientras tanto, sufre un lapso de varios
afios pues no es hasta fines de 1937, poco antes de morir, que vuelve a

dedicarse al cultivo de la poesfa; Poemas humanos, que no se publica

hasta un afio despuds de su muerte, es el resultado de este desborde
1frico.

La veta religlosa que se inicia en Vallejo con sus primercs
poemas allf por los afios de 1915 y 1916, no ha desaparecido en su dltimo
1libro, pero sf se ha transformado, Entre los poemas que componen su
dltimo 1libro, Vallejo manifiesta la influencia de la religién de diver-
sas maneras, "Vallejo es un espontfneo lector asiduo del Angiguo Testa-
mento y el Evangelio," escribe José Maxrfa de Romafia Gav.:r:cfza,.u'7 Y mds
abajo en el mismo estudio, dice

#5Coyné.'22. g’_-!.. PO 1“5.

46Jua.n I.a.n-ea., César Vallejo o hispancamérica en la cruz de su
razdn (Cérdoba, R,A,, Pubiicaciones del C.E.F,Y.L., 1957)s De 99.

47 088 Marfa de Romafia Garefa, op. cit., p. 504,

L
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De ahf el hondo sabor bfblico, muy acorde con su cardcter,
que logran sus momentos mfs intensos en Poemas humanos y
en Espafia, aparta de nf este cfliz, precisamente los lipros
en que aparece menos la terminologfa externa religiosa,

Ia influencia bfblica estd presente en la forma de muchas de las com-
posiciones de esta dltima coleccidén; hay dfsticos, paralelismes, letanf-
28, «':on’c@l:a,ba.la.ncecas«l"9 Los tftulos mismos, en muchas casos, tienen re-
sonancias bfblicas, “Epfstola a los transetintes,” “Sermén sobre la
muerte," "la rueda del hambriento,” "Espafia, aparta de mf este cdliz,"
entre otros, son adaptaciones vallejlanas de expresiones bfblicas, Serfa

falaz, no obstante la prevalecencia en Poemas humanos de férmulas podti-

cas de origen sagrado, categorizar a Vallejo de poeta cristiano ni aun
religioso, en el sentido doctrinario de este tdrmino, Mfs apropiada-
mente, como sugiere Romafa Garcfa, podrfa hablarse de sus "actitudes de
inspiracién cristiana."so Ia piledad, la "aceptacidén del dolor como
clima de la vida,"51 y una profunda base humanfstica que le llevan a
Vallejo a2 una total identificacién con

el que tlene hambre o sed, pero no tiene

hanbre con qué saciar toda su sed,
ni sed con qué saciar todas sus hambres!

el puro miserable, el pobre pobre:52

figuran ahora como elemsntos primordiales de su inspiracién podtiea,
El uso de simbolos bfblicos para comseguir efectos retéricos a la moda
modernista, como lo hiciera Vallejo en muchos de sus primercs poemas de

Los heraldos negros, estd ausente en el fltimo libro, Tampoco pueden

encontrarse arranques de ira o resentimiento traducidos en acusaciones

e, Ymia, Pmia., p. 505

51.1:9.&" Dp. 507¢ 52Valle.‘i°. %0. P. 405.
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y otros ademanes blasfematorios contra Dics por lo que el poeta consi-
dera ser una conspiracién divina contra la felicidad del hombre en la
tierra. lLa visién del ser humano como entidad espiritual que por su
herencia cristiana est{ destinado a un sitlo privilegiado en el cosmos
se ha transformado para convartirse ahora, en Poemas humanos, en una
jdeologfa humanfstica basada en una fe inquebrantable en la capacidad
del hombre para redimirse y mejorar su propia condicién existencial,
De aquf el énfasis en la condicidn terrestrs del ser humano que fre-
domina en esta {ltima poesfa de Vallejo y, simultfneamente, un lento e
jnterminable tono de tristeza, tristeza patética, que refleja la condi-
cifn de la vida en que el poeta se nutre, Obséxrvese, en el sigulente
poema, la mezcla de una inspiracién bfblica con la visién vallejians del
hombre-victima nacida de un incidente en la guerra civil espafiola:

Padre polvo que subes de Espafia,

Diocs te salve, libere y corone,

Padre polvo que asciendes del alma,

Padre polvo que subes del fuego,

Dics te salve, te calce y te dé un trono,

padre polvo que estds en los clelos,

Padre polvo, biznieto del humo,

Dios te salve y ascienda a infinito,

padre polvo, blzinieto del humo,

Padre polvo en que acaban los justos,

Dios te salve y devuelva a la tierra,

padre polvo en que acaban los Justos,

Padre polvo que creces en palmas,

Dios te salve y revista de pecho,

padre polvo terror de la nada,

Padre polvo, compuesto de hlerro,

Dios te salve y te dé forma de hombre,

Padre polvo que marchas ardiendo,

Padre polvb, sandalia del paria,

Dios te saive y Jamfs te desate,
padre polvo, sandalia del paria,
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Padre polvo que avientan los bdrbarocs,
Dios te salve del mal para siempre,
padre polve que escoltan los £tomos,

Padre polvo, sudario del pn;bio.
Dios te salve y te cifia de dioses,
padre polvo espafiol, padre nuestro,

Padre polvo que vas al futuro,
Dios te salve, te guié y te d¢€ alas,
padre polvo que vas al futuro,53

En "Salutacidn angélica" el sco bfblico, sugerido por el tftulc, se
entremezcla con un hondo sentimiento de pledad y ternura, tan caracte-
rfsticas de la dltima poesfa de Vallejo,

Mas sélo td demuestras, deseediendo
¢ sublendo del pecho, bolchevique,
tus trazos confundibles,

tu gesto marital,

tu cara de padre,

tus plernas de amado,

tu cutis por teléfono,

tu alma perpendicular

a la nfa,

tus codos de justo

y un pasaporte en blaneco en tu sonrisa,

Yo quisiera, por eso,

tu calor doctrinal, frfo y en barras

tu afiadida manera de mirarnos

¥y aquesos tuyos pasos metalfrgicos %

aquellos tuyos pascs de otra vida,

Ia ausencla de una perspectiva religlosa tradicional es evidente

a través de los Poemas humanos:; en su lugar se encuentra, ademfs del
sentimiento humanfstico de la tradicién cristiana, lo que André Coyné

define como la vocacién podtica de Vallejo,

Brv1d,, p. 475,
5411)1(1., P. 291,
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«sotenemos aguf definida toda una vocacidén podtica, la que
inspira el libro entero, inscrita en esta negacién de una
poesfa feliz o de e én y en esta fidelidad al sufri-
miento cotidianog.,.

Ests, wosacidn podtica de Vallejo, que Coynd define como fidelidad al
sufrimiento cotidiano tiens, una base de fraternidad que lleva al poeta
a u.recoger en su seno el dolor y el sufrimiento ajencs, Mz aun, para
Vallejo ho puede haber felicidad mientras el préjimo sea vfctima. de este
dolor omnipresente; doler qus nace de ver al hombre sufrir de hambre, de
soledad o frfo, de enfermedad o simplemente de tristeza,

Yo no sufro este dolor como César Vallejo, Yo no
ne duelo ahora como artista, como hombre ni como
simple ser vivo siquiera, Yo no sufro este dolor
como catélico, como mahometano ni ecomo ateo,

Hoy sufro solamente, Si no me llamase César
Vallejo, también sufrirfa este mismo dolor,

Si no fuera artista, también lo sufrirfa, Si

no fuese hombre ni ser vivo siquiera, también
lo sufrirfa, Si no fuese catdlico, ateo ni
mahometano, también lo sufrirfa, Hoy sufro desde
nfs abajo, Hoy sufre golamente,

Miro el dolor del hambriento y veo que

su hambre anda tan lejos de mi sufrimiento,

que de quedarme ayuno hasta morir, saldrfa

sienpre de mi tumba una brizna de yerhba al menos,

Lo mismo el enamorado, jQué sangre la suya nds

engendrada, para la mfa sin fuente nl consuno}®
De aquf que el elemento religloso que se manifiesta en las dltimas com-
posiciones podticas de Vallejo proviene en muchos casos de la semejanza
que existe entre las grandes voces proféticas de la Biblia con su énfa-
sis en la fragilidad de la existencia humana y 1a visifn vallejiana de

la misién del hombre en la tierra, En ambos casos es el hombre quien

55Goyn§, op. cit., p. 163, 56Va.lle:]o. OPC., p. 243,
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se encuentra en el centro del drana. existencials Vallejo, poeta de pro-
funda raligambre humana, se interna en este drama de la vida del hombre
y descubre, en el lento acaecer de la existencia cotidiana, que lo que
verdaderamente importa es precisamente este ser de carme y hueso con
sus penas, sus angustias y, en fin, su dolor metaffsico que ni tiene fin
ni principio, Por eso pusde escribir Vallejo

Un hombre pasa con un pan al hombro
iVoy a escribir, después, sobre mi doble?

Otro se sienta, rdscase, extrae un piojo de su axila, mitale
iCon qué valor hablar del psicoanflisis? .

Otro ha entrado a mi pecho con un palo en la mano
iHablar luego de Scrates al médico?

Un cojo pasa dando el brazo a un nifio
iVoy, después, a leer a André Bretén?

Otro tiembla de frfo, tose, escupe sangre
iCabrd aludir jamds al Yo profundo?

Otro busca en el fango huesos, cdscaras
iCémo escribir, después, del infinito?

Un albafiil cae de un techo, muere y ya no almuerga
iInnovar, luego, el tropo, la metdfora?

Un comerciante roba un gramo en el esd a un cliente
jHablar, despuds, de cuarta dimensidn?

Un banquero falsea su balance
iCon que cara llorar en el teatro?

Un paria duerme con el pie a la esj:alda
iHablar, despuds, a nadie de Picasso?

Alguien va en un entierro sollozando .
iCémo luego ingresar luego a la Academia?

Alguien limpia un fusil en su coclna
§Con qué valor hablar del mds allf?

Alguien pasa contando con sus dedos 57
iCémo hablar del no-yo sin dar un grito?

'1bid,, p. 417,
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Ia orfandad como sentimiento religioso en Vallejo nace precisamente de
esa afdn por resolver, al igual que los grandes profetas de las sagradas
escrituras, las contradicciones de la existencia cotidiana del hombre.
Ia presencia de un poder absoluto en el universo, simbolizado al princi-
pio por el Dios cristiano, deja de figurar hacia el fin de su vida como
fuente de esperanza; ahora es la fatalidad del destino que se imnone,
Profundamente conmovido por el hombre que Vallejo ve sufrir inmerecida-
mente y por razones inexplicables, se cémpadece de €1, Inspirado ya
por su herencia cristiana, ya por motivos humanfsticos, se dedica por
varios afios a la actividad polftica en busca de una solucidn inmediata
a los problemas materiales del hombre, Fracasado en este empeiio, con-
vierte sus desilusiones y desengafios en obra poética, Su dltimo libro,

Poemas humanos, se inspira en la cruda realidad de que fue testigos

dolor, sufrimiento, orfandad, hambre, inminencia de la muerte., Ia fra-
gilidad de la existencia del hombre halla expresién en una poesfa que
tiene estrechas afinidades en tono y temas con la literatura bfblicaj
en algunos casos, Vallejo adopta formas y técnicas podticas de la
Biblia para dar expresién a sentimientos personales, Resulta asf una
sfntesis cabal de la orfandad como sentimiento religioso en la obra

poética de Vallejo,



CAPITULO V
LA ORFANDAD VALLEJIANA Y LA CONDICICN HUMANA

La visién de la vida y de lo humano que presenta la obra poética
de Vallejo estd basada en la naturaleza mortal de la existencis humana,
Alrededor de este concepto vital gira la verdadera razén de ser de la
poesfa vallejiana mientras que en su centro, ocupando un sitio privile-
giado, se encuentra el hombre, Desde esta perspectiva puede verse cla-

ramente como surge, comenzando con Los heraldos negros y acentufndose

en las obras posteriores, la predileccidén de Vallejo por dar expresién
a la realidad cotidiana del ser humano, Esta vocacién humanfstica le
lleva a crear su propia concepcién de la condicién humana basada no en
un elaborado sistema de filosoffa discursiva sino, sencillaments, en su
pibpia. experiencia existencial, De aquf el sello futimamente persomal
de la2 poesfa vallejiana que resulta sobre todo de este enfoque indivi-
dualizador caracterfstico, segdn Pedro Salinas, de todo gran poetas

Pero gjhay creacidn de gran poeta que no lleve en su cenjunto,

como lleva el papel su filigrana, casi invisible, marcando su

origen y distincién, individualizindola, gu propio modo de

concebir al hombre, y la vida y el mundo?

En Vallejo la elaboracién de una visién de la existencia a tra-

vés de la cmal se percibe su concepcién de la condicién humana-el hom-

bre, la vida, el mundo-aparece desde su primera coleceién con unos

Lpedro Salinas, Ensayos de literatura hispfnica (Madrid:
Ediciones Aguilar, S.A,, 19315, P. 371,
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poemas donde comienza a transparentarse su simpatfa por el indio, El
grupo de poemas reunidos en "Nostalgias imperiales,” aunque esencial-
mente cuadros de color local, ensefia cémo desde su juventud Vallejo
tiende a simpatizar con el desafortunados

Hoz &l hombro calmoso,

acre el gesto bricso,

va un joven ilabrador a Irachugo.

Y en cada brazc que parece yugo :
se encrespa el férreo jugo palpitante
que en creador esfuerzo cuotidiano
chispea, como trégico diamante,

a travds de los jioros de la mano

que ha bizantinado ain el gvante,
Bajo tm arco que forma verde allso,
{oh cruzada fecunda del andrajo!
pasa el perfil macizo

de este Aquiles incaico del trabajo,

200 000000000002 0000ROROOSBIOOINDROIONRODOS

Delante de la choza

el indio abuelo fumaj

y el serrano crepiisculo de rosa,
el ara primitiva se sahima

en el gas del tabaco,

Tal surge de la entrana fabulosa
de epopéyico huaco,

nftico aroma de broncfmeos lotes,
el hilo agul de los alientos rotes

;2

Otro soneto de "Nostalgias imperiales" est{ dedicado a uma “"anciana
pensativa"3 que estd sufriendo en derrota "la rancia pena de una crug
idiota";u en "Aldeana” el poeta se entristece al oir "la triste voz de
un indio"” dandoneando "como un viejo esquilén de camposanto, b El
asunto de "Huaco" es la explotacién del imdio én manos del suropeo,
En dicho poema Vallejo adopta un punto de vista histdrico y acusa al

honbre de "latino armbuz"'] de la destruccién de los sfmbolos sagrados

ZValle:k.), @_., _éE. 9&.' Pp. 98-99, 3_]:?_%_@0' k. &8,

b 6

Tbid, Tbid., p. 100, OIbid. ’Ibid., pe 97.
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indfgenas. el coraquengue, el llama y el céndor, Esta es una de las pocas

composiciones en que Vallejo alude directamente a algin incidente histiri-
co o protesta ablertamente contra un sector especffico de la sociedad, |
que en este caso es el conquistador europeo, Mis éaracterfstico es el
sentimisnto de pledad y ternura que invade hasta los animales y las cosas,
como en "la arafia”" y "Las pledras,”

Es una arafia que temblaba fija
en un filo de pledra;

el abdomen a un lado,

y al otro la cabeza,

Con tantos pies la pobre, y ain no puede
resolverse, Y, al verla

atdnita en tal trance, 8
hoy me ha dado qué pena esa viajera,

Esta mafiana bajé

a las piedras joh las pledras:
Y motivé y troguelé

un pugilato de pledras,

9000000090 0000000008000000000G000 00

las piedras no ofenden; nada
codician, Tan s8lo piden
amor a todos, y piden

amor aun a la Nada,

Pero este sentimiento de piedad y ternura que emana de la poesfa vallejiana,
desde la época inicial y que encubre a slemsntos tan diversos como el
indio, los arimales y las piedras se modifica porque las circunstancias
soclales del poeta se imponen sobre aquel mundo, Pronto Vallejo comlenza
a fijar la vista en su propio mundo interior.
Es que el poeta, rechazado por la sociedad en cierté manera, se
refugia en su propio mundo interior, Y esta revolucién vallejiana,
este encerrarse dentro de su propio mundo, aparece ya en Los

heraldos negros, donde encontramos este tipo de encerramiento
personz2l,l0

Ibid., p. 119.

loﬁashington Delgado, "La poesfa de César Vallejo," El humanismo
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Este nuevo enfoque podtico se manifiesta ahora como una preocupacidn con
la situacidn del hombre frente al universo en que vive, Los veinticinco
poemas del grupo "Truenos," més dos o tres otras composiclones dispersadas
por otras partes de la coleccidn, caben dentro de esta categorfa, Son
éstos poemas

en que la filosoffa de la existencia que Vallejo habfa ido

descubriendo hasta ese momento se expresa con mayor intensidad

y profundidad,ll
Dios, la muerte, el tiempo, la vida y el destino del hombre son los temas

que dominan en esta agrupacién, presagiando la temftica que llega a su

nds madura expresién en Trilce y Poemas humanos, En Los horaldos negros

Vallejo esboza en términos generales la base existencial de su pensaniento
y muestra algunas caracterfsticas que se intensificardn con el tiempo,
Dios y el sentimiento religioso, como anteriormente sefialado, son temas
que brotan directamente de su preoccupacidn por el destino humano y
aparecen en varios poemas de su primer libro, como por ejemplo en "Los
dados eternos,"” "Ia de a mil," "Los anlllos faiigados,” "Dlos" y otros,
Los temas de la muerte y el tiempo, inseparables en la poesfa vallejiana,
también nacen como consecuencia del enceramiento personal en que el poeta
se ve comprometido a existir, "Desnudo enubarro," "La cena miserable,”
*E1 t{lamo eterno," *Los anillos fatigados" y "Espergesia" ejemplifican
esa fusifn vallejiana de muerte, tiempo y espacio. ILa idea cristiana de
ver en la muerte una eterna vida espiritual se encuentra en el siguiente

verso de "E1 tflamo eterno":

2046 césar Vallejo (Cérdoba, R.A.: Universidad Nacional de

Cérdoba, 1968-1971), p. 131.
11Luis Monguid, "Cesar Vallejos vida y obra," op. cit., p. 42,
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Y cuando plenso asf, dulce es la tumba
donde todos al fin se compenetran

en un nismo fragors

dulce es la sombra, donde todos se unen
en una cita universal de amor,l2

Mfs tfpico de Vallejo, sin embargo, es representar al tiempo como algo
dafiino para el hombre, como en el siguiente poema donde los meses de
enero y dicié&%fé se refieren a los-1fmites de la existencia del hombre:

Todos saben que vivo,

que soy malos y no saben
del dicienbre de ese enero,
Pues yo facf un dfa

'que Dios estuvo enfermo,

Hay un vacio

en mi aire metaffsico

que nadie ha de palpar;

el claustro de un silencio
que hablé a flor de fuego,
Yo nacf{ un dfa

que Dios estuvo enfermo,

Hermano, escucha, escucha,,..

Bueno, Y que no me vaya

sin llevar diciembres,

sin dejar eneros,

Pues yo nacf un dfa 13

que Dios estuvo enfermo,
Luego , tras la conclencia de la mortalidad del ser humano, de la inevi-
tabilidad de la muerte, la sensacidn de abandono y de desamparo, Ia
visién de Vallejo de 1a condicién humana, comenzando con su primer libro
de poemasi;gg define en términos de estas limitaciones de la existencia,

Como resultado de ese estade d¢ abandono en que se siente el

poeta estar viviendo surge un estilo de expresidn en su voesfa que se
caracteriza por el uso de palabras y expresiones impersonales, Este

procedimiento poético. con su efecto balbuciente, capta en el siguiente

12Vallejd, opC,, p. 118,
Bry4., p. 138,



87

poema la desesperacidn del autor ante la marcha inexorable del tiempo
traducida aquf por medio de la repeticidén de la expresién "Hay ganas
de‘.'” |

Hay ganas de volver, de amar, de no ausentarse,

y hay ganas de morir, combatido por dos

aguas encontradas que jam{s han de istmarse,

Hay ganas de un gran beso que amortaje a la Vida,

que acaba en el £frica de una agonfa ardiente,

suicida; .

Hay ganas de,,.no tener ganas, Sefiorj

a t1 yo te sefialo con el dedo delcida;

hay ganas de no haber tenido corazén,

La primavera vuelve; vuelve y se ird, Y Dios,

curvado en tiempo, se repite, y pasa, pasa

a cuestas con la espina dersal del Univgrso.

Cuando las sienes tocan su ligubre tambor,

cuando me duele el suefic grabado en un pufal, 1

thay ganas de qusdarse plantado en este versol
Quizd el mfs célebre ejemplo de este procedimiento es el del poema que
da tftulo a la coleccidn, "Los heraldos negros," cuyo primer versc "Hay
golpes en la vida, tan fuertes...Yo no séf '.'15 define la creencia del
poeta de que el hombre es victima de golpes en la vida que caen sobre
81 gratuitamente, sin merecerlos, El "Yo no sé!" en este caso da-a esos
golpes un sentidc sinlestro e interpreta la exlistencia desde un punto de
vista pesimista, Pero el pesimismo en Vallejo, mfs que una filosoffa de
la vida elaborada intelectualmente, es un sentimiento que le acompafia
¥y que forma parte de su manera de sentir la existencia,

Vallejo tiene en su poesfa el pesimismo del indio, Su hesitacién,

su pregunta, su inquietud, se resuelven escépticamente en un:-
"ipara qué!", En este pesimismo se encuentra siempre un fondo de

Wrvid, p. 123, Ymwia,, p. 51,
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pledad humana, No hay en €1 nada de satdnico ni de morboso,
Es el pesimismo de un £nima que sufre y expfa "la pena de los
hombres," como dice Plezre Hamp, Carece este pesimismo de
todo origen literario, ilo traduce una romfntica desesperanza
de adolescente turbado por la voz de Leopardl o de Schopen-
hauer, Resume la experiencia filoséfica, condensa la
actitud espiritual de una raza, de un pueblo, No se le
busque parentesco ni afinidad con el nihilismo o el escep~
ticismo intelectualista de Occidente, E1 pesimlsmo de
Vallejo, como el pesimismo del indio, no es un concepto sino
un sentimiento.16

En su primera coleccién de poemas, pues, Vallejo revela la base
existencial y 1la orientacidn humanfstica de su pensamiento y deja testi-
monio, a la vez, de la gran riqueza afectiva de su sensibilidad poética,
El caso de Trilce es distinto, El amblente misnio en que fueron escritas
muchas de las composiciones-la prisidn de Trujillo-difiere radicalmente

de aquel en que fueron escritos los poemas de Los heraldos negroes, Ia

experiencia misma del encarcelamiento puso al poeta en contacto con una
realidad distinta, mfs apremiante y al raz de la miseria, la cual tendrd
duraderas consecuencias en su poesfa, En un poema de su dltimo libro,
"El momento nfs grave de la vida," escrito mfs de una década despuds del
encarcelamiento, escribe

--Elﬁ Tgmento nds grave de mi vida fue mi prisién en una cdrcel del
Peru, ;

La bohemia limefia a que pertencid Vallejo durante toda esta &poca, igual-
mente, modifica no sélo su modo de vivir sino también su visién de la
existencia, "ILa vida se resume en una sensacién de abandono o, por

18

ratos; de bienestar," esecribe Coyné de este perfodo de la vida del

joven estudiante limefio, También decisivo para comprender la transfor-

yavier Abril, Antologia de César Vallejo (Buenos Alres:

Editorial Claridad, 1942), p, 21,

1n

“'Yallejo, OPC., p. 235. J'BCoyné, César Vallejo y su obra

poética, 8By cit., p. 73.
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macidn filosdfica de Vallejo a i)arbir de esta época es la muerte de la
madre, ocurrida en agosto de 1918, El sentimlento de orfandad en la
poesfa vallejilana, aunque de rafz metaffsica en general, estd directamente
relacienado con este hecho particular de su vida, Ia visidn de Espafia
como madre protectora de los combatientes republicancs que surge ds los
poemas dedicados a la @uerra €ivil espafiola en @Eﬁ&, aparta de mf
este cfliz tiene asociaciones sfmbolicas' con el concepto maternal de
Vallejo.

En todo caso, la visidn de 1a condicidn humsna que va forjdndose
en la poesfa de Vallejo recibe la influencia de todos estos aconteci-
mientos que el poeta asimila y transforma por medio de su genlo creador,
En Trilce este proceso da como resultado una poesfa hermética expresada
con un lenguaje podtico original pero carente, mﬁchas veces, de ordena-
cidn 1dgica o estrueturacidén tradicional,

Pars quien abre Trilce por primera vez, la importancia excepcional
de la palabra, del vocablo considerado en sf mismo y por sf mismo
salta inmediatamente z la vista, Vallejo no recibe el lenguaje
como una riqueza formada de antemano, que se tratarfa entonces
de utilizar en la mejor forma posible, sino que lo ve nacer y
morir ante sus ojos, dotado de una existencia inquietante, tan
inguietante como la existencia misma,l9

Pero esta radicalizacién del lenguaje podtico en Irilce es solamente la
manifestacidn exterior de una verdad espiritual m{s profundas la necésidad
de romper con las tradiciones literarias que sujetan el pensamiento a las
f8rmulas del pasado, Este acto de rebeldfa, sin embarge no es mero capri-
cho literario sino que conduce a la formulacién de un universo poético

propio del autor que, en el caso de Vallejo, rofleja su deseo de revelar

1la esencia del ser humano,

lgcoyné, César Vallejo y su obra poética, op, eit., pp. 74-75.
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Sediento de libertad, Vallejo rompe las cadenas del lenguaje
*literario™, se nlege a hecer concesiones a los procedimientos
de la versificacifn, a la estética formal, La palabra va sur-
glendo paralelamente a la sensacifn, a la emocién, al senti-
miento, y a veces queda reducida a un grito, a un estremeci-
miento de miedo o de angustia, En la bisqueda desesperada

de su propio ser auténtico, y por comsiguiente de la esencia
de su lenguaje, Vallejo desuella a la palabra para que brote
la sangre del verbo, El poeta ya no describe nada, sino que
se limita a inscribir sensaciones febriles, recuerdos aluci-
nados, impulses psfquices elementales, suefios, dentro de for-
mas pofticas libres de toda sujecidén, de toda intencién de
halagar &1 "Susa Sustc" del lector, No son de ninguna

manera consideraciones técnicas las que determinan este tra-
bajo de destruccidn y reconstruccién de la escritura poética,
Este lenguaje tan a menudo dislocado, erizado de anacolutos

y disonancias constituye légicamente la expresidn del uni-
verso interior del poeta, de su visién del mundo en la época
en que escribe Trilces este mundo es el mundo del absurdo,20

Este mundo del absurdo que forja Vallejo en Trilce, con un lenguaje
apyopladamente revestido de exclamaciones y expresiones afectivas, no se
define a base de una légica tradicional,

. Ha triunfado otro ay, la verdad estd ailf,
Y quien tal actda jno va a saber
amaestrar excelentes digitfgrades
para el 1’.'8.1'-5!1. isxoo. NO...?

Ha triunfade otro ay y contra nadie,
Ch ex8smosis de agua qufmicamente pura,
Ah nfos australes, Oh nuestros divinos,
tengo pues derecho
a estar verde y contento y peligroso, y a ser
el cincel, miedo del bloque basto y vasto;
a meter la pata y & la risa,

Absurdo, 28lo td eres puro,
Absurdo, este exceso s8lo ante ti se
suda de dorado placer,2l
Las palabras de "Trilce IXXIII" no logran agruparse en forma coherente

para expresar dentro de un molde estético establecido la congoja existen-

20pnérico Ferrari, Prélogo, op. cit., P. 22.
2Ya11ejo, OBC., p. 215,
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cial del poeta, Ia estrofa. inicial del poema, por ejemplo, no afirma ni
explica nada a no ser gue ss le entienda como la representacién misma de

un impulso psfquico que busca dar expresién a la paradoja de la exisiencia
humanas los "ayes” que langza el poeta indican su sufrimiento, una rezli-
dad verdadera para €1 y para todo ser humano, Tras esta experiencia, en

sf misma injusta y cadtica, 1.e., "-‘;Sfﬁ.. No...?, el poeta gana para sf
nismo el derecho de rechazar ese mundo absurdo y recrear su propia visién
de lz2 realidad, una realidad donde pueda sentirse contento, "Tengo pues
derecho/a estar verde y contento y peligroso,"zz puesto que €1 ha pagado
por este derecho habiendo sufrido en su vida inmerecidamente, sufrimiento
que le ha arrancado los "ayes," EL poeta entonces se ve a sf mismo confron-
tando el caos en que transcuxre su existencia actual, el "bloque basto y

23

vasto,"” con un cincel en la mano para recrear una nueva realidad corres-
pondiente a su visién, En esta nueva realidad deseada por el poeta sélo
el mundo del absurdo es puro por que su condicidn es absolutas estf fija
y no varfa,

Esta bisqueda de una mueva realidad humana es la caracterfstica
sobresaliente de la poesfa de Trilce, Mediante progresa esta bisqueda el
poeta se va enfrentando a cada paso con cuestiones ontolégicas de la indo-
le mfs rudimentaria, En "Trilce XLIX," por ejemplo, es incapaz de acertar
su propia identidad,

Murmurando en inquietud, cruzo,

el traje largo de sentir, los lunes
de la verdad,

Nadie me busca ni me reconoce,

y hasta yo he olvidado 2l
de quién serd,

24

221p1a,  Pivia.  1bid., p. 131,
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Pero a la vez que se interroga el posia sobre algo tan rudimentario como

la identidad de su propio ser, plantea un problema mfs profundos el pro-
blema de la existencia, "Murmurando en ingqulet n25 insinfa un sentimiento
de inségurida.d ante algina amenaza, real o imaginada, sobre la vida de la
persona, Para Vallejo, esta amenaza se define en términos de una verdad
que tiens que confrontar: la soledad de la existencia humana, Bajo este
peso a que estf sujeta su vida, el cuerpo del poeta se va empequefieciondog
es decir, las dimensiones de su cuerpo han sido reducidas por los senti-
mientos de inquietud que esta verdad le acarrea y el traje, por consiguien-

26 12 afirmacién

te, le viene grande, i,e,, el traje largo de sentir,"
que hace el poeta en los siguientes versos,
Nadie me busca nl me reconoce,
¥y hasta yo he olvidado 27
de quidn serd,
results de la desfiguracién sfmb8lica de su persona causada por el exceso
de sentimientos de angustala que siente ante la soledad,
A veces el poeta se rehusa a aceptar este destino que le condena
a vivir en la soledad:
en mi proplo designio qtylg g:bimésg:f obrg
nfa, en vano: nada alcanz§ a ser libre. 8
El deseo de escapar los 1fmites que la realidad impone-a la vida, de en-
contrar el propio designio, acaba para el poeta en una confesién de la
inutilidad de toda la existencia humana, una "existencia que todaviiza/

perenne imperfeccidn: 29

26

25114, Tbid,  2'Ibid, 29

Ibid., p. 199.

ngbid- ’ P¢ 1780



93

Pugnamos ensartarnos por un ojo de aguja,
enfrentados, a las ganadas,

....l....IO.II....‘06........"'..._’...l

iPor ahf estfs, Venus de Milo?
Td manqueas apenas pululando .
entrafiada en los brazos plenarios
de la existencia
de esta existencia qug todaviiza
perenne imperfeccidn, .
Tal declaracién equivale a una confesidn de fracaso por parte del poeta
en su bisqueda de otra realidad, una realidad exenta de soledad y de
limitaciones temperales y espaciales, En esta 8poca, como se recordard,
el encarcelamiento habfa reducido los confines del mundo del Vallejo.
Hubo, ademfs, la serie de tragedias personales que sufrié inmediatamente
antes y durante el tiempo en que escribfa la poesfa de Trilce, Todo
lo cual influy$ enormemente en la concepcidn que se iba creando de la
existencia del hombre en la tierra, Aunque pocas veces la poesfa tri-
lcica es anecdStica, se dan algunos casos aislados en qus el poeta utili-
za algdn hecho de su vida personzl como testimonio de esta sensacién de
orfandad y devalimiento que le devora, En "Trllce XXVIII" por ejemplo,
el poeta alude al sentimiento de soledad que le invade en La ausencia de
los padress
He almorzado solo ahora, y no he tenido
madre, ni siplica, ni sfrvete, ni agua,
ni padre que, en el facundo ofertorio
de los choclos, pregunte para su tardanza -
de imagen, por los broches mayores del scnido,

Cémo iba yo a almorzar, Cémo me iba a servir
de ialss plates distantes esas cosas,

cuando habrase quebrado el proplo hogar,
cuando no asoma mi madre a los lablos,

Cémo iba yo a almorzar nonadsa,

3 oI'bid.
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A la mesa de un buen amigo he almorzado
con su padre recién llegado del mundo,
con sus canas tfas que hablan
en tordillo retinte de porcelana,
bisbiseando por todos sus viudos alvéolos;
¥y con cublertos francos de alegres tiroriros,
porgue estanse en su casa, Asf, qué gracia!

Y me han dolido los cuchillos
de esta mesa en todo el paladar,

El yantar de estas mesas asf, en que se prueba

amor ajeno en vez del propio amor,

torna tlerra el bocado que no brinda la

MADRE,

hace golpe la dura deglucién; el dulce,

hiel, aceite funéreo, el café,

Cnando ya se ha quebrado el propio hogar,

y el sfrvete materno no sale de la

{tumba,, 31

la cocina a oscuras, la miseria de amor,
El hilo anecddtico que sigue este poema, escrito en ocasién de un desayunc
que Vallejo tomé solo en casa de un amigo, muestra cémo la desaparicién de
la vida hogarefia y de los padres del poeta le han llevado a un estado de
desesperacidn total, "Trilce XXVIII," por la v{vida relacidn que hace Vallejo
de esa sensacidn de orfandad y abandono que le ahogan, es uno de los poemas
mnds acertados del libro, Ya en esta etapa de su produccidn poética Vallejo
da muestras de su capacidad para manejar el arte poético, Dos poemas, "Trilce
XVIII" y "Trilce XXVIII," muestran el gran impacto emocional que logra pro-
ducir el poeta por medio de una delicada fusién de los elementos claves del
poema: la téenica, el lenguaje y el sentimiento, En "Trilce XXVIII" Vallejo
expresa la sensacidn de orfandad y abandono que siente gravitar sobre 81, y lo
hace de una manera tan sencilla y directa que parece estar hablando a un niio,

El asunto del poema es una experiencia cotidiana pero por medio del contraste

31

Ibid,; p. 170,
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entre 1la alegrfa y la emocidn que hay en casa del amigo por un lado,'y
por otro lado los recuerdos de su hogar ya quebrado y sin padres, alcan-
za a crear el poeta la atmdsfera de tristeza y abandono en que él se
siente existir, Ademds del elemento de contraste, Vallejo se sirve de
algunas técnicas estilfsticas que igualmente ayudan a mantener el sentido
de soledad y tristeza, El uso de ciertos verbos en funcidn de sustanti-
vos, por ejemplo, hace rssaltar el sentido emocionzal del poema, En el
segundo verso se emplea un verbo, servir, en una serie de expresiones de
negacidn formada por palabras asociadas con la ternura hogarefias "y no
he tenido/ madre, ni sdplica, ni sfrvete, ni agua."” Este procedimiento
ejemplifica una de las muchas alteraciones lingﬂféticas practicadas por
Vallejo para consegulr un efecto deseado, El "ni sfrvete" aqui comunica
de manera directa y sencilla cufnto ha perdido el poeta de aquel hogar
donde en un tiempo habfa abundancia, tanto de alimentos como de carifio
familiar, "El yantar de estas mesas as{" con que comienza la cuarta
estrofa del poema muestra otra vez el uso de un sustantivo, yanto, en
funcidn de verbo para captar la sensacién de angustia del poeta, gquien
ve sus propics sentimientos reflejados hasta en las cosas materiales,
La mesa, ademfs, representa el centro de las actividades sociales de una
casa y cs donde se reine una familia para recibir alimentacidén, El én-
fasis sobre la vida hogarefia se mantiene a través del poema por medio
de un vocabulario selecto como "choclos" y "broches" en la primera estro-
fa, platos" "madre” y "almorzar" en la segunda y "deglucién, "café" y
"eocina" en las dltimas dos, "Madre," escrito con letras maydsculas y
aparte a fines de la cuarta estrofa, ejemplifica tambien cémo modifica

Vallejo la estructura tradicional de la estrofa poetica para consegulr
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un efecto emotivos en el casc presente, equivale a una confesidn de la

desesperacién que ahoge a Vallejo, lo cual é1 acentda escribiendo la
palabra "madre” con maydsculas,

"Trilce XVIII" es también otro de los poemas mds logrados del
segundo libro de Vallejo, El asunto, del poema corresponde a una expe-
riencia personmal del poeta, quizf la mfs trdgica que tuvo durante esta
época de su vida con la sola excepcidn de la muerte de su madre,

Oh las cuatro paredes de la celda,
Ah las cuatro paredes albicantes
que sin remedio dan al mismo mimero,

Criadero de nervios, mala brecha,
por sus cuatro rincones cémo arranca
las diarias aherrojadas extremidades,

Amorosa llavera de innumerables llaves,
si estuvieras aquf, si vieras hasta
qué hora son cuatro estas paredes,
Contra ellas serfamos contigo, los dos,
nfs dos que nunca, Y ni lloraras,

di, libertadoral

Ah las paredes de la celda,

De ellas me duelen entretanto mds
las dos largas que tienen esta noche
algo de madres gue ya muertas
llevan por bromurados declives,

a un nifio de la mano cada una,

Y solo yo me voy quedando,

con la diestra, que hace por ambas manos,

en alto, en busca de terclario brazo

que ha de pupilar, entre mi ddnde g mi cufndo

esta mayorfa inv{lida del hombre,3
La experiencia del encarcelamiento en la prisién de Trujillo le ha servido
de motivo a Vallejo en este poema para expresar, en una de las composiciones
nds originales y patéticas de todo el 1libro, la aguda sensacidn de orfandad

y de abandono que gravita sobre 1, Encarcelado, el poeta se encuentra

32114, , p. 160,
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viviendo en las condiciones mds infelices y mfs contrarias de su vida hasta
entonces; al mismo tiempo, debe tomarse en cuenta que Vallejo posefa un
temperamento hogarefio y un amor a la vida familiar demasiado susceptibles
a los oproblos ocasionados por una experiencla como la del encarcelamiento,
Nada anhelaba mfs el poeta durante aquellos dfas de su prisidn como poder
sentirse en compafifa de los seres queridos, La madre, como personifica-
cién de todos sus anhelos, surge en la poesfa de Trilce una y otra vez,
¥y su imagen aparece casi siempre en capacidad de redentdra. Esta es la
figura de la madre tal como la concibe Vallejo en "Trilce XVIII" donde
se refiere a ella, en el primer verso de la tercer estrofa, como una
"Anorosa llavera de innumerables llaves" en un momento de profunda angus-
tia, Pero a esta visién de la madre como un ser redentor que el poeta
evoca en un trance momentfneo, va superimpuesta la desagradable visién,
concreta y no imaginaria, de las paredes de la celda, Entonces, en una
fusién de estas dos realidades contrarias, la imagen de la madre como re-
dentora por un lado y la presencla de las paredes albicantes por el otro,
Vallejo cree ver en las dos paredes largas de la celda,

algo de madres que ya muertas

llevan por bromurados declives

2 un nifio de 1a mano cada una,33
Concluye el poema con una visién surrealista en que se combinan las paredes
de la celda en forma de madres muertas y con un nifio de la mano cada una,
y alejéndose del poeta, quien se ve a s{ mismo alternativamente como uno
de esos nifios y luégo como un prisionero, separado del mundo por las cuatro
paredes de la celda, En su afdn por escapar de ese mundo inclemente de

donde ve transpirdrse, irremediable y hasta trdglcamente, todo el sentido

Brpa,
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de la existencia, Vallejo hace por aportarle é. su propia vida algin sig-
aificade, Es dentro de este marco filoséfico que se puede interpretar el
significado del absurdo en la poesfa trfleica,

En "Trilce IXXIII," como ya se ha indicado®® Vallejo declara que
"Absurdo, sélo td epes pnrp."3 5 En esta composicidn el poeta da a conocer,
en las primeras dos estrofas, el concepto que €1 tiene del mundo y de la
existencia tal y como son percibidos por €1, La dnica verdad que conoce
el hombre, da a saber Vallejo en el poema, es que en su existencia sola-
mente el dolor y el sufrimiento triunfardn,

Ha triunfado otro ay., Ia verdad estf allf.3 6
Esta afirmacidén general en que se da a conocer la filosoffa de la vida
que mantenfa el poeta por entonces explica a la vez otros aspectos de su
pensamiento que se expresan en "Trilce LXXIII" y muchos otros poemas del
1libro de una manera aparentemente 1ncoheren£e e irracional, Al negar
Vallejo ese mundo, donde ha triunfado el sufrimiento y la angustia, se
lanza en bisqueda de otro mundo en el cual é1 puede creer, Sabe que no
lo hay, y por eso crea uno propio, Este, entonces, es el mundo del absur-
do, y para Vallejo es puro porque no traiciona las esperanzas que tiene de
€1, El sentido de la metdfora del poema "Trilce LXXVIII," en donde el
poeta se ve a sf mismo como un cincel esculpiendo su propio mundo, aparece
entonces con perfecta claridez,

Vallejo usa a través de la poesfa de Trilce un simbolismo némerico
como vehfeulo para expresar su concepto de la existencia, El 1, por

ejemplo, representa al ser aislado, en la soledad, mientras que el 2 es

Mrgase 1a nota 21, Svallejo, GPC., P. 215, Orbid,
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sfmbolo de la unidad y la armonfa, “Trilce XLIX," donde el poeta se busca
a sf mismo porque se encuentra tan Solo que ni é1 mismo se reconoce,
muestra este uso del 1 como sfmbolo de la soledad y el abandono totals
Buena guardarropfa, dbreme
tus blancas hojasj
quiero reconocer siquiera al 1,
quiero el punto de apoyo, quiero 37
saber de estar siquiera,
En "Trilce V" el 1 es otra vez el sfmbolo de la soledad, de la condicidn
nds temible para el hombre, mfs aun que la muerte, la cual el poeta repre-
senta en este poema con la O3
Pues no dels 1, que resonar{ al infinito,
Y no deis 0, que callard iénto, 38
hasta despertar y poner de pie al 1,
El 2 aparece en "Trilce LXXVI" para designar, primero, la dulcura que le

trae al poeta el recuerdo de un ser querido,

En nombre de esa pura 39
que sabfa mirar hasta ser 2,

pero luego, mds abajo en el mismo poema, 21 2 representa dos tiempos dis-
tintos que el poeta asocla con recuerdos gratos y desea volver a revivirs
{Remates, esposados en naturaleza,
de dos dfas que no se juntgn,
que no se alcanzan jamds!
Ese ideal o sfntesis que busca Vallejo, en donde se puedan inte-
grar todos los contrarios de la existencia, estd simbolizado por el 3,

The poet strives to arrive at a synthesis, a new idealuitate of
unity and harmony, Symbol of this synthesis is the 3,

El 3 como sfmbolo de ese ideal deseado por el poeta puede verse en "Trilce

31bid., p. 191 O1bid., p. 147, 1bid., p. 218.

uoIbid.

41
James Higgins, César Vallejo: An Anthology of his Poetry (Oxford
Pergamon Press, 1970), p. 26. T
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XVIII" donde 1a madre, & quien Vallejo confunde, en wna imagen surrealista,
con las largas paredes de la celda de su prisidn, busca el "terciario
brazo" que el hijo le extiénde suplicdndole que le rescate, El "terclario
brazo" se convierte entonces en el sfmbolo de la unién con la madrc que
el prisionero desca encontrar, También en "Trilce V" el sfntesis formado

42

por una trinidad es simbSlico de la unibn perfecta; ~ y otra vez en "Trilce

Ivt, donde se repite varias veces con este mismo sentido.uB
Es esta bisqueda de un mundo superior lo que caracteriza, en
términos generalizados, a toda la poesfa de Trilce, Vallejo descubre ya

desde fines de 1la poesfa de Los heraldos negros que su mundo inocente se

habfa comenzado a desintegrar, Recuérdese, por modo de ejemplo, los
poemas que revne bajo el tftulo "Truenos" de su primer libro., Es ahf
donde comienza el poeta a expresar la duda que tlene sobre la existencia
de un Dios benévoloj ahf también anhela la muerte por creer que es la
dnica solucidn a las desilusiones de la existencia, La representacidn
figurativa de la existencia que Vallejo elabora a través de la poesfa de
Trilce representa, a la vez, una bisqueda y una negacifn: la bisqueda

por un mundo superior para sustituirlo por aquel en el que vive, lleno de
desesperanza y fracaso, El sentlido de resignacidén y el tono pesimista son
su respuesta al no poder dar con a;luel mundo anhelado de tiempos ya |
irremedlablemente desaparecidos, En esta nota triste y desesperada acaba
la produccién podtica de la juventud de Vallejo, Al embarcarse para
Francia en junio de 1923, se inicia el perfodo de su vida en el continente

europeo, Esta etapa de su vida puede dividirse en dos fases: 1la primera
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comrespoﬁde poco mids O menos a los afios entre 1923, cuando llega a Francia,
y 1927-28, cuando cgmienza Vallejo a dedicarse seriamente al estudio del
Marxismo y sufre una grave crisis moral, La segunda fase comprende los
diez afios entre 1928 y 1938, éuando muere, Este perfodo se puede carac--
terizar como el de mayor intensidad en cuanto a las actividades polfticas
del poeta, Durante esie breve perfodo de su vida, Vallejo logra una
fecunda labor tanto en el campo polftico como en el literario; escribe la

mayor parte de la poesfa de Poemas humanos, incluso los quince poemas de

Espafia, aparta de nf este cfliz, que escribid en un espacio de 86 dfas,

entre el 3 de septiembre y el 27 de noviembre de 1937, Fue también
durante estos afios que ilnicia la serie de visitas a Rusia y escribe, al

servicio de la revolucidén proletaria, Rusia en 1931, Reflexlones al pie

del Kremlin, Otra novela proletaria, El tungsteno, data también de estos
afios (1931). A la vez que se mantiene activo en el dmbito literario,
Vallejd obra en la creacién de “Comités d¢ Defensa de la Repiblica” al
inlciarse la guerra clvil en Espafia, Con igual ahinco se dedica a escribir
artfculos de propaganda en favor de la Repfiblica, a organizar grupos
polfticos y hasta ensefia clases a los obreros para instruirlos en los
principios fundamentales de la revolucidn proletaria, No obstante estas
actividades, Vallejo sigue escribiendo obras en prosa hasta fines de 1937,
muchas de las cuales no fueron publicadas hasta después de su muerte,

Ias actividades polfticas y literarias de estos afios de la vida

de Vallejo han sido ampliamente documentadas, El francés André Coyné, b6

44Va11ejo siguid presentando obras suyas a varias casas edito-
riales, la mayor parte de las cuales fueron rehusadas a consecuencia de
las inconveniencias causadas por la irrupcién de la guerra civil, Adends
de las obras mencionadas arriba, @scribié Rusia ante el segundo plan

45Goyné. César Vallejo y su obra poStica, op., cit,




102

47 de 1a Universi-

el profesor Luis Monguié_u6 y, dltimanente, James Higgins
dad de Liverpool han escrito excelentes biograffas del poeta., Por lo

tanto, no serd necesmariv: trazar aquf todos los detalles de su vida, aun-
que sf es necesario indicar que los temas y la base filosdfica de su pen-

samiento en los Poemas humanos, de igual manera que en las dos primeras

colecciones, arraigan profundamente en sus experiencias existenciales,

En este sentido, los Poemas humanos siguen dentro del mismo molde estéti-

co de los otros dos libros, Los heraldos negros y Trilce; el enfoque de

Vallejo en ambos casos e3 sobre las experiencias mfs traumfticas de su
vida personal, las cuales reproduce en su poesfa dentro de un marco tempo-
ral que no tieﬁe nl pasado ni futuro, sino que es un eterno presente,
Por otro lado, puede verse en la poesfa de esta dltima época una preocupa-
cién humana que tiene alcance mfs universal, Higgins explica el coatraste
entre su poesfa temprana y la del Wltimo libro en el siguiente jémfos
In Trilce we have seen Vallejo struggle to break out of the
vicious circle of his anguish and to arrive at a personal solu-
tion to his existential misery, At the same time we have seen

him identisy nimself with the suffering of others, Subsequently
these two aspects of his work come together, He becomes more

%Monguﬁ, César Vallejos vida y obra, op. cit.

“THiggins, Gésar Vallejos An Anthology of his Postry, op. cit.

quinquenal (1932), un segundo tratado sobre la socledad sovidtica; EL
arte y la revolucién (1932) y Contra el secreto profesional (19335, ambas
colecclones de ensayos y estudios sobre diversos temas, Los hermanos
Colacho (193%4) es un tratado satfrico de la polftica en el Perd, También
permanecieron sin publicar -cuatro obras de teatro: Mampar y Moscd contra
Moscd, ambas de 1930; Lockout, d8-1931 y, de 1937, la tragedia La pledra
cansada, La mayor parte de estas -obras estfn ain sin publicar, aunque

la casa editorial Francisco Moncioca Editores ha iniciado, desde 1967,

la publicacién de las obras que estdn en manuscrito,
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aware of the misery of this fellow men and of the injustice of

soclety, At the same time he comes to realige that it is use~

less to think in personal terms since his situation is .'I.:I.nkecl,_‘,7

to that of others and that a collective solution is needed,
Este cardcter a la vez universal y humanfstico de los FPoemas humanos se
refleja en el tftulo mismo de la coleceién, Como ha podido comprobar
Coyné, dicho t.f.tﬁlo no fue escc;gido por el poeta sino que fue elegido
por los editores precisamente porque

eee€l indica, en el espfritu de los editores, el valor univer-

sal de una poesfa que, derivada de la presifn dolorcsa de los

acontecimientos, no cesa de expresar el sufrimiento mfs radi-

cal y la inminencia carnal de wna catdstrofe-para extraer de ello,

parad8jicamente, patéticos motivos de comunién y de ternura,48

Ia visién de Vallejo de la condicién humana, tal como aparece en

la poesfa de su dltima coleccidn, tiene que verse desde su debida perspec-
tiva filos6fica para comprenderse, Hay, primeramente, una perspectiva
soclolégica de considerable influencia en 12 produscidn podtica de Vallejo
de estos ¥ltimos afios, El poeta habfa luchado con implacable rigor para
el mejoramiento general de toda la humanidad porque era su conviceidn de
que nientras el préiimo viviera en la desdicha su propia existencia serfa
incompleta, Su participacidn en el Partido Comunista de Rusia, y mfs
tarde de Espafia, fue resultado de esa conviceién que le 11ev6 a poner su
vida al servicio de la lucha por la Jjusticia y otras causas que propagaba
la doctrina comunista, Esta lucha personal la interiorizd el poete para
luego proyectarls, a travéds de sv poesfa, a toda ia humanidad, Por eso
el dolor y el sufrimiento que siente Va.lle;]é no son perscnales ni tampoco
su queja es personal; lamenta el hech.‘ de que el sufrir es condicidén pro-
Pla de la existencia humana y co‘mc; tal invade a todo ser viviente sin

respetar distincién alguna.

'%coyné, César Vallejo y su obra podtica, op, cit., p. 155.
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Yo no sufro este dolor como C_e'sar Vallejo. Yo no me duelo
ahora como artista, como hombre ni como simple ser vivo siquiera,
Yo no sufro este dolor como catélico, como mohometano ni como
ateo, Hoy sufro solamente, Si no me llamase César Vallejo,
tambidn sufrirfs este mismo dolor, Si no fuese artista,
tambidn lo sufrirfa, Si no fuese hombre ni ser vivo siquiera,
también lo sufrirfa, Si no fuese catdlico, ateo ni mahometano,
tambidi-lo sufrirfa, Hoy sufro desde mds abtajo, Hoy sufro
solamente 49 :

El humor y sarcasmo con que vefa Vallejo la condicidén existencial de la
humanidad la muestra el tftulo que lleva este poema, "Voy a hablar de la
esperanza,"

Igualuente, en "Los nueve monstruos," el poeta halla que

'Y ndesmcmamente Y

el dolor crece en el mundo & cada rate;

crece a treinta minutos por segundo, paso a paso
y la naturaleza del dolor, es el dolor dos veces
y la condicifdn del martirio, carnfvora, voraz,
es el dolor dos veces

y la funcién de la yerba purfsima, el dolor

dos veces 50

y el bien de sér, dolernos doblemente,

Sucumbiendo a este sufrimiento y dolor que es su destino, el hombre, como

lo ve Vallejo en los Poemas humancs, aparece entonces como un ser miserable

e insignificante y el poeta lo ridiculiza y se bturla de é1, "Hay gentes
tan desgraciadas," dice en "Traspié entre dos estrellas,"Sl que ni siquie-
raftienen cuerpo," En "Dos nifios anhelantes ."52 el sarcasmo llega hasta
lo numorfstico: el hombre es una “eminente lombriz aristdtelica," porque
su mente, el dnico érgano capaz de comprensién racional, no es sino un
testigo que le sirve para hacerse ver a sf mismo en su condlcidn miserable,

Adends de ser un ente pequefio e insignificante, el hombre tal como aparece

“yallejo, 0PC., p. 243, °Ibid., p. 321, “Ibid., p. 405.
*Ibid., p. 311,
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en los Poemas humanos a veces es también frdgzil, un ser débil e indefenso,

Vallejo usa epftetos despectivos como "desgraciado mono,"? " jovencito de
Darwin"su y "atrocfsmo mim:oblo"55 para acentuar su descendencla degradante,
Pero, no obstante estos epftetos con que el poete ridiculiza a su 'semeja.nte,
predeozmine 2 través . de toda esta poesfa una actitud de humildad y compade-
cimiento para. con el hombre, Si Vallejo se burla y es sarcdstico hacia
el ‘préjimo. es porque reconoce tristemente que es su destino vivir en
condicidn de hudrfano perpetuo, Una gran parte de la poesfa de estos
dltimos afics, por consiguiente, representa el esfuerzo del poeta por dar
expresién a esa visién de sufrimiento y dolor que son el destino del hon-
bre, junto con la semsacién de angustia y orfandad que nacen de sentirse
80lo y a 1a merced de un proceso existencial que "toda.viiza/perenne imper-
feccién" como ya habfa dicho én Trilce, La reaccién caracterfstica de
Vallejo ante esta realizacién es una de ternura y conmiseracién, Le
habla al hombre y le pide que le cuente sus penas,

Vamos & ver, hombrej

cuéntame lo que me pasa, P

que yo, aunque grite, estoy a tus Srdenes,
El séntido de la estrofa parece complicarse por el uso, en el segundo
verso, del complemento en la primeras persona (me) en vez del anticipado
en la segunda persona (te), El efecto logrado es uno de intimidad totals
el poeta sufre como persona, individualmente, y como hombre en él sentido
colectivo, La desesperaciéa del poeta ante el dolor ajenc es un tema

constante de los Poemas humanos, y la reaccién que le acompafia es casi

siempre la misma,

BIbid., p. 42, SIbid., SoTbid. OIbid., p. 313.
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{C8mo, hermancs humanos,

no deciros que ya no puedio y

ya no puedo con tdnto cajdn,

tanto minuto, tdnta

lagartija y tdnta

inversidén, tfnto lejos y ifuta sed de sed!
Sefior Ministro de Salud: jqué hacer?

{Ah! desgraciadamente, hombres humanocs.
hay, hermancs, muchfsimo que hacer,

Considerando también
que el hombre es en verdad un animal
¥ no obstante, al voltear, me da con su tristeza en la cabeza.,.

Comprendiendo
que &1 sabe que le quiero,
que le odio con afecto y me es, en suma, indiferente,,,

Considerando sus documentos generales
y mirando con lentes aquel cextificado
que prueba que nacid muy pequefiito,..

le hago una sefia,

viene, ~

¥ le doy un abrazo, emociona.do. 58
jué nfs da! Emocionado,.. Emocionado, ..

La vocacién podtica de Vallejo, en fin, gira alrededor de esa
voluntad tan caracterfstica de &1 por dar expresidn a las contrariedades
de la existencia humana, £l mismo insiste en ello en varios poemas, Dice
en un caso,

«eo581 amanezco pflido, es por mi obraj
¥, 81 anochegco rojo, por mi obrero, Ello explica, igualmente, estos
cansancios mfos y estos despojos, mis famosos tfos, Ello explica, en
fin, esta 1fgrima que brindo por la dicha de los hombres,>?
Pero quiz{ en ningdn otro poema define esta vocacién con mds impacto
emocional que en "Intensidad y altura,” donde exhibe el pensamiento

v

agénico en que se envuelve cuando se deja llevar por el pesimismos

571v4d., p. 323, OIbid., p, 329, 2Ibid., p. 379.
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Quiero escribir, pero me sale espuma,
quiero decir muchfsimo y mc adclle

no hay cifra hablada que no sea suma,
no hay pirdmide escrita, sin cogollo,

Quiero escribir, pero me siento puma,
quiero laurearme, paro me encebollo,

No hay toz hablada, que no llegue a bruma,
no hay dios ni hijo de dios, sin desarrollo,

Vémones, pues, por eso, a comer yerba,
carne de llanto, fruta gemido,
nuestra alma melaneflica en conserva,

Vdmonos! VéAmonos! Estoy herido;
Vémonos a beber lo ya bebido, 60
vémonos, cuervo, a fecundar tu cueres.

A diferencia de los Poemas humanos a través de los cuales el poeta

insiste en la condicién miserable de la existencia humana, las quince com~

posiciones que Vallsjo dedic8 a los combatientes de la guerra £ivil &s-

pafiola ofrecen la visidén de un mundo ideal como una posibilidad al alcan-

ce de la humanidad, Vallejo crefa en la capacidad del hombre para trans-

formar la socledad, y es en los poemas de Espafia, aparta de nf este cfliz

donde puede verse este otro polo filoséfico de su pensamiento, Hablando

de la coleccién entera, es decir, de Poemas humanos, dice Higgins,

It is true that many poems deal with the misery and destitution
of the underprivileged, the pariahs and oppressed of capitalist
soclety, or sing of the Revolution and the Spanish Civil War,
But for Vallejo the victims of soclety are also the victims of
1life and the Civil War is not simply a struggle against Fascism
but a symbol of man's struggle to create an ideal world, In
the Revolution Vallejo sees not only the possibility of a change
in the soclal structure fut of an eventual transformation of
the conditions of life,

Son conocidas las actividades polftica.s de Vallejo al inicilarse la

~

guem civlil en Espafia y el fervor con que se dediccS a combatir el

601114, , p. 347.
61

“Higgins, César Vallejo: An Anthology of his postry, op. cit., p.43,
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Fascismo desde ptr:ihcipios de la guerra, Como testigo de los hechos que
fue vio en la lucha de los combatientes republicanos una causa humanitaria;

en esa lucha vio también la esperanza de una nueva sociedad en la tierra

donde

;{Se amardn todos los hombres :
y comerdn tomados de las puntas de vuestros pafiuelos tristes

y beberdn en nombre 62
de vuestras gargantas infaustas!

En este mismo poema, el "Himno a los voluntatios de lz Repdblica,” Vallejo
no sélo ve a los mi.licianés luchando por el pan de eada dfa sino también
por un ideal humanfstico que transciende lo material donde el hombré habrd
triunfado sobre todos sus defegtqs ffsicos y espirituales, El sablo y

el ignorante llegarfn a un entendimiento comfng los mudos hablardn y los
tullidos anda.réni los clegos volverdn a ver y los sordos a oif, El dolor
y sufrimiento humanos serdn vencidos y desaparecerdn las inquietudes que
afligen al hombre, Ser{ una sociedad, segin la conecibe Vallejo en este
poema, en que habrd triunfado la fraternidad enteramente,

{Unos mismos zapatos irdn bien al que asciende
sin vfas a su cuerpo

¥y al que baja hasta la forma de su alma!
;jEntrelazdndose hablardn los mudos, los tullidos andardn!
{Verdn, ya de regreso, los ciegos

¥ palpitando escuchardn los sordos!

;Sabrdn los ignorantes, ignorardm los sabics!
jSéir#n dados los besos que no pudisteis dar!
iS8lo la muerte morird! La hormiza

traer{ pedacitos de pan al elefante encadenado

a su brutal delicadeza; volverdn

los nifios abortados a nacer perfectos, espaciales
y trabajardn todos los hombres,

engendrardn todos los hombres, 63

comprenderdn todos los hombres!

62vallej°. OPC.. b. MB.

631“h'h!

> ey .
e———
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Las exhortaclones a los millcianos atraviesan toda la poes{a de Espafia,

aparta de nf este cfliz, Invariablemente, Vallejo lo representa como
mirt:lr luchando por ese ideal de fraternidad universal que ha previsto

-

en poemas como el "Himno a 1os volunta.rios de la Reptiblica," Véase,
por ejemplo, el sigulente verso de "Batallas™ donde se dirije el poeta
directamente al soldado extremzfios

j{Extremefio, dejéstene

verte desde este lobo, padecer,

pelear por todos y pelear

para que el individuo sea un hombre,

para que los sefiores sean hombres,

para que todo €l mundo sea un hombre, y para
que hasta los animales sean hombres,

el caballo, un hombre,

el reptil, un hombre

el buitre, un hombre honesto,

la mosca, un hombre, y el olivo, un hombre
y hasta el ribazo, un hombre 64

y el mismo clelo, todo un hombrecito!

Es en su $1ltima colececidn de poesfa donde Vallejo ha incluido
un grupo de quince poemas donde por fin puede confirmarse cual es su
verdadera concepcién de la condicién humana, Se ha visto ya que insiste

a través de los Posmas humanos, y aun en Los heraldos negros y Trilce,

en lo miserable y lo dolorido de la existencia, Esta actitud de pesimismo
ante 1la vida que se refleja a través de toda la poesfa vallejiana se come-
plementa por el desarrollo paralelo de un ideal humanfstico que también
&Z@.rece ya en las primeras composiciones de la dpoca de juventud del
poeta, Vallejo no solamente lamenta las cc;ntra.riada@es del destino a que
est{ sujeto todo hombre; también se cg;mpadece del que sufre y hasta pone
su vida al servicio de causas hwnanitarias. Por lo tanto, ve la exis-

tencia misma como un enigma, como un 1aberinto lleno de contradiccicnes,

Chrosa,, wip,
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En su bsqueda por una visidén coherente, no ya de su propia existencia sino
la del ser humano, topa con el absurdo mismo: todo carece de sentido para
el poeta, y asf{ lo expresa en Trilce, Por via de escaps se dedica a las
actividades politico;sociales, poniendo en prictica sus convicciones per-
sonales sobre la justicla y el derecho a la felicidad que por naturaleza
tiene todo hombre, Ve fracasados sus esfuerzos en el campo polftico y
social y entonces, en los ¥ltimos meses de su vida vuelve a dedicarse a
la poesfa, Ia agonfa de ver la realidad trdgleca en que vive y se debate
el ser hurano halla expresion eh los Poemas humanos, Esta poesfa, escribe
Américo Ferrari,

esoZira alrededor del hombre y su destino, Es todo el sentldo

del 1libro., Los temas mayores de Vallejo, la muerte, el sufri-

miento, el tiempo, no adquieren toda su importancia si no son

referidos concretamente a los hombres de carne y hueso que

sufren, que mueren, que se debaten en el tlempo, E] mundo.

exterior interesa apenas al poeta, y si a veces lo encontramos

en estos poemas, es porque para Vallejo un paisaje, unos objetecs,

un £rbol, son sentidos como realidades humanas, Asf{ se recupera

el mundo y esos puentes que en Trilce habfan "volado"; pero

este mungg nfs que de cosas estds entretejldo de relaciones

humanas,
Ad.emés de ser una poesfa de relaciones humanas con enfoque sobre los hom-
btres de carne y hueso que sufren, que mueren, que se debaten en el tiempo

como afiyma Ferrari, esta ¥ltima coleccidn también incluye los.quince

" poemas que Vallejo escribe aparte con el tftulo de Espafia, aparta dc =mf
este cfliz, Es aquf donde puede verse la termimacién del cfclo filosé-
fico del pensamiento vallsjiano: el hombre vallejiano, viviende una exis-
tencia de hudrfano a la merced de un destinc; trégié&; abandonado a la mer-
ced de un Dic;s indiferente y hasta punitivc;; ese hombre vallejiano que

busca escaparse de las angustlas a que se le ha sujetado involuntariamente,

65Américo Ferrari, Prélogo, op., cit., P. 35.
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encuentra en la lucha civil de los espafioles un sfmbolo de redencidén,
Ese simbolo representa para Vallejo la esperanza que tiene el hombre para
hacer triunfar en la tierra un ideal de._, frateraidad universal, Ia orfan-
dad, que para Va'.llejc; es parte inherente a la vida del hombre, sélo se
transciende por medic; de un ideal hum,a_.nitaric;. La condicién humana,
segin se refleja en la poesfa vallejiana, estf determirada por vn destino
comin a toda la humanidad, Ese destino es 1a inevitabilidad del sufri-
miento, del déloi‘ y de la muerte, ILa sensacién de orfundad y abandono
tanto en el plano real cc:mo en el metaffsico, forman parte de la existen-
cia del hombre porque son una consecuencia directa de su destino, Ia
posibilidad de una sociedad ideal en la tierra, donde habrd triunfado el
bien sobre el mal, ofrece al hc;mba:e ia posibilidad de transcender su con-
dicién de huérfano. '



CONCLUSION

Por el cardcter humanfstico de la poesfa de Vallejo es preferible
estudidrsele desde un punto de vista temitico, La gran cantidad de estu-
dios sobre su obra que siguen este método comprueba esto, Desafortunada-
mente, cuando se estudian aspectos temdticos de la poesfa vallejiana se
hace a expensas de la estilfstica y de la estética, ambos elementos im-
portant{simos de uno de los mds valiosos poetas transicionales entre la
época modernista y la época de entre guerras cuando se inicia la poesfa
de vanguardia en hispanoamérica, Lo mismo ha occurido en el presente
estudio, No obstante, el estudio temdtico de la obra de un poeta ilumina
la base filosdfica e ideoldgica de su existencia y ayuda, por consiguiente,
a una comprensidén mds cabal de su produccidn poética, El tema de la or-
fandad es uno de los mds persistentes de la poesfa vallejiana y sigue una
trayectoria evolutiva bhastante marcada, Nace con sus primeros poemas,
escritos en los afios juveniles, y va creciendo y adquiriendo profundidad
con el tiempo,

En Los heraldos negros, por ejemplo, la orfandad se manifiesta

priﬁcipalmente como un anhelo por la vida inocente del pasado, Vallejo
pone gran éﬁfasis en las experienclas amorosas y familiares de su vida
pasada, la cual identifica con su pueblo natal, Santiago de Chuco. Gran
cantldad de los poemas de esta primera coleccion estdn dedicados a este

aspecto de su pasado y reflejan la fuerte ligazdn sentimental que ya ex-

112
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istfa desde el prineipio entre el poeta y los tiempos que anhelabta, El

palsaje mismo forma parte, en Los heraldos negros, de aquel murdo que

revive Vallejo en su poesfa de juventud, E1 indio, como parte fntegra
de la naturaleza norperuana, %ambidn,

Los estudlos univarsita:ios y el contacto con una realidad mfs
impersonal producen cambios ideplégicos en Vallejo, Esto se manifiesta
tanbién en los poemas del primer libro que tratan de asuntos existencia-~
les como el dolor, la muerte, la injusticia divina y el sufrimiento humano
como parte de la existencia, Ademds, Vallejo se compa.dece. del sufrimiento
ajeno desde esta temprana etapa de su vida, De aquf el fondo human{s-
tico de mucha de su poesfa, Igualmente, nace con esta preocupacién
humanfstica el tono triste y el sentimiento de intimidad que caracteriza
su estilo, Ia actitud acusatoria, que en Trilce se convertird en acto
de rebelidn, tiene idéntico fundamento,

En Trilce el sentimiento de orfandad tiene causas mds directas,
Vallejo plerde a su madre y con ella el mfs preciado vfnculo con el pasa-
do, Ahora siente ese pasado como defecto y privacidn a la vez que queda
hkuérfsno de la madre, Este acontecimlento, agregado a las persecuclones
polfticas y a la miseralia en que ahora vivfa, se traduce en una poesfa
angustiada y llena de interrogaciones sobre la existencia y el destino hu-
manos, Estilfstica y estéticamente, el 1ibro abre una nueva etapa en la
poesfa de vanguerdia hispanoamerica y representa la ruptura definitiva
con la tradicidén modernista, En este sentido, el 1ibro representa un acto
de rebelidn contra el espfritu del arte por el arte de la generacién moder-
nista: al cosmopoli‘l.'fismo de éstos Vallejo opone el indigenismos a la re-
tdrica preciocista cézi sus rigideces estructurales, un nuevo lengiaje

podtico que obedece 2 los impulsos psfquicos del ser humano,
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Este nuevo lenguaje poético le sirve a Vallejo en su afdn por
recrear una nueve visidn de la realidad humanag también es el testimonio
de su deseo de dar expresidn a los aspectoé recénditos de su alma, De
esta fusidn nace la ténica existenclalista que caracisriza gran parte de
la poesfa vallejiana y que le infunde un sentido de angustia metafisica
al tema de la orfandad, Es decir, la orfandad en Vallejo no resulta ini-
camente a consecuencia de la pérdida del padre y de la madre; es, mds
bien, orfandad en el sentido figurativo de la palabra: sensacidn de aban-
dono en un universo hostil que estd regido por un Dios impersonal o, a
veces, punitivo,” De aquf que el sentimiento religioso surge como una
forma de experiencia existencial en la poesfa de Vallejo e, igualmente,
aparece fntimamente unido al sentimiento de orfandad, Esto califica la
orfandad vallejlana como orfandad metaffsica, |

Porque ValleJo conoce por la propla experiencla la miseria mds
fntima su poesfa pinta un fiel retrato de las condiciones materiales en

que vive el sector mfs numeroso de la humanidad, En los Poemas humanos

el hombre es visto por el poeta tal y como es en su vida cotidiana, El

1

hombre v2llejianz ",..tiembla de frfo, tose (y) escupe sangre,"” También

muere “de vida y no de tiempo."2 Otras veces se encuentra tan pobre y
necesitado que pide alimentos pero no solamente para el estémago sino
también para el espiritu:

pero dadme,

en espafiol

algo, en fin, de beber, de comer, de vivir, de

reposarse,
¥y después me 1ré...3

2

1Vallejo, OPC,, p. 417, Ikid,, p. 293,

3Ibid., p. 361,
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Es decir que la condicidén humana, tal como la pinta Vallejo, es esencial-

mente impsrfecta, El hombre no solamente es una victima que estf sujeta
a las leyes de la naturaleza sino que su vida misma es un constante suf-
rir., De esta realizacidn nace el compadecimiento para con el hombre,
actitud que comprueba el triunfo del espfritu humanfstico en la poesfa
vallejiana, |

En los quince poemas de Espafia, aparta de mf este calfz, Vallejo

da a conocer la trdgica paradoja inherente al ser humano, Los poemas
van destinados a defender y justificar la causa republicana en la guerra
civil espafiola, y estdn cargados de exhortaciones patribticas dirigidas
al pueblo, Al mismo tiempo, el poeta lamenta las atrocidades de la
guerra y la ferocidad destructiva de que es capaz el hombre., Un aspecto
redentor nace de todo esto, sin émbargo. Para Vallejo, el combatiene
republicano dispone heroicamente de su vida para defender un ideal, Este
ideal, personificado por la madre Espufia, es la realizacidn de aquellos
derechos humanos a que estd comprometida la causa republicanas la esperan-
za de una vida mejor en esta tierra,

De zquf que el tema de la orfandad, en el sentido figurativo
de devalimiento y defeccidn, surge en la poesfa vallejiana con el primer
libro y persiste a través de toda la obra poética, Esta orfandad valle-
jlana, ademds, se presenta en tres fases claramente identificables, Ia

primera fase se manifiesta como un constante retorno al pasado y tiene

su mds intenso perfodo en Los heraldos negros y Trilce, Aparece también,
aunque en menor grado, en el dltimo libro, ILa orfandad como sentimiento
religloso nace igualmente con la poesfa de juventud de Vallejo, aunque

en Poemas humanos el enfoque religloso es distinto al de las dos primeras
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coleccidnes, En este dltimo libro el aspecto religioso tiene su fuente

"irincipal en los Testamentos bfblicos mientras que la fuente de inspira-
cién religlosa de la primera poesfa de Vallejo fueron los poetas modernis-
tas Rubén Darfo y Julio Herrera y Reissig, Ia tercera y dltima fase de

la orfandad vallejiana se manifiesta en la visidn del poeta de la condi-

¢ién humana,
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