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lA IDEOLOGfA DEL HOMBRE EN LA OBRA POÉTICA DE LEÔN FELIRE

INTRODUCCIÔN

E l lu n es, 11 de d iciem bre de 19^7, en l a  s a la  Manuel M. Fonce 

d e l  F a la c lo  de B e lla s  A r te s , en l a  ciudad de Mexico, lo s  prem ios E l ia s  

Sourasky 1967, en la s  ramas de c ie n c ia s , a r t e s  y  l e t r a s  fu ero n  o to rg a -  

dos a l  Dr. Jé su s  A lan is  Ramirez, a l  A rq. Ju an  0 'Gorman y  a  Léon F e lip e , 

p o e ta , re sp ec tiv am en te . Puso broche de o ro  a  l a  p re se n ta c iô n  Léon F e lip e  

a l  l e e r  v a r io s  poemas suyos y  p rin c ip a lm en te  a l  e n tre g a r  su  s in c e ro  a g ra -  

decim ien to  y  su  hum ildad a lo s  que l e  ce leb rab an  con la s  s ig u ie n te s  p a la ­

b ra s :

Laconicam ente, pero  con e l  corazon, agradecemos ta n  honrosa  d i s -  
t in c iô n .  E s ta  noche soaos  t r è s .  Maffana seremos 3^000. Todo 
c re c e . Y lo s  hombres son cada vez mas agudos, y  cada vez mas 
numerosos tam bién.

De e s to s  t r è s  hombres, a qu ienes v a is  a  to n ra r ,  ya os han 
d icho  sus m é r ito s . Yo soy desde lu eg o , e l  mas v ie jo  de lo s  t r è s .
Pero tam bién soy, s in  ninguna duda, e l  mas to rp e  en e s to s  menes- 
t e r e s  o f ic ia le s  . . .  No sé  lo  que tengo  que d e c i r  de ml, n i  lo  que 
tengo  que d e c i r  de m is compaHeros, a  qu ienes no conozco p ro fu n - 
dam ente. Sé que e s  to y  e n tre  un sab io  y  un p in to r .  Un p in to r  que 
es  a rq u i te c to  y  sabe muchas cosas, y  un sab io  de ç ran  s e n s i b i l i -  
dad. E stoy  aq u i, e n t r e  u s te d e s , p o r  v ie jo  nada m a s .l

Sus p a la b ra s , la c o n ic a s  c<mx> é l  ml smn d ic e , su  f e  en e l  d e sa rro U o

d e l  hombre, su  hum ildad r e s a l ta n  aquI a s !  como en l a  p o e s la  que v ien e  

e sc rib ie n d o  y a  desde 1920. Tuvo Léon F e lip e  una v id a  abarcad o ra  ( 188U- 

1968) que p o r  s e r  ta n  e x te n sa  y  tam bién s u f r id a  en sinnumero dé o casio n es  l e

^Xeon F e lip e , H ispanoam ericano, V ol. L i i ,  num. 1337 (18  de D ie.
de 1967), p . 3 .



d e ja ra  una h u e l la  sumamente honda en e l  s e n t i r  l a  v id a , a l  projim o, y  e l  

herolsm o d e l  hombre. Se c e n t r a l iz e  su  p o esfa , en tonces, en e l  hombre 

pero  tam bién con f u e r te  acen to , despues de l a  g u erre  c i v i l  espafiola, en 

l a  c ir c u n s ta n c ia  p o l î t ic e ,  en e l  exodo y  en l a  n o s ta lg ia  d e l  e x i l ia d o .

Su o b ra  p o e t ic a  ha s id o  su  v id a  y  su  v id a  ha s id o  su obra  como

a t e s ta  ta n  acertadam en te  Luis Rius a l  h a c e r  s f n te s i s  de l a  b io g ra f îa  de

Léon F e lip e .^  R ius d e  l a  b io g ra f îa  p o é t ic a  y  le  acumula lo s  p rop ios

d a to s  b io g ra f ic o s .  E l mismo Léon F e lip e  penso e l  t î t u l o  de su  b io g ra f îa ,

y en la  c a r ta -p ro lo g o  p a ra  Luis Rius l e  d ic e :

E l b a rro  e s  l a  s u s ta n c ia  mas adecuada p a ra  h a c e r  e l  r e t r a to  d e l  
hombre . . .  Y e l  de un p o e ta  tam bién . iOh, un p o e ta  de b arro I 
îQué b ie n  suena e s to l  ilto p o e ta  hecho d e l  mismo b a r ro  suc io , 
s u fr id o  y  hum ilde que han p isad o  en l a  v id a  sus p ie s  13

E n c ie rra  en s£ e s t a  declam acion o t ro  a sp e c to  d e l  p o e ta . La u u iv e rsa lid a d

d e l  hombre l a  v a  s in t ie o d o  a  cada paso  de su  v id a  que tam bién ha s id o

ex ten sa  no so lam ente en lo  tem poral s in o  en lo  e s p a c ia l .

Nace Léon F e lip e  en Tabara, p ro v ln c ia  de Zamora, e l  11 de a b r i l  

de l884 . A su  p ad re , n o ta r io  de p ro fe s io n , l e  es  m eneste r mudarse de 

d i s t in to s  pueb los y  a s i  l a  fa m ilia  v iv e  en û i s t i n t a s  reg io n es  de l a  p en in ­

s u la .  E l padre  o p ta  porque Léon s ig a  a lguna  p ro fe s io n  y  é s te  decide 

s e g u ir  l a  c a r r e r a  de fa z n a cé u tic o  p o r s e r  l a  mas c o r ta .  A l e s tu d ia r  en 

Madrid se  in te r e s a  p o r  e l  t e a t r o  y  y a  a  lo s  l 6 afïos d i r ig e  un te a t r o  

e s tu d i a n t i l .  F recu en ta  a l  t e a t r o ,  conoce a  Shakespeare, se in te re s a  en 

Goya, M u rillo , y  en l a  in te n s id a d  p a t é t i c a  y  e l  aima m is t ic a .

Muere e l  padre  y è l  t ie n e  que hacerse cargo de l a  fa m ilia .  Para 

poder h a c e r lo  se  i n s t a l a  como fa rm acéu tico  en S an tander, luego en

^Luîs R ius, Léon F e lip e , p o e ta  de b a rro  (b io g r a f îa ) ,  C oleccion 
Malaga, S .A ., México, 1968 .

^ I b id . ,  p . 11 .
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Balmaceda (V iscaya). Se d e so b llg a  de l a  f a m ilia  abar.dcnandola por 

s e g u ir  e l  t e a t r o .  In g re sa  en l a  compaflia de T a v a l l i ,  se in co rp o ra  a  l a  

compaRia de Juan E span talon  y a s i  re c o rre  to d a  l a  p en in su la . E l abando- 

n a r  su re sp o n sa b ilid a d  y  e l  r e c o r r e r  l a  p en in su la  en compafïia de t e a t r o  

l e  p re sen tan  a  Leon F e lip e  con lo s  prim eros choques tra g ic o s  de l a  v id a .

Su p o e s ia  se c a rg a ra  con e l  simbolismo d e l  bufon t ra g ic o , con e l  payaso* 

con la s  c a ra s  f a l s a s ,  pero  tam bién con e l  e s p i r i t u  c re a t iv e .

Empieza a  in te r e s a r s e  en l a  p o e s ia  y  su  in te r é s  le  f i j a  en M adrid. 

D ivide sus afios en dos. D urante lo s  in v ie m o s  se in s t a l a  como re g e n te  de 

farm acia , e l  tiem po r e s ta n te  se  e s tim u la  p o r l a s  le c tu r a s  c la s ic a s :  e l

romancero, Jo rge  M anriquc, Shakespeare, y lo s  modemos, Unamuno y  A ntonio

Machado. Empieza a  e s c r i b i r  p o e s ia  y  en 1920, ya maduro en edad p u b lic a
* Usu  prim era ob ra  p o e tic a :  V ersos jr o rac io n es  de cam inante. Le s ig u e  una

década sumamente a c t iv a  a l  v i a j a r  y  o b ra r  en A fr ic a , Estados U nidos, y

Mexico. En 1920-22 r e s id e  en A fr ic a :  Fernando Poo. Va a  Mexico en 1922

donde forma am istad  con V asconcelos, Caso, Diego R ivera , y  Pedro H enriquez

Urefîa e n tre  o t ro s .  En 1924 se casa  con B e rta  Gamboa en Brooklyn, N.Y. y

ensena c la s e s  de esp an o l en e l  I n s t i t u t e  B e r l i t z .  E s tu d ia  en l a  Ik iiv er-

s id a d  de Columbia b a jo  F ederico  de Qnis y p a ra  1925 e s ta  desençefîando e l

le c to ra d c  de lengua  y  l i t e r a t u r a  espano la  e:* l a  u n iv e rs id a d  de C o rn e ll

( 1925- 1929)- D urante e s ta  e s ta n c ia  se in te r e s a  sumamente en e l  im petu

de comunion cosmica de W alt Whitman y  en 1930 p u b lic a  su  segunda o b ra

p o é tic a . V ersos y  o rac io n es  de cam inante. L ib ro  11.^

U ,Léon F e lip e , V ersos y  o rac io n es  de cam inante. Madrid: Im prenta
Juan  pérez  T orres, 1920.

^Leon F e lip e , Versos y  o rac io n es  de cam inante L ibro  I I . New York: 
I n s t i t u t o  de l a s  EspaSas en Los E stados Unidos, 1930.



h

Vuelve a  EspaSa pero  p ro n to  re g re s a  a  lo s  Estados Unidos como

p ro fe so r  de New Mexico H ighlands U n iv e rs ity  en Las Vegas, Nuevo Mexico

( 1931) '  P u b lic a  en 1933 Drop a  S ta r^  y  en 1935 amigos suyos en EspaSa

le  proveen un homenaje publicando  una A n to lo g fa .^  E n tre  lo s  seSores

a d s c r ip to s  a  e s te  homenaje se encuen tran  ta n  i l u s t r e s  nombres como lo s

de G arcia Lorca, Gomez de l a  S em a, A ngel d e l  Rio, M iguel de Unamuno,

y  V a lle - In c la n  e n tr e  ta n to s  de lo s  que a te s ta n :

Su o b ra  que es  t e r s a  y  seg u id a ; que obedece a  una l ln e a  p o é tic a  
purismima de c a s t e l l a n la  y  ago tada de u n iv e r s a l idad , e s t a  d isp e rs a  
po r p e r io d ic o s , r e v i s ta s  y  fo U e to s  en lo s  cu a tro  p o lo s  d e l  
h o r iz o n te  que h a b la  espafïo l.

Queremos n o so tro s , sus amigos, de e s t a  cosecha t i r a d a  a  lo s  
v ie n t08 generosam ente p o r  e l  p rod igo  p o e ta , escoger una g a v i l l a  
p a ra  o f re n d a rs e la  como o b lac io n  i l u s t r e  a  l a  p o e s la  c a s t e l l a n a ."

Vuelve a  EspaSa en 193^ y  luego p asa  a  Panama como p ro fe s o r  y  

agregado c u l tu r a l .  A l e s t a l l a r  l a  g u e r ra  c i v i l  re g re s a  a  Espa&a y  enqpieza 

su  época de p o e s la  com bative. P ronuncia  su  c o n fe re n c ia  La in s ig n ia  en 

B arcelona e l  28 de marzo de 1937. S a le  de Espafia (1930)* va a  Mexico y  

p u b lic a  E l payaso de l a s  b o fe ta d as  y  e l  p escad o r de cafia (1938)#^® E l 

hacha ( 1939) , ^  Espafiol d e l  éxodo y  d e l  l l a n to  (1 9 3 9 )» ^  y  E l  g ran

^Leon F e lip e , Drop a  S ta r  (poema). Mexico: Im pren ta  A r t f s t i c a
de José  C e lo r ic  O rtega, 1933*

^Leon F e lip e , A n to lo g la . M adrid: E spasa-C alpe, 1935*
Û

I b id . ,  p . 6 .

^Leon F e lip e , P o es la  r e v o lu c lo n a r ia . (La in s ig n ia ) .  C onferencia  
p ronunciada en e l  c in e  t'o llseum  de B arcelona e l  28 de marzo de 1937. 
B arcelona: O fic in a s  de Propaganda, CNT-D FAI, 1937.

^^Leon F e lip e , E l payaso de l a s  b o fe ta d a s  y  e l  p escad o r de cafia. 
(Poema tr a g ic o  espaÈ ol)! M & ico: Fonde de C u ltu ra  Sconômica, 1938I

^~^4^on F e lip e , E l hacha (E le g la  e sp aS o la ). Mexico: E d ic iones
L e tra s  de Mexico, 1939*

^^Leon F e lip e , Espafiol d e l  éxodo y  d e l  l l a n to  (D o c trin e , e le g la  
y  can c io n es). México: La Casa de Espafîa en Mexico, 1 ^ 9 *
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resp o n sab le  ( 19^0 ) . Es t e  lu s t r e  es en tonces de una amarga denuncia 

de l a s  fu e rz a s  tr iu n fa n te s>  y  e l  sarcasm e, l a  s a t i r a  e i ro n fa  con que 

t r a t a  l a  r e a lld a d  p o l l t i c a  de Espafia hacen h in c a p ié  en lo  que p a ra  é l  

es  l a  u ltim a  tra g e d ia  espaS ola . S ln  embargo, e s te  l u s t r o  tam bién se 

v ualve  una temporada de fecundidad p o é tic a , l a  mas f é r t i l  época en 

r e a l id a d .

En México, ademas de l a  trem enda produccion  p o é tic a  agon izan te  

y  b la s fe m a to r ia , ayuda a  e s ta b le c e r  l a  r e v i s t a  Cuadem os Americanos^^  y  

s ig u e  siendo  miembro de l a  ju n ta  de gobiem o de e s ta  r e v i s t a  h a s ta  su  

m uerte e l  9 de agosto  de I 968 . En 19^3 Cuademos Americanos d io  a  l a  

estam pa e l  p rim er g ran  l ib r o  u n iv e rsa l  d e l  p o e ta : Ganaras l a  lu z . Le

sig u en  A nto logfa  r o ta  (19^7),^^  Llamadme p u b lican o  (1 9 5 0 ),^^  y  E l c ie rv o  

(1957).^*^ E ste  en lo  que va de p o esfa .

Se pueden d i s t i n g u i r  t r è s  épocas p o é tic a s  en l a s  obras l e o n f l l i -  

p ezcas . La p rim era  ab a rca  de 1920 h a s ta  1935» D urante e s te  perfodo  l a  

te m a tic a  se  c e n t r a l iz e  en e l  hombre y  en l a  p o e s la . Se a f i m a  p ro p ia -  

mente como p o e ta  p rom eteico  y  hace h in ca p ié  en l a  v id a  d e l  hombre. La 

p o e s ia  es p a ra  a lu m b ra rle  a l  hombre e l  amor que l l e v a  en s£ pero  tam bién 

p a ra  m o s tra r le  sus i n j u s t i c i a s  y sus f a l t a s .  E l hombre cargado con su

^^Leon F e lip e , E l  g ran  responsab le  (G rito s  y  salm o). México: 
E d ic io n es T ezontle , I 9U0 .

i l l  ,  f
Léon F e lip e , A n to log ia  y  homenaje, ed . A le jan d ro  F in i s te r r e ,  

En México, I 967 .

^^Leon F e lip e , ito to lo g fa  r o t a . (1920-19^7). (Buenos A ire s : 
E d i to r i a l  Pleamar, 19^7%

^^Leon F e lip e , Llamadme pub licano , México: Aimendros y  C ia .,
E d ito re s , 1950.

Léon F e lip e , E l  c ie rv o  (poema). México: E d i to r i a l  G rija lb o ,
1958 .
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t ra g e d ia  es en tonces e l  tema c e n t r a l  de e s ta  p rim era  época y  como debe 

de s e r  seS a l luminosa^ l le v a  su  v erso  una c la r id a d  y  una s e n c l l le z  

e x tr a o rd in a r ia .  Drop a  S ta r  te rm in a  e s ta  época y  é s te ,  lo  que é l  l l ama 

un poema de t r a n s ie  ion , es  verdaderam ente un poema de c la r a  fe  en l a  

évolue ion  d e l  hombre.

La segunda época es  l a  época com bativa y  s a le  de l a  g u e rra  

c i v i l  espaK ola. Empieza con La I n s ig n ia  en 1937 y  te rm in a  con l a  p ü b l i -  

cac io n  de E l g ran  resp o n sab le  en 19UO. En e s ta  época su  p o e s la  v a  d i r i -  

g ld a  con b la sfem ia , f u r ia ,  y  l l a n to  a  l a s  fu e rz a s  t r iu n fa d o ra s .  Aun lo s  

t f t u l o s  de sus o b ras  declaman lo  que p a ra  é l  es  l a  d e s tru c c io n  de Espafia 

y  se  esmera p o r c lam ar e le g fa s  a  su  p a t r i a .  La tem a tic a , en to n ces , se  

va  d e l  hombre y  se  concen tra  en l a  r e a l id a d  p o l f t i c a  de l a  p a t r i a  p e rd id a .

La te r c e r a  época empieza con l a  p u b lic a c io n  de Ganaras l a  lu z  en 

1943 y  l le g a  h a s ta  l a  ho ra  de su  m uerte . Ganaras l a  lu z  vuelve  a  re c o -  

b r a r  a l  hcmibre p ero  ahora  con una madurez n o ta b le . Se envuelve en e l  

hombre- su  v id a , l a  évolue ion , e l  tiem po, l a  an gü 'stia  m e ta f fs ic a ,  l a  

so ledad , l a  id e n tid a d , l a  nada y  l a  m uerte , tema que U e v a ra  con mas 

r e l ie v e  en E l c ie rv o . En Llamadme p u b lican o  y  en E l  c ie rv o  vuelve  a  

empaparse d e l  hombre.

La te m a tic a  le o n fe llp e z c a  cambia muy poco y  so lo  d u ran te  un 

tieoqpo muy c o r to  (1 9 3 7 -1 9 ^ )  cuando se hace h in ca p ié  en l a  p é rd id a  de 

l a  p a t r i a .  Aun en tonces p ré se n ta  l a  a n g u s tia  d e l  hcmbre. Su té c n ic a  de 

h a c e r  verso  s ig u e  co n s ta n te  d u ran te  to d a  época- l l e v a  en s f  c la r id a d , 

s e n c l l le z ,  y  s a le  d e l  mismo n lv e l  d e l  hombre.

Es a s f  Léon F e lip e  en té c n ic a  y  te m a tica  una c o n s ta n te  evo luc lon  

y  co n tin u ac icn  de l a  p o é tic a  de A ntonio  Machado. Leon F e lip e  nunca
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deshumsmiza e l  a r t e  p o e tic o . Nunca d e ja  a l  hombre y  sus problemas irane-

d ia to s .  E l v e rso  de Leon F e lip e  ab arca  todo lo  humano desde e l  hambre de

Dios h a s ta  e l  hambre f i s i c a .  Jo sé  Olivo Jim enez en su  a r t îc u lo .  Medio
lÔs ig lo  de p o esfa  espano la  ( 1917- 1967) claram ente dem uestra que d u ran te

e s te  medio s ig lo  l a  te m a tica  y té c n ic a  hace un com plete c ic lo  y  vuelve

a  l a  p o é tic a  de A. Machado. Alude a que Leon F e lip e  en su  prim era obra

ya l l e v a  en s i  e s te  asp ec to  en sus v erso s  y  en su  te m a tic a .

De l a s  voces im portan tes s in g u la re s  en e s te  e s t r i c t o  lap so  de 
tiem po queda s in  m encionar l a  de Léon F e lip e  que d a ra  a  l a  estampa 
poco después sus v e rso s  y  o rac io n es  de cam inantes ( 1920) .1 9

Desde ese  in s ta n te  s igue Léon F e lip e  en la rg o  tra n sc u rso  de p o e ta  tempo­

r a l .  La gen erac io n  que l e  s ig u e  a  Machado escoge como m aestro  a Juan 

Ramon Jim énez pero  Léon F e lip e  nunca abandons l a  te m a tic a  y  té c n ic a  que 

h a b ia  anunciado ya  en 1919»

E l v erso  de un p o e ta  nuevo, por mucha p e rso n a lid a d  que tenga , ha 
de h ab er siem pre ritm o s de su  raza , lo  e s p e c ff ic o  de su  pueblo , 
que es  lo  g en érico  d e l  p o e ta , y  p o r encima de e s to  e l  signo  p a r t i ­
c u la r  de é l  . . .  Desde a q u i, desde donde estam os ahora, con la s  
am plias l ib e r ta d e s  de l a  m é tr ic a  modema, ya  d e l  todo desencade- 
nada, podemos lo s  p o e ta s  c a s te lla n o s  d e c ir  lo  s u b je tiv o  y  lo  u n i­
v e r s a l ,  lo  p a sa je ro  y  lo  e te m o  . . .  Mi voz e s , ademas, opaca y 
s in  b r i l l o  y  v a le  poca cosa  p a ra  r e fo rz a r  un c o r o . 2 0

iSe puede f i j a r  en tonces Léon F e lip e  como p a r te  de una generacion  

p o é tic a ?  S uelen  l a s  a n to lo g ia s  ponerlo  como p o e ta  contemporaneo en d i s ­

t i n t a s  épocas o t r a s  lo  d e jan  fu e ra  p o r corapleto. En r e a lid a d  p e rte n ec e  

a  tc d a s  un poco y  he aquf su  s in g u la r id a d . Se v in c u la  con l a  de Mbohado 

porque a l l £  t i e n e  sus ra£ ces  que nunca puede n i  q u ie re  a r ra n c a r .

^^José 011 vo Jim énez, "Medio s ig lo  de poes£a espafïo la (1917-1967) " 
H isp an la , Vol 50, pp . 9 3 1 -9 ^»

T_Q ,  ,
Jo sé  O livo Jim enez, C i t . ,  p . 931*

OQ ,
Léon F e lip e , Obras Complétas. Buenos A ire s :  E d i to r ia l  Losada,

1963, p . 3*».
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P ertenece  a  l a  generac ion  d e l  27 no en l a  té c n ic a  pero  s i  en l a  c e n tra -

l iz a c io n  in d iv id u a l y  en l a  fe  de v id a  como G u illén  aunque se  ace rca  a l

problema de muy d i s t i n t a  manera. P ertenece  tam bién a  la  p o sg u erra  ya

que es l a  p rim era  voz que clama fuertem ente c o n tra  le. i n j i î s t i c i a  de e s ta .

En 1939> o desde poco a n te s , van tomando e l  camino d e l  e x i l io  
Machado, Jim énez, S a lin a s , Prados, A l to la g u ir r e ,  Domenchina, 
M oreno-V illa, Juan  L a rrea  . . .  Son lo s  que, ju n to s  a o tro s  in te -  
le c tu a le s  y  a r t i s t e s  van a  c re a r  una v ig o ro sa  Espafia p e re g rin e , 
que ha de d e ja r s e  o i r  dram aticam ente a  t r a v é s  d e l  tema p o e tic o  
d e l  d e s t ie r r o ,  con l a  mayor voz en e s te  se n tid o  de Léon F e lip e .

Se d esp laza  a s î  l a  a n tig u a  devocion a  Juan Ramon Jim énez, e l  m entor de

l a  G eneracion d e l  27 y  es  s u s t i tu fd o  p o r IMamuno y  Machado.

Machado esp ecia lm en te , p o r su concepcion te m p o ra lis ta  de l a  p o es ia , 
ta n  tenazm ente d efen d id a  por é l ,  l l e g a r a  a  s e r  e l  gran r e c to r  de 
l a  t e o r i a  y  e l  pensam iento p o é tic o s  que dominan en Espafia h a s ta  
e l  p ré se n te  . . .  no s e ra  menos év id en te  l a  c e rc a n ia  de Q u ev ed o .^

D iscu tiendo  l a  p o esfa  contem poranea (19^0-1964, C arlos Bousofio, tam bién

alega que:
El nombre de todo  e l l o  e s  rea lism o , p ero  rea lism o  no de la s  
cosas, s in o  d e l  hombre s itu a d o  tem poral y  e sp ac ia lm en te . Lo 
que preocupa es  l a  e x is te n c ia ,  e l  v i v i r  y  lo  que rodea y  se  
h a l l a  in c lu so  en e l  -v iv ir :  l a  sociedad  . . .  p o r eso , e l  tono
de e s ta  p o e s ia  s e ra  con ra r is im a s  excepciones, grave ( t a l  e l  
de Machado, Unamuno o Quevedo, en ta n ta s  cosas a n t i c ip ad o ras  y  
y  g u ia s  de l a  nueva a c t i tu d ) .^ 3

La c r i t i c a  sobre  l a  p o e s ia  de Léon F e lip e , subraya c a s i  siem pre

so lo  su  segunda época p o é t ic a -  l a  b e l ic o s a .  Los c r i t i c o s  l e  dan fu e r te

acen to  a  e s te  perio d o  y  d e jan  de m encionar l a  co n s tan te  a c t i tu d  de c r i s i s

in d iv id u a l que v ien e  c a s i  p o r  medio s ig lo .  L u is Cemuda q u izas  sea  e l

^\rosé Olivo Jiménez, Op. Cit., p. 939*
22 —  .I b id . ,  p . 9 k l.

^^Carlos Bousofio, "Poesia contemporanea y poesia postcontemporanea," 
Sur, Vol. xxxlv, p. iSO.
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que se  a c e rc a  mas a  una p e rsp e ^ tiv a  a c e r ta d a  sobre l a  o b ra  t o t a l  de Léon 

F e lip e . A l t r a t a r l o  como p o e ta  de t r a n s ic io n  s f  lo  v in c u la  a  Machado 

de e s ta  m anera:

En su  poema " a u to r re tr a to "  e s c r ib e  Machado:

. . .  d e ja r  q u is ie r a  
mi verso  como d e ja  e l  c a p ita n  su  espada 
famosa p o r l a  mano v i r i l  que l a  b la n d ie ra , 
no p o r e l  docto  o f ic io  d e l  f o r ja d o r  p re c ia d a .

Esas p a la b ra s , que apenas t ie n e n  a p lic a c io n  en e l  casp de Machado, 
l a  t ie n e n  en cambio muy ex ac ta  en e l  de Léon F e l ip e .2*

B iru te  C ip l i ja u s k a i te  d is c u te  a  Léon F e lip e  como p o e ta  d e l  acen to  de 

so ledad  d e l  d e s t i e r r o . J o s é  Luis Cano desconoce p o r com pleto a l  p o e ta  

aun como contem poraneo. Se in d ic a  aquf l a  s ig u ie n te  c i ta c io n  como p ro ­

t ê t  ipo  de l a  c r i t i c a  que pone a l  lado  a  Léon F e lip e  a l  v in c u la r  l a  p o e s ia  

a c tu a l  con l a  tem pora lidad  de A ntonio Machado.

Solo  in d ic a ré  que s i  en lo s  p rim eros afios que s ig u ie ro n  a  l a  
te m in a c io n  de l a  g u e rra  no a p a re c io  ningun cambio- e l  movi- 
m ien to  Uamado n eo -g arc ilism o  que se  agrupaba en to m o  a  l a  
r e v i s t a  G arc ila so  con tinuaba en c i e r to  modo l a  te n d e n c ia  de 
reo rd en ac iô n  de l a  e s t r o f a  ya in ic ia d o s  p o r algunos p o e ta s  de 
l a  G eneracion 3o, como Luis R osales y  German B lie b e rg -  en 
cambio a  p a r t i r  sobre todo de 19^9 y  1 9 ^  e l  cambio de tono y  
de a tm o sfe ra  se  h iz o  v i s ib l e .  A l aumento de l a  tem p era tu ra  
p o é tic a ,  en 19V*, hab lan  c o n tr ib u id o  v a r io s  hechos: l a  p u b li­
cac io n  de dos grandes l i b r e s :  Sond)ra de p a ra iso  de V icen te
A le ix an d re  e H ijo s  de l a  i r a  de Damaso Alonso . . .  V icen te  
A le ix an d re  en 1§47: "P o esia  es com unicacion," es  d e c i r ,  l a  
p o e s la  no es nada s i  no lo g ra  com unicar a l  hombre, a l  l e c to r ,  
su  l a t i d o  mas hondo, l a  imagen y  s i tu a c io n  d e l  p o e ta  mismo y 
de l a  v id a  que q u ie re  e x p re sa r  . . .  La d e d ic a to r ia  que estampa 
B ias de O tero a l  f  r e n te  de uno de su s  l ib r o s :  A l a  imnensa
m ayorla , y  en l a  afizm acion  de G a b rie l Celaya de que '^ la  p o es la

^^Luis Cemuda, E stu d io  sobre l a  p o e s la  espafio la contem poranea. 
M adrid: Ed. Guadarrama, S .L .,  1957), p . 150.

^ ^ B iru te  C ip l i ja u s k a i te ,  La so le d M  y  l a  p o e s la  espafiola con­
tem poranea. M adrid: In su la , I 962, pp . I 87- 23I .
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no es  un f in  en s f ,  s in o  un in s tru n e n to  p a ra  tra n sfo rm a r  e l  
mundo" . . .  lo  que d is t in g u e , pues, a  l a  nueva p o esfa  espafiola 
e s  l a  e n tra ü a b le  r e la c io n  e n tre  v id a  tem pora l y  p o e s fa : su
tem pora lidad  e h is to r ic id a d ,  s ig u ien d o  en e l l o  a  A ntonio Ma­
chado.

P ara  I 9V* Léon F e lip e  y a  h ab fa  pub licad o  La in s ig n ia  (1937)* E l payaso 

de l a s  b o fe tad a s  y  e l  p escad o r de caga, E l hacha, Espafiol d e l  éxodo y  

d e l  l l a n to .  E l gran resn o n sab le , y  Ganaras l a  lu z  (19^3)* Ademas, su  

p o é t ic a  y  te m a tic a  s ig u en  b ie n  a  A ntonio Machado desde 1920.

Por l a  mayor p a r te  l a  c r f t i c a  le o n fe llp e z c a  se h a  hecho en l a  p ren sa  

y  en r e v i s t a s  y  e s t a  t i e n e  l a  te n d e n c ia  de a c e rc a rse  a  una s o la  o b ra  o a  

un so lo  poema.Es ( a c e r ta d o ra  c a s i  siesq>re pero  l ig a d a  a  una s o la  p e rsp ec -  

t l v a  y  no a  l a  to ta l id a d  de su  e s fu e rz o  p o é tic o . E le c ta  A renal de R odri­

guez r e c o p i la  en 196I una b ib l io g r a f l a  c o m p le tls im a ^  y  en 1963 se  p u b l i ­

can l a s  Obras ccoqpletas p o r  l a  E d i to r i a l  Losada con una excep c io n a l i n t r o -  

duccion  p o r  G uillerm o de T orre  y  de cuya b rev e  b io g ra f la  sobre Léon F e lip e  

se  h a  dado aqu i una p a r a f r a s i s .  En I 967 se  p u b lic a  una A n to lo g ia  y  home- 

n a ie .^ ® 8 in  embargo, un e s tu d io  que d e f in e  l a  id e o lo g la  le o n fe llp e z c a  

p o r medio de e s tu d io  te m a tic o  e in te rp r e ta c io n  de to d a  su  o b ra  p o é tic a  

f a l t a  aun.

A sI, e s te  e s tu d io  sobre l a  p o e s la  de Léon F e lip e  se  co n cen tra ra  

en  i n t e r p r e t a r  to d a  su  o b ra  y  p o r medio de l a  te m a tic a  que l le v a  en s i  

i lu m in a r  su  id e o lo g la  que se  carga  sobre  l a  misma p o e s la , en e l  hombre,

^ J o s é  L u is Cano, " N o tic ia  sobre  l a  p o e s la  espafio la  a c tu a l ,"  Sur, 
num. 281, 1963, p . 2.

^ E le c ta  Arenal de Rodriguez, La obra poética de Léon Felipe,
(New York: U niversldad  de Columbia, 1961). T e sis  in è d i ta .

^^ leo n  F e lip e^  A n to lo g ia  y  homenaje, e d i to r :  A le jand ro  F in is -  
t e r r e ,  Mexico: En N éxlco, 1 ^ 7 .
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en l a  v id a , en l a  j u s t i c i a  como fu e rz a  re d e n to ra  de todo humano y  po r 

f i n  en l a  agonfa p o r l a  c irc u n s ta n c ia  p o l f t i c a  de Espafîa.

La p o e s fa  p a ra  Léon F e lip e  e s  e l  arma p r im o rd ia l d e l  hombre a l  

h a c e r le  f r e n te  a  l a  v id a . De a l l f  s a le  su  a le g r f a  y  su  l l a n to ,  es e l  

le n g u a je , e s  lo  que p reg u n ta  p o r su  id e n tid a d . Es p o r  eso  que e l  p o e ta  

sienqpre in c lu y e  a lg u n a  ex p lic a c io n  o a lguna a lab an za  de e l l a  en to d a  su 

o b ra . La p a la b ra  mas s e n c i l l a  es capaz de s e r  p o é t ic a  s i  l l e v a  en s f  

a l  a l l e n  to  d e l  hombre. E l poema es  p a ra  e s te  p o e ta  e l  te stam en to , p r i -  

mero de hombre, y  después de v id a .

Se m ete a s f  l a  te m a tic a  de Léon F e lip e  en l a  id e n t i f ic a c io n  d e l  

hombre- su  humanidad, e l  amor, e l  hambre de D ios, su  évolue ion  y  p o r  f in  

en l a  c e n t r a l iz a c io n  en e l  p ro p io  s e r .  Después de id e n t i f ic a c io n  cae e l  

hombre en l a  a n g u s tia  de s e n t i r  l a  v id a -  l a  so ledad , e l  tieoqpo, e l  a i s l a -  

m ien to , l a  m uerte .

La j u s t i c i a  e s  una te m a tic a  desbordan te  de Léon F e lip e  tam bién.

Se en reda en e l l a  porque aquf e s ta  e l  e s p f r i tu  d e l  hombre. S in  enbargOi 

no es  un e s p f r i t u  que s a le  de l a  r e l ig io n  s in o  como p a r te  tan g en te  d e l  

c ic lo  n a tu r a l  de l a  t o t a l  évo lueion  humana. La j u s t i c i a  de e s ta  manera 

re p ré s e n ta  p a ra  Léon F e lip e  tina m edida de herofsmo humano. En l a  época 

com bativa se  esm era p o r b lasfem ar l a  re a l id a d  p o l f t i c a  de Espafia. Se 

h a l l a  en e s t a  te m a tic a  tam bién una honda h u e lla  de humanidad en su  ob ra .

Su p ro p ia  v id a  cargada de l a s  sensac iones d e l  hombre l e  perm ite

s e n t i r  y  o b se rv a r, sobre todo , e l  herofsm o la te n te  de l a  humanidad.

T iene fe  en e l  hombre y  a l  p a sa r  p o r  l a s  a n g u s tia s  de l a  v id a  l e  re c u e r-

dan l a  vi<fa de C r is to  y  d ic e  en uno de sus u ltim e s  poemas:

C r is to ,  
t e  amo
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no porque bajaste de una estrelia 
sino porque me descubriste 
que e l  hombre tiene sangre, 
lagrimas 
Congojas ...
IL laves
h e rram ien ta s t _
P ara  a b r i r  l a s  p u e r ta s  c e rra d a s  de l a  lu z .

-so n  v e rso s  h e re t ic o s  p a ra  l a  in te l ig e n c ia  de l a  i g l e s i a  pero  
no lo  son p a ra  ml, no lo  son porque me ayudan, son lo s  que me 
so s tie n e n , re p re se n ta n  una id e a  que t r a ig o  en l a  cabeza desde 
mi n iflez , a lg o  que va d e n tro  de mi san g re ; e s a  id e a  l a  en co n tra -  
r a s  en poemas m ios de hace muchos aSos. ultim am ente e l  padre 
Chardin me h a  ayudado a  s a b e r  que tengo l a  razo n  re sp e c to  a  mi 
id e a  . . .  29

La id ea , su  id e o lo g la , se  v e r i f i c a  en su  o b ra  p o e t ic a .  Es p o r eso  que, 

a l  v e rse  lo  i n f i n i t e  que e s  y  a l  s e n t i r  l a  ev o lu c lo n  humana, se  s ie n te  

hum illado p ero  capaz de p ro n u n c ia r  como lo  d i j e r a  en l a  p rim era  c i t a ­

c io n  de e s ta  in tro d u cc io n  . . . "  E s ta  noche somos t r è s .  Mafiana seremos 

3 ,0 0 0 . Todo c re c e . Y lo s  hombres son cada vez mas agudos." Su p o e s la  

en tonces v e r i f i c a r a  su  te m a tic a  d e l  hambre, de l a  v id a , de l a  j u s t i c i a ,  

y  de Espafia como a lg o  tenq>oral que se  s ie n te ,  que se  busca y  que se 

h a l l a  sie»q>re en e l  verso  s e n c iU o  porque s a le  d e l  n iv e l  d e l  hombre.

^ L e o n  F e lip e , A n to lo g ia  y  homenaj e . Op. C i t . ,  pp . IB I - I82 .
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En 1935 se  p u b lic o  en Madrid l a  A n to lo g ia  de Léon F e lip e .

E n tre  lo s  v a r io s  tem as que se  encuen tran  en d ich a  p u b lic a c io n  se  d i s ­

tin g u e  uno que se  e s fu e rz a  p o r  r e s a l t a f s o b r e  lo s  demas. E n tre  todos 

lo s  ismos de a q u e llo s  anos l a  t e o r ia  p o é tic a  de Léon F e lip e  aparece  

como a lgo  fu e ra  de tiem po. Aunque ya A ntonio Machado h ab la  dado a  la s  

l e t r a s  espafio las y  m undiales su  im pulso te o r ic o  sobre l a  p o e s la  t e n d r a i  

en su  A rte  p o é tic a  de Juan  de M airena, Léon F e lip e  da tam bién un isq)Ulso 

q u izas mas f u e r te  en su  e s fu e rz o  p o r a c la r a r  lo  que debe s e r  l a  p o e s la  y

en qué se  debe b a s a r .  La A n to lo g ia  t ie n e  una d iv is io n  t i t u l a d a  Normas y

es  aq u i donde e l  p o e ta  a f lim a  en verso  su  id e o lo g la  sobre l a  p o e s la  

misma. Glaxo e s ta  que sus id eas  sobre l a  p o e s la  no son conqpletamente 

o r ig in a le s  pero  e l  a fan  con que la s  p ré s e n ta  en sus verso s  comunica a l  

l e c to r  l a  im porta n c ia  que t i e n e  p a ra  é l  l a  form ula p o é tic a .

Afirm a sus concep tos h a c ia  una d e f ln ic io n  de l a  p o é s ia  de e s ta

m anera:

Por hoy, p a ra  m l, l a  p o es la  no e s  mas que un s is tem a  lum i- 
noso de se fia le s . Hogueras que encendemos aqu i aba jo , e n tr e  
t i n i e b l a s  en co n trad o s, p a ra  que a lg u ie n  nos vea, p a ra  que no nos 
o lv ld e n  . . .

Y todo lo  que hay  en  e l  mundo es  mio y  verdadero  p a ra  e n t r a r
en un poema, p a ra  a lim e n ta r  una fo g a ta  . . .

13
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Y no v a le  menos un p ro v erb io  rodado que una imagen v i rg in a l ,  
un v e rs lc u lo  de l a  Revelacion que e l  u ltim o  s la n g  de l a s  a l -  
c a n t a r l l l a s . l

La p o esfa  a s f  d e f in id a  e s  un s is tem a de sefia les la s  c u a le s  e l  hombre se 

a fan a  p o r p re s e n ta r  p a ra  aun d e f in ir s e  mas. La e lu s io n  a  Manrlque "p a ra  

que no nos o lv iden" in d ic a  e l  a fan  de l a  in m o rta lid ad  e s p i r i t u a l .  S in  

embargo no es de ah f solam ente de donde b ro ta  e l  anhelo  de h ab la r , de 

h ac e r  p o e s fa . En e s ta  c i ta c io n  e l  p o e ta  a c la ra  que todo  lo  que e x is te  

y  todo lo  que e l  hombre p e rc ib e  es  p a r te  de su  campo p o e tic o  a s f  como de 

su  v id a . A sf, l a  v id a  de cada hombre se  vuelve una se fia l lum inosa y 

t r a s  l a  v id a  en l a  lengua, toda sefîa l t i e n e  l a  misma e q u iv a le n c ia . E l 

s is tem a  luminoso de se fia les  ab arca  todo , y , a l  a b a rc a r  todo , ab arca  a  

todo  hombre. Léon F e lip e , como p o e ta , se  co n sid é ra  tam bién solam ente 

e s to , hombre. A l r e p a s a r  l a s  ifn e a s  a n te r io z n e n te  c i ta d a s  se  empieza a  

s e n t i r  e l  mundo p o é tic o  de Léon F e lip e : es  l a  to ta l id a d  d e l  hombre. E l

p o e ta , a l  e s t a r  co n sc ien te  de su  mundo, debe h ace r e l  e s fu e rz o  p o r h a l l a r  

su  campo p r im o rd ia l en e l  hombre mismo como lo  in d ic a  en sus v erso s  s i ­

g u ie n te s  :

P oeta , 
n i  de t u  corazon 
n i  de t u  pensam iento, 
n i  d e l  hom o d iv in o  de Vulcano 
han s a lid o  tu s  a la s .
E n tre  to d o s  lo s  hombres l a s  la b ra ro n  
y  e n tr e  to d o s lo s  hombres en lo s  huesos 
de tu s  c o s t lU a s  hincaxon.
La mano mas humilde 
t e  ha  clavado
un ensuefio . . .  ,  g
una pluma de amor en e l  co stad o .

^Leon F e lip e , A n to log fa  (M adrid: E spasa-C alpe, 1935 )> P> 107.
O

I b id . ,  p . 66 .
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Aquf vuelve a  a f irm a rse  e l  concepto todo  c u b rid o r  de l a  p o esfa . A conse- 

j a ,  o mas b ien , se  d e f in e , p a ra  s f  mismo ig u a l  que p a ra  todo p o e ta , e l  

mananti a l  p r im o rd ia l de to d a  p o e s fa . Rechaza e l  se n tim ien to  y  l a  razon  y  

luego afixm a lo  que p a ra  é l  es  e l  fondo de to d a  in s p ir a c io n  y  lo  que es  

p a ra  é l  e l  fondo de to d a  p o e s fa : " to d o s  lo s  hom bres." E l hombr^ todos

lo s  hombres, y  sus seS a le s  que son l a  lengua, l a s  p a la b ra s , l e  l ie v a n  a  

conocer que e s to  que posee en comun con todo hombre es  una "pluma de amor 

en e l  co stad o ."  2Qué s ig n i f i e s  e s t a  pluma? 2No es l a  pluma una con- 

s c ie n c ia  p rim o rd ia l d e l  amor que l l e v a  todo  hombre? Begun Leon F e lip e , 

e s ta  pluma re p ré s e n ta  e l  amor que posee todo hombre desde su  n a c e r . E l 

p o e ta , como todo hombre, nace dotado de e s ta  c o n sc ie n c ia  que " to d o s  lo s  

hombres la b ra ro n ,"  es  d e c i r ,  todo  hombre en que ha v iv id o  e l  p o e ta  h a s ta  

su  n a c e r . Y a s f ,  todo  hombre l e  ha  lab rad o  l a  c o n sc ie n c ia . Lo que p a -  

r e c e - s e r  un poema s e n c iU o  se vuelve en tonces una d e f ln ic io n  b a s ta n te  

p é n é tra n te  de lo  que p a ra  e s te  p o e ta  e s  e l  fondo de l a  p o e s fa . E l  fondo 

de l a  in sp ira c io n  es  en tonces l a  c o n sc ie n c ia  d e l  amor, pero  p a ra  Léon 

F e lip e  es una c o n sc ie n c ia  que se ha venido lab rando  p o r  todos lo s  hombres, 

desde e l  i n f i n i t e  comienzo y  p o r todo  hombre. Es un amor a  todos porque 

e s ta  hecho y e s ta  haciéndose  p o r to d o s . E l p o e ta , a l  to c a r  e s te  amor, se  

vuelve una s e n a l lum inosa y  a s f  alum bra a  l a  humanidad y  l e  ensena l a  

" l a  pluma de amor" que l l e v a .  Es, segun Léon F e lip e , una seS a l que l l e v a  

conscientem ente v iv a  y  que p o r  s e r  hecha p o r  todo hombre, debe v o lv e r  a  

todo  hombre.

S i l a  p o e sfa  e s  una sefïa l lum inosa y  e l  fondo de l a  in s p ir a c io n  

es  e l  amor h a c ia  todos y  de to d o s, e l  p o e ta  tam bién se  vuelve una e sp e c ie  

de in d lc a d o r  de se fia le s . Léon F e lip e  l l e g a  a  c o n c lu ir  que re a l mente eso  

es  lo  que es  e l  p o e ta . Es o tro  Prometeo y  su  fo im u la  es  l a  de Prom eteo.
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As{ lo  d é c la ra  en e l  pro logo de "Drop a  S ta r"  a l  d i s c u t i r  e l  fondo 

p o é tic o :

Lo im portan te  e s  e s ta  fu e rz a  que lo  conmueve todo p o r ig u a l— 
lo  que v iene  en e l  v ie n to  y  lo  que e s ta  en la s  en traR as—, e s te  
fuego que lo  enciende, que lo  funde, que lo  o rg an ize  todo  en una 
a rq u i te c tu ra  lum inosa, en un guiRo flam îg ero , b a jo  la s  e s t r e l l a s  
im pasib les .

y que no d ig a  ya n a d ie : e s ta  form ula es  v ie j a  y  v em acu la ,
y  a q u e lla  o t r a  es  nueva y  e x tr a n je ra ,  porque no ha hàbido nunca 
mas que una s o la  form ula p a ra  componer un poema: l a  fo im ula de
Prom eteo.3

La fu e rza  conmovedora es e te rn a  porque "v ien e  en e l  v ien to "  y  porque 

pasa  de hombre a  hambre ya que e s ta  en l a s  e n tra n a s . Es en re a l id a d  un 

fuego, e l  fuego sim bo lico  que Prometeo robo a  lo s  d io se s  p a ra  d a rse lo  a 

lo s  hombres. Léon F e lip e  claram ente n ieg a  a  to d a  foim a de componer 

p o esfa  menos l a  de l a  fo im ula de Prom eteo. £Qué e s  e s ta  foim ula? Hay 

que re c o rd a r  que Prometeo, a l  v er a l  hambre p r im itiv o  que p a re c fa  no 

év o lu e io n ar, se  compadecio de é l .  Le tuvo  amor a l  hombre h a s ta  U e g a r  

a s a c r i f i c a r s e  p o r  é l .  Le d io  e l  fuego y  con e s ta  ilum inacion  m otivada 

p o r e l  amor, e l  hombre comenzo a sab e r  s e . A sf, l a  fo im ula de Prometeo 

se  b asa  en e l  amor de todo hombre, y  desde que comenzo é s te  a  ilu m in a r-  

se , se e te m a l iz o  e l  amor. También hay que re c o rd a r  que Prometeo s ig n i -  

f ic a b a  l a  v is io n  h a c ia  e l  fu tu ro  y  p o r  e s to  t ie n e  doble se n tid o  l a  formu­

l a .  E l p o e ta  no so lo  debe a lum brarle  e l  amor a cada humano s in o  que 

t ie n e  tam bién que enseR arle  a  ilu m in a r e l  camino fu tu ro . E l p o e ta  b a ju  

e s ta  fo im ula debe en tonces de compadecerse de to d o s, ilu m in ar e l  amor en 

to d o s, s u f r i r  s inceram ente  p o r to d o s , alum brar l a s  im perfecciones en 

to d o s, y  f in a lm en te  enseRar l a  p e rfe c c lo n  a  que va évolueionando e l  hambre.

^ Ib id ., p . 108.



17

E l p o e ta  en tonces debe l l e v a r  e sa  lu z , o fuego, debe b lasfem ar 

la s  im perfecciones, debe s u f r i r  sinceram ente p o r  su  causa p a ra  h acer v e r  

a l  hombre su  amor, pero  tam bién sus im perfecc iones, y  aun mas im portan te , 

a lu m b ra rle  e l  camino de l a  e sp e ran za . De e s ta  manera cada ind iv iduo  

podra v e rse  lo  que es , lo  que l l e v a  etem am ente con é l ,  clavado , lo  que 

puede d a r . E s te  fuego de amor, se fia l lum inosa, l e  alum brara en lo  mas 

obscuro y  a s f  aseg u ra  una ev o lu c lo n  a  una p e rfe c c lo n  que a lgun  d£a h a ra  

"que nazcan l a s  e s t r e l l a s  b a jo  e l  signo  de lo s  hom bres."^

Se puede v e r  a s f  que p a ra  Léon F e lip e  l a  in s p ira c io n  p o é tic a  es 

a lg o  p r im o rd ia l que l le v a  todo  hombre. También e s ta  in s p ira c io n  es  l a  

que lo  hace v e rse  a l  ilu m in a r  se  y  no o b s ta n te , l e  hace v e r  h a c ia  e l  

fu tu ro . E l p o e ta  es aq u é l que se  e s fu e rz a , como Prometeo. eu d a r le  mas 

lu z  a l  hombre p a ra  que é s te  se  pueda v e r  lo  que l le v a ,  y  lo  que l e  fue 

dotado p o r  todo  hombre y  lab rad o  p o r todos lo s  hombres: "una pluma de

amor en e l  c o s ta d o ."  La p o es fa  como "s is te m a  luminoso" e s  e s te  amor 

v u e lto  lu z .  La in sp ira c io n  p o é tic a  v iene  de e s te  amor que q u ie re  i l u ­

m inar a  todos lo s  fuegos de to d as  l a s  v id as  y  e v o lu c io n a r la s  a  un estad o  

cada vez mas p e r fe c to .  E sto  e s  e l  fondo p o é tic o  de l a  t e o r f a  p o é tic a  de 

Léon F e lip e .

S i l a  in s p ira c io n  p o é tic a  t ie n e  su  fondo en e l  amor a  todo humano 

en tonces e l  poema debe l l e g a r  a  todo humano. P ara  l l e g a r  a  todo hombre 

y  p a ra  que de v e ras  ilum ine su  e s ta d o , debe de U e v a rse  en s f  una sen - 

c i l l e z  ta n  c l a r a  como l a  lu z  que an b e la  p o r d a r .  E l fondo y  l a  forma 

en p o esfa  de Léon F e lip e  componen una unidad p e r f e c t s .  E l fondo es  e l

**Ibid., p . 132 .
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amor a  todo humano y  l a  forma es l a  s e n c l l le z  desnuda de sus v e rso s . E l 

p o e ta  a co n se ja  que sean s in c e ro s  lo s  que e s c r ib a n  p o esfa : 

s i  p a ra  q u e ja ro s
a c e rc à is  l a  boclna a  v u e s tro s  la b io s
p a re c e ra  v u e s tro  l la n to
como e l  de l a s  p la ilid e ra s , m ercen arlo .^

Aquf le s  d ic e  a  a q u e llo s  que hab laran  de l a s  im perfecciones que sean

s in c e ro s . No p o r g r i t a r  mas fu e r te  es mas v e rfd ic o  lo  que e l  hombre

s u f re .  Luego, a l  h a b la r  de su  p ro p ia  p o e s fa , acen tua  su a fan  p o r l l e g a r

a  todos tra ta n d o  de e v i t a r  quedarse estanceulo en sus p ro p ia s  p a la b ra s :

No q u ie ro  e l  verbo ra ro  
n i  l a  p a la b ra  e x tra d a .
Q uiero que to d as , 
to d as  mis p a la b ra s  
-  f a c i l e s  siem pre 
a  lo s  que aman-, 
vayan ungidas 
con mi alm a.°

S i l a  s in c e r id a d  es  un a fan  de sus p roced im ien tos su  s e n c l l le z  se v e r i ­

f i c a  tam bién en lo s  v e rso s  a n te r io re s .  C laro  e s ta  que desdefîa l a s  p a la ­

b ra s  r a r a s .  A centua su  anhelo  de com unicar l a  lu z  que l le v a  en s f .  

Anhela tam bién p o r com unicar a  todo como lo  d ic e  en seguida:

Q uiero ganar mi v e rso , 
e s te  v e rso .
Y q u ie ro  que vaya quedo, 
raudo y  sereno, 
como un dardo c e r te ro ,  
a l  corazon d e l  pueblo , 
de todos lo s  pueblos . . . .  
a l  corazon d e l  u n iv e r s o . '

^ I b id . ,  p. 61.

^ I b id . ,  p. 57 .
■7

I b id . ,  p. 60.
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Se s ie n te  aqu( taniblén e l  In te n te  u n iv e rs a l  de Léon F e lip e . Anhela por 

que sus v e rso s  sean  u n iv e rs a le s .  P ara  que sean u n iv e rs a le s  sus v e rso s  

n e c e s ita n  m ezclarse  de todo  lo  que es  humano. E l s ig u ie n te  poema re p re ­

s e n ts  un in te n te  de m ezclar en l a  p o e sfa  todo lo  que e s t a  en e l  te r re n e  

d e l  hoBtbre:

C ontigo, m a la b a r is ta .
Con t u  s o f la  y  t u  e s t é t i c a .
M a la b a ris ta  c o n tie z .
Y co n tig o  porque ju eg as  
deshunanizadaieente
con b o la s  pequefias 
de m a r f i l ,
p u lid a s , b lan cas , p e r fe c ta s  
(in ag en es, a b s tra c c io n e s  
de e x a c titu d e s  g eo m étricas), 
que van y  v ienen  y  danzan, 
coao una devanadera, 
p o r  encima^ por d e la n te  
y  p o r d e tr a s  de t u  cabeza.

M a la b a ris ta  co n tig o .
Y co n tig o  porque m ezclas 
en e se  juego  ta n  llsqpio 
de p u rfslm as e s fe ra s  
(de p la to n ic a s
id e a s )
e l  puro  habano encendido, 
que e s  l a  p o s ib le  tra g e d ia ,  
y  e l  tru c o  . . . ,  inev itàb lgm en te  
g ro te sc o , de l a  c h i s t e r a . °

Aqu{, Léon F e lip e  m ezcla aparentem ente lo  r e a l  con lo  id e a l .  S in  embargo, 

e s te  poema de b e n c iU a s  p a la b ra s  t ie n e  en s£ lo s  ra sg o s  de su  te o r f a  

p o é tic a .  Escoge e l  p o e ta  como foco de su  p re se n ta c io n  a l  m a la b a r is ta , 

e l  que hace juegos de e q u i l ib r io .  Se co n sid é ra  como é l .  E l malaba­

r i s t a  con su amor y  e s té t ic a .  es  como e l  p o e ta  p a ra  Léon F e lip e . E ste  

hombre se  mete a l  juego  co n sc ien te  d e l  juego y  as£  e l  p o e ta  a l  echar sus 

im agenes, sus a b s tra c c io n e s  p o r  su  cabeza nunca d e b e rfa  p e rd e r  l a

^ Ib id . , pp. 67-68.
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p e rsp e c tiv a  de lo  que e s  e l  a r te  de h ac e r  p o e s ia . Como e l  m a la b a r is ta , 

tam bién e l  p o e ta  debe m ezclar a  l a  p u reza  d e l  juego  que es l a  p o esfa , l a  

re a l id a d  humana. E l m a la b a r is ta  tam bién re p ré s e n ta  l a  t r a g e d ia .  E l puro 

encendido lo  hace completamente hombre. Como se puede a d v e r t i r ,  e s te  

poema e s ta  d iv id id o  en dos p a r te s .  La p rim era  se  e n c ie r ra  con l a  p a la ­

b ra s  "co n tig o , m a la b a r is ta  . . .  M a la b a ris ta  c o n tig o ."  En e s ta  p a r te  se 

re p ré s e n ta  a l  m a la b a r is ta  como una p e rso n a  do tada  de la s  p e rfec c io n e s  

a b s tr a c ta s .  E l m a la b a r is ta  se  rodea de l a s  p a la b ra s  de m a r f i l ,  p u lid a s , 

imagenes^ a b s tra c c io n e s , se  rodea tam bién de un juego  rap id o  que va y 

v ien e  y  danza. A sî compara Léon F e lip e  a l  p o e ta . 8 in  embargo, e l  p o e ta  

t ie n e  o t r a  fu n c io n  y  e s to  se re p ré s e n ta  en l a  segunda p a r te  d e l  poema. 

Semeja e l  p o e ta  a l  m a la b a r is ta  mas que todo  p o r s e r  hombre. E l m alaba­

r i s t a  es en tonces una f ig u r a  completamente humana d o tada  de e s t é t i c a .

E sto  es e l  p o e ta . Se r e p ré s e n ta  aquf tam bién a  una persona m edio-evolu- 

c ionada. A sp ira  p o r  l a  p e rfe c c io n , U e g a  a  p e r fe c c io n a r  su  juego y , s ln  

embargo, se  queda todavxa con su  t r a g e d ia  y  e l  t ru c o  g ro te sc o . E l m ala­

b a r i s t a ,  a  p e s a r  de su  juego p erfecc io n ad o , es  una f ig u ra  r e a l  y  humana, 

co n sc ien te  de su  e s ta d o . Fero, q u izas  lo  mas s ig n i f ic a n ts  de e s te  poema 

se a  l a  im p o rtan c ia  que l e  da Léon F e lip e  a  una p e rso n a  in s ig n i f ic à n te .  

Aqu^ compara a l  m a la b a r is ta  con e l  p o e ta . Y iq u ié n  es  un m a la b a r is ta ?  

P ara  Léon F e lip e  e s  ta n  im portan te  como todo  hombre p o r  s e r  hombre.

A si, en to n ces , expuso Léon F e lip e  su  t e o r f a  p o é tic a  en su  A nto- 

lo g £ a  de 1935. Aquï se  re c o p ila ro n  sus poemas mas s o b re s a lie n te s  de su 

p rim era  época p o é t ic a .  Hay sinnumero de< e s tr o f a s  que aluden a  su  t e o r i a  

p o é t ic a .  Se puede fac ilm e n te  comprender e l  fondo p o é tic o  y  l a  forma 

p o é t ic a  de su  an h e lo  de h a c e r  p o e s ia  cargada de hombre. P ara  e s te  p o e ta  

l a  p o e s ia  e s  una ilu m in ac io n  capaz de en seS a rle  a l  hombre l a  e sp eran za
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h a c ia  e l  camino d e l  f u tu r e .  E l p o e ta  es tam bién un sùnbolo prometeano 

que ilu m in a  a l  hombre subrayando e l  amor que U e v a  en si» pero  también 

su e le  r e p re s e n ta r  su  t r a g e d ia .  La p o esfa  y  e l  p o e ta  se  vuelven una lu z  

que l e  ab re  a l  hombre e l  fuego de amor p o r todo hombre. Como l a  p reocu - 

pacion  de Léon F e lip e  e ra  de ilu m in a r a  todo , rehuso  a  u s a r  e l  verbo r a ­

re  y  l a  p a la b ra  ex tra fia . Su anhelo  e ra  de com unicar. Y e s to  e s  lo  que 

propone h a c e r  p o r  medio de su  p o e s ia .

La p o e s ia  que h a  e s c r i to  después de e s t a  p rim era  época U e v a  aun 

la s  p a la b ra s  desnudas, s e n c i l l a s ,  p ero  U e n a s  de v id a  de to d o s  lo s  hom- 

b re s .  H abla d e l  mismo n iv e l  d e l  hombre, no q u ie re  a p a r ta rs e  de é l  p o r­

que e l  h a c e r lo  s é r i a  n eg arse  a  s i  mismo. En su  p o e s ia  e s c r i t a  después 

de e s ta  época su e le  no t a r s e  un amor amargo h a c ia  e l  hombre pero  tam bién 

se  v islu m b ra  p o r  debajo  de todo  una c o r r ie n te  de lu z  que s ig u e  U evando 

a l  hcmibre h a c ia  l a  p e r fe c c io n . Es una lu z  que e s t a  en todo  hombre.

Segun Léon F e lip e  en e s t a  época, l a  p o e s ia  es  un s is te m a  luminoso 

de seH ales que e l  p o e ta  enciende p a ra  que todo  hombre vea su  tra g e d ia  y  

su  amor, p a ra  que todo hombre vea  su camino h a c ia  l a  p e rfe c c io n , y  p a ra  

que todo  hombre sea  capaz de encender su  p ro p io  fuego. E ste  es  e l  punto  

de p a r t id a  p a ra  e l  e s tu d io  de l a  t e o r l a  p o é t ic a  le o n fe lip e z c a . No cambia 

d e l todo  en l a s  s ig u le n te s  épocas ; e l  hombre s ig u e  siendo  e l  cen tro  tem a- 

t i c o  de su p o e s ia .

La t e o r l a  p o é tic a  de Léon F e lip e  cambia poco d u ran te  su  segunda 

época ( 1937- 19^ ) ;  8in  embargo, como se puede e s p e ra r ,  coge un acen to  

mas ré so n an te  y  se vuelve y a  en v e rso  combativo como lo  a c i e r t a  Luis 

F e lip e  V ivanco .^  Es en e s t a  época donde e l  s is te m a  lum inoso sé  vuelve

q  ^
L uis  F e lip e  Vivanco, m tro d u c c iô n  a  l a  p o e s ia  espafio la contem-

poranea (M adrid: E d ic iones Guadarrama, 1957), pp . 143-173» *
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l l a n to  y  l a  d o c tr in a  que ex p re sa ra  aqu i e l  p o e ta  sobre su  p o esfa  e s ta  

b a s ta n te  l lg a d a  a  l a  g u e rra  c i v i l  e sp aü o la . Su p o e s ia  se vuelve s a rc a s -  

t i c a ,  I ro n ic a  y  su e le  l l e v a r  una ag ried ad  condenadora a  l a s  fu erzas  t r i -  

u n fa n te s  en Espafïa. Se envuelve Léon F e lip e  en l a  p o e s ia  como s i  e s ta  

fu e ra  e l  medio p o r  e l  c u a l p o d rfa  re c o b ra r  l a  p a t r i a  p e rd id a . Clama 

c o n tra  l a  i n j u s t i c i a  p e ro  p ro n to  se e n te ra  de que e l  p o e ta  es pobre en 

su  e s ta d o  de ju g la r .  T iene que c a n ta r  e l  l l a n to  a  p e sa r  de que en tiempo 

de g u e rra  e l  p o e ta  se c o n s id é ra  como un g ran  bufon fu e ra  de tia n p o .

A l e s t a l l a r  l a  g u e rra  c i v i l  en Espafïa d e ja  Léon F e lip e  su pu esto  

de agregado c u l tu r a l  en Panama y se reune en Espafïa a  l a  causa  re p u b li-  

cana. P ronuncia  su c o n fe re n c ia  en B arcelona en 1937, La in s ig n ia . A lo  

la rg o  d e l  poema de p ro n to  se  p la n te a  firm am ente como l a  voz d e l  pueblo . 

Empieza e l  poema con una re c o p ila c io n  de d i s t i n t a s  g en tes , com isiones, y 

p ro fe s io n e s  y  luego d ic e :

Â Fàlta alguno?

Entonces f a l t o  yo so lo .
Porque e l  p o e ta  no ha hablado to d a v ia .
ZQuién ha d icho  que y a  no hay p o e ta s  en e l  mundo?
ÂQuién h a  d icho  que ya  no hay p ro fe ta s ?
. . .  e l  p ro fe ta  no e s  mas que l a  voz v e rn acu la  d e l  pueblo ,
l a  voz lé g i t im a  de su  h i s to r i a .

l a  voz de lo s  p r o f e ta s -  re c o rd a d la -  
e s  l a  que t ie n e  mas sab o r a  b a r ro .
De b a rro ,
d e l  b a rro  que ha hecho a l  a rb o l-  a l  n a ran jo  y  a l  p in o -  
d e l  b a rro  que ha  formado 
n u e s tro  cuezpo tam bién.
Yo no. soy mas que una voz- l a  tu y a , l a  de to d o s-

Mi voz no es mas que l a  honda de l a  t i e r r a . ^ ^

^^Leon F e lip e , Obras com plétas (Buenos A ire s : E d i to r i a l  Losada,
1963), pp . 929- 930 .
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E l p o e ta  mlgmo se c ree  convertido  no so lo  en p r o fe ta  s in o  en voz d e l  

pueblo . E l pueblo  e s t a  hecho de lo  que e s ta  hecho e l  p o e ta  y e l  p r o fe ta .  

Es d e c lr ,  aquf no hay ninguna d is t in c io n  e n tr e  lo s  hom bres. Todos 

l le v a n  en s i  l a  voz y  e l  p o e ta  es e l  que se  le v a n ts  a  d e c î r l a .  Es p o r 

eso que t ie n e  mas sab o r a  b a rro . De e s t a  manera se puede b ie n  a d v e r t i r  

que p e r s i s te  to d a v ia  l a  t e o r i a  prom eteana que se r e f l e j a  en su  p rim era 

época. E l p o e ta  s ig u e  como se h a l p a ra  e l  hombre, es  e l  in d icad o r, e l  

que hace que e l  hombre se  v e r i f iq u e .  Se s ie n te  tam bién un cambio de 

tono , desde luego , porque es  e s te  poema un llam am iento a  l a  révo lue  io n .

La se fïa l lum inosa se  comienza a  c o n v e r t i r  a s i  en g r i t o  y  en l l a n to  y  a  

ilu m in a r no e l  amor s in o  l a  i n j u s t i c i a  de l a  humanidad.

En 1938 Léon F e lip e  re g re sa  a  México y  aq u i, como d e s te rra d o  

empieza una fecunda la b o r  p o é tic a . La ag o n ia  de v e r  a  su  p a t r i a  d es- 

t r u id a  p o r  l a  g u e rra  y  a l  v e r  la s  i n j u s t i c i a s  que U e v a  to d a  g u e rra  l e  

hacen r e c a lc a r  e l  s e n tid o  de que l a  p o e s fa  ten g a  que m ezc la rse  a l  hombre 

en su  agon ia . Es su  o b ra  EspaEol d e l  éxodo ^  d e l  l l a n to  (1939) l a  que 

p ré s e n ta  su  c l a r a  t e o r l a  p o é tic a  de e s t a  época. Aun l e  da  un s u b t i tu lo  

a  e s ta  o b ra : D o c trin a  de un p o e ta  espafîo l en 1939» îQué es  e s ta  dcc-

t r in a ?

Prim ero se  p reg u n ta  s i  v a le  lo  que hace un p o e ta . Con s in c e r i -  

dad hace f r e n te  a l  problem a de l a  p o e s fa  en e l  mundo y d e ja  solam ente l a  

p reg u n ta : " e l  d o lc r  y  l a  a n g u s tia  de un p o e ta , ino v a le  n a d a ? ^  Luego

afirm a  que un poema es  un testam en to  de v id a  y  m uerte p ero  que en e s ta  

a c tu a lid a d  en que v iv e  tam bién es un testam en to  de in iq u id a d . S ln  embargo,

^^Tbid., p . 116.
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es  tam bién e l  im pulse p o r r e c re a r  e l  amor p erd id o  d e l  hombre. Dice en

su  poema "ito poema es  un te s tam en to :"

IM poema es  un testam en to  s in  compromismos . . .  porque d e la n te  
d e l  p o e ta  no e s ta n  mas que e l  m is te r io ,  l a  t r a g e d ia  . . .  E l 
p o e ta  va d e sc u b ie rto  y  s in  a d je t iv o s .  Es e l  hombre desnudo que 
h a b la  y  p reg u n ta  . . .  siem pre d e n tro  d e l  c£ rcu lo  de l a  m uerte . . .  

sus u ltim as  p a la b ra s  se ran  e s ta s :

Me voy.

no hay b a s ta n te s  zap a to s  p a ra  todos 
y  me voy a  lo s  su rco s .
Me e n c o tra ré is  mafiana 
en l a  avena
y  en l a  rumia d e l  buey 
dando v u e l ta  a  l a  ronda.

6Por que no hay ya  zapatos p a ra  todos?

E s te  poema es  una v ie j a  c ancien  de amor que han matado lo s  hombres 
y  que e l  p o e ta  q u ie re  r e c r e a r l a  con su  v id a  . . .  E l p o e ta  va r e c r e -  
ando con su  a n g u s tia  v iv a , l a s  e scen c ia s  v irg e n e s  . . .  Las B ib lia s  
l a s  hacen y  l a s  renue van lo s  p o e t a s . ^

E l p o e ta  e s t a  d isp u e s to  aqu i a  v o lv e rse  comida d e l  buey p a ra  que de e s te

se  hagan zap a to s  y  s in  embargo l a  p reg u n ta  "&Por que no hay zapatos p a ra

todos?" r e c a lc a  en s{ l a  in iq u id a d  humana y  su i n j u s t i c i a .  Culpa Léon

F e lip e  tam bién a l  hombre p o r  haber matado l a  cancion  de amor. E l p o e ta

en tonces es  a q u é l que t r a t a r a  de r e c r e a r la .  S igue e l  p o e ta  en su tre ^ e c -

t o r i a  prom eteana de e s ta  d o c tr in a  a l  d e e ir  que:

E l  p o e ta  es  e l  que liab la  p rim ero  y  d ic e :  e s to  e s t a  to rc id o .
Y lo  dununcia. 0 e s to  es  un m is te r io ,  y  p re g u n ta : iP o r qué?
Pero c u a lq u ie ra  puede d en u n c ia r y  p re g u n ta r . S i .  Pero l a  
denuncia  y  l a  p reg u n ta  hay que h a c e r la s  con un ex traS o  tono 
de voz, y  con un tem blor en l a  g arg an ta , que sa lg a n  de l a  v id a  
p a ra  b u sc a r  l a  v id a .^3

A si, l a  d o c tr in a  le o n fe lip e z c a  s ig u e  en tono b a s ta n te  c la ro , a l  n iv e l

•̂^ i d . ,  pp . 117-118.

^ ^Ibid ., p . 119.
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d e l  hombre. S igue pegada a l  hombre porque como lo  e x p lic a  en seg u ld a :

"en  un poema . . .  no hay mas que una causa : l a  d e l  hombre. Y p o r  ahora,

l a  de l a  m is e r ia  d e l  h o m b r e . " Es p o r eso que e s te  p o e ta  a  qu ien  se  le

aumenta l a  a n g u s tia  d e l  hombre p o r  l a  c ir c u n s ta n c ia  p o l f t i c a  ve en su

p o e s ia  l a  manera de com batir p o r e l  hombre. Y &que f in e s  te n d ra  l a

p o e s ia  segun su  d o c tr in a r io ?  Dice d irec tam en te  que s e ra  l a  p o e s ia  e l

llanto Salvador y  unificativo en e l  mundo.
Yo m lro l a s  manos . . .  U en as  d e l  b a rro  y  llm o de l a  p rim era  
charca  d e l  mundo. Creo que me la s  i r e  lim piando con l a s  l a g r i -  
mas; p ero  c a s l  no henos comenzado a  U o r a r .  Mi program a, es  
d e c ir ,  mi tem a poem atico p r e d ile c to  es e s te :  "nos salvarem os
p o r e l  l l a n t o ."  . . .  E l l l a n to  rompe l a s  f ro n te r a s  p o l l t i c a s  
d e l  mundo y  h a ra  que un d ia  lo s  hombres se  en tien d an  m ejo r.^5

Termina su d o c tr in a r io  haciendo Uamado a l  espafiol d e l  éxodo d ic ié n d o le

que " e l  l l a n to  e s  n u e s tr o ," y  d ic e  tam bién con n o ta  de esp e ran za :

Toda l a  lu z  de l a  t i e r r a  
l a  v e ra  un d Ia  e l  hombre 
p o r  l a  v en tan a  de una lag rim a . . .
E spaSoles,
Espafioles d e l  éxodo y  d e l  l l a n to :
le v a n ta d  l a  cabeza
y  no me m ire is  con sefio,
porque yo no soy e l  que c an ta  l a  d e s tru c c io n
s in o  l a  esp eran za . lo

A si, l a  d o c tr in a  que se h a l l a  en Espafiol d e l  éxodo ^  d e l  l l a n to

se  p a r te  en lo s  s ig u ie n te s  p u n to s: l )  un pomna es  un testam en to  de v id a

y  m uerte, de in iq u id a d  y  de anhelo  p o r r e c re a r  e l  amor p e rd id o  p o r  e l

hombre; 2 ) no hay mas que una causa v erd ad era  en l a  tem a tic a , l a  d e l

^^ Ib id . t  p . 121.

^^I b id . , p . 125.

^ I b id .
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hombre; 3 ) e l  p o e ta  es e l  prim ero  que denuncia  l a s  im perfecciones huma- 

nas y  U) e l  poema es  e l  l l a n t o  que seR ala e se  e s fu e rz o  d e l  hombre por 

conocerse y  es  a s f  seR al de esp eran za .

Aunque tenga  e s te  tono  de esperan za  l a  c i r c u n s ta n c ia  p o l f t i c a  le

s igue  llag an d o  a l  p o e ta  l a  r e a l id a d  a c tu a l .  En E l hacha ( e leg { a  espafio-

l a ) s i tu a  a l  hombre en p leno  l l a n to .  Se r e f i e r e  l a  e le g îa  a  l a  m uerte

de EspaRa, pero  e l  l l a n to  en que e x is te  e l  hombre e s  u n iv e r s a l  y  com-

prende l a  co n c ien c ia  m undial en su  agonfa . E l p o e ta , a l  l l e v a r  a s f  en

su p o esfa  a l  hombre y  su  in te n to  de r e c r e a r  e l  amor, e s  e l  pobre ju g la r

que l le v a  e l  l l a n to  v iv o . A ntic ipando  Léon F e lip e  e l  desdén que l e  te n -

d rfa n  algunos p o r  l l e v a r  e s te  l l a n to  v ivo  d ic e  p a ra  te rm in a r  e s ta  o b ra :

Cuando so p la  e l  c ic lo n
y  amenaza l a  g u e rra
-  observed e s to  aho ra  -
todos se  van con e l  ob ispo
y  no e n tr a  n a d ie  en l a  casa  d e l  p o e ta .
Iho  p o r uno d icen  
^  p a sa r  p o r  su  p u e r ta :  
ése  es  so lo  un bufon
bueno p a ra  l a s  rom erfas y  l a s  f i e s t a s . ! '

La fu e rz a  con que Léon F e lip e  hace s e n t i r  su  a n g u s tia  en e s ta  s e ­

gunda época e s  e x t r a o rd in a r ia .  Su t e o r f a  p o é t ic a  que v ien e  sigulendo 

desde su  p rim era  p o esfa  no d e ja  su  camino aunque e l  v erso  en e s ta  época 

se  vuelve com bativo. E l p o e ta  s ig u e  siendo  prom ete lco  y  ah o ra  hace h in -  

cap ié  en a lu m b ra rle  a l  hombre l a  maldad y  su  i n j u s t i c i a .  La D octrina  

p a ra  un espaflo l en 1939 r e f l e j a  c laram ente  sus sen tlm ie n to s  sobre l a  

tem a tica  p o é tic a  que é l  s ig u e . E l v e rso  le o n fe lip e z c o  en e s t a  época de 

g u e rra  y  t o t a l  a n g u s tia  s ig u e  ta n  severo  y  U an o  como siem pre . Usa

^^Ibid ., p. 175.
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p r ln c ip a ln e n te  l a  re c o p ila c io n  de p a la b ra s  b lasfem as como mero in s t r u -  

mento de combate. La iro n fa , e l  sarcasm o y l a  b lasfem ia  l le g a n  a  su 

mayor fu e rz a  y  a s (  tam bién re p re se n tan  e l  arma com bativa que é l  esmera 

que su  p o e sfa  te n g a . E l fondo y  l a  forma a s f  se  complementan en e s ta  

segunda época p a ra  p r e s e n ta r le  un arma a l  hombre y  a  su  causa.

Ganaras l a  lu z  (19^3) empieza l a  te r c e r a  época p o é tic a  de Léon 

F e lip e . En t e o r f a  p o é t ic a  s igue desEurrollandose su  te o r f a  p rom ete ica  

aunque se  a p a r té  un poco d e l  verso  c la ro  y  s e n c i l lo  en v a r io s  poemas.

E s ta  o b ra  es  l a  que l l e v a  a  l a  culm inacion su  pensam iento sobre l a  

p o é tic a .  Llamadme p u b lican o  (1950) l l e v a  en s f  algunas a lu s io n e s  a  l a  

p o e sfa  y  E l C iervo ca rece  p o r completo de d isc u s io n  sobre  e s ta  te m a tic a .

Se n o ta  aquf claram ente  que e l  p o e ta  y a  ha  pasado p o r  l a  época de l a  

i r a .  Hace h in ca p ié  desde luego en e l  hombre, l a  v id a , l a  m uerte, e l  

tieaqx), y  en lo  que va  de p o é tic a  se  hunde mas y  mas en l a  d e f in ic io n  de 

l a  p o esfa , en lo s  o rfg en e s , y  en e l  p o e ta  mismo.

L lega en e s ta  t e r c e r a  época a  l a  madurez y  su  te m a tic a  sobre l a  

p o e sfa  muy a  menudo se  vuelve p reg u n ta . Es p reg u n ta  s in  embargo b a s ta n te  

re v e la d o ra  de sus se n tlm ie n to s . Su d isc u s io n  sobre l a  p o e s fa  en l a  p r i ­

mera época se envolv^a p o r  l a  mayor p a r te  en lo s  v e rso s  mismos. Eran 

v e rso s  c la ro s , s e n c i l lo s  que dem ostraban b ie n  su  pensam iento. Durante 

l a  segunda época su  d isc u s io n  v iene en poem as-prosa. La g u e rra  c i v i l  es  

e l  r e s o r te  que l e  empuja a  que su  p o e sfa  se  vuelva  s o c ia l .  En e s ta  

época su  id ea  p rép o n d éran te  es l a  causa  d e l  hombre. La se fia l lum inosa 

de l a  p rim era  época se  vuelve a s f  l l a n to  y  g r i t o  en l a  segunda. En l a  

t e r c e r a  época se  vuelve h a c ia  l a  d e f in ic io n  de l a  p rim era  época pero  con 

una p e n e tra c io n  n o ta b le .  En Ganaras l a  lu z  se  esmera e l  p o e ta  p o r  d é f in i r  

mas faondamente sus pensam ien tos.
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D iscu tense en Ganaras l a  lu z  t r è s  a sp ec to s  p r in c ip a le s  sobre la  

p o e s fa : l )  su o r ig e n ; 2 ) d e f in ic io n  d e l  poema y l a  p o esfa  y  3 ) @1 p o e ta .

A l empezar l a  d isc u s io n  de l a  t e o r f a  p o é tic a  Léon F e lip e  se esmera por 

l l e g a r  a  lo s  o rfg en es , a  l a  r a fz  de l a  voz p o é t ic a .  Hace e l  im pulso de 

l l e g a r  y  d ic e :

hay que c r ib a r  p a ra  e n c o n tra r le  a l  sueHo l a  p e p ita ,  y  hay
que e s c a rb a r  en e l  p a ja r  p a ra  sab e r donde y  cuando

puso su  huevo l a  lo c u ra  . . .
. . .  e l  v erso  nace siem pre con llm o y  con y e rb a jo s .
Hay que c r ib a r  . . .
La d raga  s u r r e a l i s t a  a r r a s t r a  mucho fango*
Ilum lnad y  o rgan izad  l a  s o m b r a . l "

E s te  im pulso p o r in d ag ar que l le g a  a  mandato de ilu m in a r  y  o rg a n iz a r  lo s  

m is te r io s  que circundan  a l  hombre e s  e l  comienzo mismo de l a  p o e s fa . Se 

n o ta  c la m a e n te  que echa a l  lado  Léon F e lip e  e l  in te n to  s u r r e a l i s t a  como 

medio de p e n e tra r  lo s  m is te r io s .  E l  esmero p o r i lu m in a r  lo s  m is te r io s  

es  l a  r a f z .  Es p o r  eso que e l  p o e ta  vuelve a  l a  B ib l ia ,  o B ib l ia s ,  p o r­

que aqux se en cuen tran  todos lo s  anh e lo s  d e l  hombre. D ice:

E l  p o e ta , a l  v o lv e r  a  l a  B ib l ia ,  no hace mas que r e g re s a r  a  su
a n tig u a  p a la b ra , porque iqué e s  l a  B ib l ia  mas que una Gran A nto- 
lo g fa  P o é tic a  hecha p o r e l  v ie n to  y  donde to d o s p o e ta s  leg ftim o s  
se  encuentran? Cometar aquf, p a ra  e s te  poêla no e s  mas que re c o r ­
d e r , r e f r e s c a r ,  ab lan d ar, v l v i f i c a r ,  poner de p ie  o t r a  vez e l  
v e rso  suyo, a n tig u o  que m om ificaron lo s  e s c r ib e s .19

Queda s in  e x p lic a c io n  e s te  acercam ien to  a l  o r ig e n  de l a  p o e s fa . P ara

Léon F e lip e  ah f e s ta n  la s  r a fc e s .  También a lu d e  en su  poema "E l salm o"^^

a  que l a  p o esfa  espaK ola especia lm en te  v ien e  y a  de l a  e s t r u c tu r a  y  de

l a  sev erid ad  de lo s  salm os. "E l salmo transfoxm ado y  hecho co p ia  en

Espafla, es  l a  s o la  r e l iq u ia  p o é tic a  y  v iv ie n te  d e l  r i t o  ju d a lco  y

^^ Ib id . ,  p .  255.

^^Ibld., p . 199. ^ °Ib id ., p . 193.
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c a to l ic o ."  Tbdo hombre a s f  en cu en tra  su esmero p o r I d e n t i f ic a r s e  en su 

l i b r o  sobre l a  c reac io n  d e l  hombre.

&Es en tonces l a  p o esfa  e l  puro esmero de Id e n tif ic a c io n ?  Induda- 

belem ente Leon F e lip e  no t ie n e  l a  u n ica  d e f in ic io n  p o é tic a  n i  l a  que 

p o d rfa  s e r  l a  un iversa lm en te  acep tad a  pero  s f  se  envuelve en e l l a  y  l e  

da  v u e l ta  p a ra  l l e g a r  a  una co n c lu sio n . D ice a  veces que en r e a l id a d  no 

sabe, pero  que s f  conoce e l  camino p a ra  l l e g a r  a  e l l a :  " e l  camino d e l  

in f ie m o ."  S in  embargo a d v ie r te  que l a  p o e s fa  e s  p rin c ip a lm en te  e l  anhe­

lo  p o r id e n t i f i c a r s e  y  r e s o lv e r  o p reg u n ta r sob re  lo s  m is te r io s  c irc u n -  

d a n te s . De e s t a  manera es p roceso  ilu m in a tiv o . P ara  Léon F e lip e  e s te  

anhelo  es  l a  p ro p ia  v id a  y  d ic e  en e l  ep fg ra fo  que le  pone a  su  poema 

"B io g ra ffa , p o e s fa , y d es tin o "  que:

La p o e s fa  se  apoya en l a  b io g ra f f a .  Es b io g ra f f a  h a s ta  que se  
hace d e s tin o  y  e n tr a  a  fozmar p a r te  de l a  g ran  cancion  d e l  d e s ­
t in o  d e l  hombre.

Y &qué es  l a  g ran  cancion d e l  hombre? iNo es  l a  de ascender a  un es tad o  

mas p e r fe c to  en l e n ta  evolucion? En Poem atica de l a  llam a22 d ic e  e l  

p o e ta :

Uh e s c r i to  s in  rim a y  s in  r e to r i c a  se c o n v ie r te  de im proviso en 
poema cuando enq>ezamos a  a d v e r t i r  que sus p a la b ra s  siguen  encen- 
d id a s  y  que rim an con lu c e s  l e j anas y  p r e t e r i t a s  y  que no se  han 
apagado y  con o t r a s  que comienzan a  encenderse en lo s  h o r iz o n te s  
ten eb ro so s .

E l  poema es en tonces ese e s c r i to  que se  puede c o n v e r t i r  en la z o  comuni- 

c a tiv o  de c o n sc ie n c ia  con e l  pasado y  e l  fu tu ro  h a c ia  e l  anhelo  de cono­

c e rse  y  a s f  form a p a r te  d e l  hombre pasado, p ré s e n te  y  fu tu ro . A firm a
' ■ ■ - ..................................... I ..................          "

^ ^Ibld ., p . 187.

^ I b i d . ,  pp. 227-228.
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Leon F e lip e  que de e s ta  ex p e r ie n c ia :

han de s a l i r  lo s  p r in c ip le s  de l a  nueva P oesfa  d e l  fu tu ro , que 
te il vez podanos U a n a r  algun d fa  l a  P oesfa  p rom ete ica  de l a  
U am a. La n«nA  es  l a  que r e ln a . La llam a es l a  que rim a. Un 
d fa  l a  p o e s fa  s e ra  un e j é r c l to  de Ham as que dé l a  v u e l ta  a l  mundo; 
Prometeo s e ra  le g io n  . . .

Los suefios, lo s  m itos y  lo s  p asos d e l  hombre sob re  l a  T ie r ra  
se  Haman y  se  buscan en l a  sangre y  en e l  c le lo  h a s ta  e n c o n tra rse  
en una co rresp o n d en cla  p o é tic a , como e l  t i n t in e o  lum inoso y  m usi­
c a l  de lo s  v e rso s  an tig u o s  que se b esaro n  y  fu n d ie ro n  p a ra  siem pre 
en lo s  poemas l lu s t r e s .̂ 3

Es a s f  e l  poema una co n sc ien c ia  que ccmunica con e l  pasado y  e l  fu tu ro .

Es l a  p a la b ra  que l l e v a  en s f  l a  co n sc ie n c ia  d e l  hombre. Y £donde se

h a l l a  e sa  c o n sc ie n c ia  o como es e l  s e n t l r l a ?  Usa Léon F e lip e  e l  sfmbolo

d e l  la g a r to  p a ra  d é f in i r  e s to  en e l  L ib ro  IV Los la g a r to s . E x p lica  que

e l  hombre ig u a l  que su  poema es  un la g a r to :

E l  la g a r to  no e s  propiam ente e l  sueflo 
s in o  e l  crep û scu lo  d e l  sueËo, 
e l  esp ac io  e n tr e  l a  imagen y  e l  e sp e jo , 
e l  colunq>io de l a  duda, un b lando su e lo  donde com ienza a  

h u n d irse  l a  v i g i l i a  y  a  d e s le f r s e  e l  e sp ac io  y  e l  tieoipo.
Hay to d av fa  un rltm o , un va ivén  de fmbolo, 
un ta n te o
de sonda, de corne t a  y  anzuelo , 
un b a ja r  y  s u b ir  de nuevo
un q u e re rse  p e rd e r  y  e s ta r  co n c ien te  a  l a  vez en e l  m is te r io ,  
un m eterse  y  asom arse p o r e l  ag u je ro , 
un q u e re r  e n t r a r  y  s a l i r  p o r  e l  in f ie m o ,
un e s fu e rz o  p o r  no romper e l  cab le  e n tr e  e l  hombre que duezme

y  e l  d e s p ie r to  ...2 %

iP or qué escoge Léon F e lip e  e l  la g a r to  p a ra  re p re s e n ta r  a l  poema y  a l

hombre? E l  mismo e x p lic a  y  da a  en ten d er que e l  la g a r to  aquf s ig n i f i c a

l a  iguana que v iv e  e n tre  l a s  rocae y  que su e le  v e rse  tam bién trepando

p o r lo s  muros, sa lien d o  de l a  sombra de lo s  pozos y  de l a s  n o r ia s  p a ra

tom ar e l  s o l  "como un péndulo  e n tre  l a s  r e n d l ja s  de lo s  s l g l o s . " ^  E l

23 lb ld .

^^ Ib ld . ,  p . 240. ^ I b ld . ,  p . 241.
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la g a r to  p o r  su  estatlclsiQO> su  movimiento abxupto, su  co n stan te  bus c a r  

l a  lu z  e n tr e  l a  sombra, su  afem p o r l a  lu z , su  capacldad  inm ovll que l e  

p a re c e  te n e r lo  p e m a n en te  p o r s ig lo s  re p re se n ta n  p a ra  Léon F e lip e  no 

so lo  e l  c a p ta r  lo s  m is te r io s  p o r e s ta r  en s ig lo s  de tiem po y  a s i  e l  poder 

com unicativo p o r medio de lo  e te m o  s in o  tam bién l a  b u sca  c o n s tan te  en 

e l  m is te r io  de l a  sombra y  de l a  lu z .  Es p o r  eso que escoge a  e s te  an im al 

p a ra  re p re s e n ta r  no l a  re a l id a d  que p e rc ib e , no lo  que suefia, s in o  e l  

c rep û scu lo  d e l  d e s p e r ta r  y  d e l  sofiar, e l  medio am bito donde é l  c ree  que 

r e s id e  l a  Uama com unicativa d e l  hombre, es d e c i r ,  l a  Uama com unicativa 

e t e m a  que es  capaz de com unicar con e l  pasado y  e l  fu tu ro . Es a s i  e l  

m ovim iento, e l  e s ta tism o , l a  busca, " n i  l a  imagen n i  e l  e sp e jo , " l a  s a l i ’ 

da  y  l a  e n tra d a  a l  m is te r io ,  y  tam bién l a  s a l id a  a  l a  lu z .

Teim ina p o r a f irm a r  que l a  p o e s ia  "T a l vez s e a  l a  luz" y  que t a l

vez s e a  un mismo y  û n ico  poema.

—  Yo p ien so  que e s  e l  m ito  perm anente, s in  o r ig e n  n i  térm ino y  
s in  c a u sa lid ad  n i  c ro n o lo g ia ; un v ie n to  encendido y  genésico  que 
d a  v u e lta s  p o r  l a  g ran  comba d e l  u n iv e rso ; a lg o  ta n  o b je tiv o , ta n  
m a te r ia l  y  ta n  n e c e s a r io  como l a  lu z .  iT a l vez s e a  l a  L ^ l  La 
lu z  en una d im ension que n o so tro s  no conocemos to d a v ia .

A severa l a  c o n sc ie n c ia  que l l e v a  en s i  l a  p o e s ia  como l a  llam a c a p a c ita d a  

de l a  e te m id a d  y  como tam bién a n te s  lo  aseg u ra , "un  d ia  l a  p o e s ia  s e ra  

un e j é r c l t o  de llam as que dé l a  v u e l ta  a l  mundo." A l U e g a r  a  e s te  e s ­

tad o  s é r i a  l a  p o e s ia  l a  fu e rz a -c o n sc ie n c la  de to d a  l a  humanidad. S in  

embargo, en l a  a c tu a l id a d , como lo  a s e r t a  en l a  c i ta c io n  a n te r io r ,  e l  

hombre no e s ta  cap ac itad o  aun p a ra  comprender lo .  La p o e s ia  e s ta  en l a  

sombra. E l p o e ta  y  l a  p o e s ia  vislum bran l a  época com unicativa pero  aun

p . 272 .
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no se  conprende p e r  t o t a l .  E l p o e ta  y  l a  p o e sfa  se  acercan , p ero  en l a

a c tu a lid a d  e l  hombre no ha évo lue ionado lo  s u f ic le n te  su  co n sc ien c ia  co*

m u n ica tiv a . Es p o r  eso  que d ic e  Leon F e lip e :

. . .  l a  p o e s fa  e s ta  en l a  sombra, 
en l a  sombra d e l  mundo donde ml hombre c iego  se  

rev u e lv e  y  
g r i t a  . . .

E l poema es^un g r i to  en l a  sombra ccno e l  salmo, 
Hoy no e s  mas que e l  salmo en l a  sombra, 
y  tam bién una t e a  encendida en l a  n ie b la .
La sombra e s  tu y a  y  m fa -

La sombra es  de to d o s .27 

E s te  es  e l  e s ta d o  de l a  p o esfa  en l a  a c tu a lid a d  pero  hay que re c o rd e r  

que p a ra  Léon F e lip e  tam bién "un d f a  l a  p o e sfa  s e ra  un e j é r c l t o  de Hamas 

q^e dé l a  v u e l ta  a l  mundo." La p o e s fa  como se  ha venido d e fin ie n d o  es  

e l  e s fu e rzo  com unicativp p a ra  id e n t i f ic a c io n  no so lo  p ro p ia  s in o  de todo 

hombre y  de lo s  m is te r io s  c irc u n d a n te s . Es tam bién e l  s e n t i r  e s t a  coaxu- 

n ic a c io n  y  a s f  l a  fu e rz a  i lu m ln a tiv a  d e l  hombre, l a  c o n sc ie n c ia , l a  con­

s c ie n c ia  de v id a  y  de hombre.

E n tra  de e s t a  manera l a  f ig u r a  prom eteana a  su  t e o r f a  p o é tic a .

Vuelve a r e p e t i r  su  foxmula p ro m ete ica  que an u n c ia ra  y a  en su  a n to lo g fa  

de 1935 y  ag reg a  lo  s ig u ie n te  en lo  que va  d e l  p o e ta  y  su  genio  c re a t iv e .  

E l  hombre s ig u e  como cen tro  de to d a  su  p o es fa  y  e l  p o e ta  que l e  can taxa 

e ilu m in a ra  d e b ie ra  s e r  genio  p o é tic o  p rom etelco .

E l genio  prom ete lco  es a q u é lla  fU erza humana y  e a c e n c ia l  que, 
en lo s  mœientos fe rv o ro so s  de l a  h i s t o r i a ,  puede le v a n ta r  a l  
hombre rapidam ente

de lo  dom éstico a  lo  ép ico , 
de lo  co n tin g e n te  a  lo  e a c e n c ia l, 
de lo  e u c lid ia n o  a  lo  m fa tico , 
de lo  so rd id o  a  lo  lim plam ente é t ic o .

^ I b i d . ,  pp . 201-203 .
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Tiene e s t a  v ir tu d  en l a  h o ra  de l a s  grandes rév o lu e io n es  huma- 
n a s . De o rd ln a r io  es  una fu e rz a  g e n e ra l, l a t e n te ,  pero  aun 
dozmida va  ganando a  lo s  hombres y  a  lo s  p u eb los p a ra  l a s  grandes 
m e ta fo ra s , p a ra  lo s  grandes tra sb o rd o s  de l a  h i s t o r i a .  Suele 
e x i s t i r  como un sfmbolo y  es  commmente l a  co n c ien c ia  de un grupo 
de hombres p e rso n if ic a d a  en un héroe  im ag in ario , n a c io n a l o u n i­
v e r s a l  . . .  E l p o e ta  . . .  es  a  quien su  gen io  prom eteico  d e sp ie r to  
lo  l l e v a  a  o r ig in a r  l a s  grandes m etafo ras  . . .  l a  g ran  m etafo ra  
s o c ia l . 28

E l p o e ta  es  a q u é l que se encausa en e l  hombre y  qu ien  l le v a  l a  conscien­

c ia  humana siem pre y  en e l  que s ie n te  l a  to t a l id a d  d e l  heroism o d e l  hom­

b re .  Es como lo  d ice  Leon F e lip e , "ca m e  encendida."29 También a s e r ta  

l a  e te m id a d  de e s ta  co n sc ie n c ia  d ic ien d o :

En e l  p rim er d e s te l lo  d e l  mundo e s ta b a  y o ; y  en e l  m ilag ro  
de l a  lu z  re d e n to ra  de maSana me e s to y  quemando ya.

Y s i  puedo d e c i r  s ln  o rg u U o , yo soy e l  que re c ib e  l a  
can cio n , e l  que l a  s o s tie n e  y  l a  t r a s m lte ,  e s  porque t u  puedes 
d e c i r lo  tam b ién .30

E n c ie rra  a s f  Léon F e lip e  a  to d o  hombre, l a  e te m id a d  de todo hombre h a s ta  

e l  punto  de co n sc ien c ia  a c tu a l .  En e s te  pun to  de co n sc ie n c ia  a c tu a l  es 

donde r e s id e  e l  p o e ta  y  donde r e s id e  todo  hombre. Es d e c ir ,  todo hombre 

t ie n e  l a  capacidad  de t r a n s m i t i r  e l  heroism o. Es p o r eso  que Léon 

F e lip e  seR a la  a l  p o e ta  como "E l-em budo-y -e l-V ien to ."31

A l r e p a s a r  lo s  in te n to s  de p o é tic a  de Léon F e lip e  en Ganaras l a  

lu z  se  a d v ie r te n  t r è s  a sp ec to s  p r in c ip a le s  sob re  l a  p o esfa , l )  su o rig en  

2 ) id e n t i f ic a c io n  de l a  p o es fa  y  3 ) lo  que e s  e l  p o e ta . Los o rfgenes de 

l a  p o e s fa  e s ta n  en e l  anhelo  de id e n t i f i c a r s e ,  de a la b a rse , de saberse , 

de v is lu m b ra rse . Es e l  p rim er e s fu e rzo  p o r  ilu m in a r  l a  sombra y  p o r eso 

h a l l a  Léon F e lip e  lo s  o rfg en es  en l a  B ib l ia  o B ib l ia s  -  en lo s  salmos

ofl
^° I b id . ,  pp . 228- 229 .

^ I b i d . ,  p .  226 .

^^ Ib id . ,  p . 225. ^"^Tbid., p . 226.
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sev ero s . E l poema o l a  p o es fa  no son e l  sueflo n i  e l  p e r c ib i r  r e a l  s in o  

un es tad o  en medio d e l  sueflo y  d e l  d e s p e r ta r  que se  apoya en l a  b io g ra f fa  

no so lo  d e l  p o e ta  s in o  de to d a  l a  humanidad. Es a s f  p a r te  de l a  gran 

cancion d e l  d e s tin o  d e l  hombre y segun Leon F e lip e  "un d fa  l a  p o esfa  se ­

r a  un e j é r c l t o  de llam as que dé l a  v u e l ta  a l  mundo; Prometeo s e ra  le g io n ."  

Es d e c ir ,  l a  p o e s fa  a s f  como e l  hombre e s ta n  en c o n s ta n te  evo luc ion  y  van 

h a c fa  una co n sc ie n c ia  u n i f i c a t iv a .  E s ta  c o n sc ien c ia  u n i f i c a t iv a  d ic e  

Leon F e lip e , " t a l  vez s e a  l a  lu z ."  Y l a  lu z  es  l a  j u s t i c i a ,  e l  amor, e l  

conocerse y  sa b e rse . Y tcowo o c u a l es  l a  funcion  d e l  p o e ta  en e s ta  

d o c tr in a ?  P ara  Léon F e lip e  no hay mas que un p o e ta  en e l  mundo; " E l-  

E ubudo-y-el-V ien to ."  E l  p o e ta  es como Prometeo, l l e v a  l a  lu z  encendida, 

l l e v a  su  cam e encendida, p ero  en r e a l id a d  es  solam ente r e p e t ic io n  de 

lu z , e s  so lo  e l  embudo. Y e l  v ie n to  como sfmbolo de e te m id a d  se m ezcla 

con e l  embudo y  a s f  re p re se n ta n  una e te m id a d  u n i f i c a t iv a .  E l  p o e ta  

e x is te  en tonces como e s te  embudo p o r  e l  c u a l  l a  c o n sc ie n c ia  u n i f ic a t iv a  

p asa  re p itié n d o s e  y  alumbrando cada vez mas a l  hombre. E l p o e ta  e x is te  

a s f  viendo la s  d e sg ra c ia s  d e l  hombre a  l a  v ez .

Es en e s ta  o b ra , Ganaras l a  lu z ,  donde e l  p o e ta  culm ina su  pensa­

m iento sobre l a  p o é t ic a .  Como se a d v ie r te  hace h in c ap ié  en l l e g a r  a  l a  

r a fz  de todo  e l  im pulso p o é tic o  y  su  co n ten id o . Se esmera p o r  d é f in i r  

l a  co n sc ie n c ia  p o é t ic a  y  su  p re v a le n c ia  e te m a  como la z o  com unicativo 

que aun e s ta  en d e s a rro U o  en l a  c o n c ie n c ia  humana. S in  embargo, s igue  

pegado a l  n iv e l  d e l  hombre y  su  te m a tic a  se  envuelve en e l  m is te r io  que 

se  l e  p ré s e n ta  a l  hombre a l  en c a ra rse  con l a  v id a  y  su  p ro p io  s e r .

En Llamadme p u b lican o  hay dos poemas que se  pueden v in c u la r  a  l a  

t e o r f a  p o é tic a ,  uno que a n h e la  p o r l a  p o e s fa  y  o tro  que puso a l  l i b r o  de
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Nuria Parés. En la  "La poesia llega  . . .  ahl esta" personifica a la  Poe­

s ia  y le  habla:

Tu eres la  poesia . . .  l a  Verdad y la  Luz.

iS alvanel . . .  Q uiero v e r  l a  Luz . . .  XSalvamel 
Te he Uamado p a ra  que n e  s a lv e s .
Y t e  he Uamado a  t i  ...3=

Es p o r  medio de l a  c o n c ien c ia  i lu m in a tiv a  de l a  p o e s ia  que en é l ,  como

p o e ta , puede " e n t r a r  de nuevo . . .  l a  A le g r la  y  l a  B eU eza  r e s u r re c ta s ,

como un r lo  de lu z  s in  p re s a  y  s ln  f re n o s ." ^ ^  Poema d i s t i n t o  es

"P o é tica"  donde a firm a  que lo s  p o e ta s :

Navegamos en e l  mar de sangre  de l a  noche

E x is te  una la b o r  o sc u ra  y  p e r  s  i s  te n te  a l  navegan te

y  como n ad ie  t e  escucha . . .  go lp ea , cava 
cava en l a  noche . . .  n a ^ g a  . . .
Navega sobre  t u  l i a n t e .

La p o e s ia  a s i  se  a firm a  como l a  lu z  y  e l  p o e ta  como e l  heroism o humano 

que in c e sa n te n e n te  hace e l  e s fu e rzo  p o r  l a  v id a .

En sus poemas y  ensayos s u e l to s  hay  a lgunos que se  r e f ie r e n  espe* 

c lf ic am e n te  a l  p o e ta  y  a  l a  p o e s ia . E n tre  v a r io s  e s  m en este r d l s c u t l r  

so lam ente t r è s  y  a s i  e n c e r ra r  su  id e o lo g la  p o é t ic a .  Sua id eas  aunque a  

veces se  co n tra d ice n  son en s i  un in c e sa n te  in d ag a r so b re  e s te  tema. En 

e l  ensayo, " E l p o e ta  prom eteico" a la b a  a l  hombre ( e l  p o e ta )  y  a  su  h ero ­

ismo en  p o n e rle  l a  c a ra  a  l a  fu e rz a  c r e a t iv a .  Se e n e a ra  e l  hombre con 

su  p ro p io  no s a b e rse . Se ve que e x i s te ,  hace p reg u n ta s  p a ra  l a s  cu a les  

no hay  aun re s p u e s ta s . Segun su  d i a l é c t i c a  hay t r è s  e s ta d o s  en l a

^^Ç bld ., p .  306.

^^ Ib id .

^ ^ Ib id . ,  p .  3W .
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ev o lu c io n  de e s t a  co n sc ien c ia  d e l  hombre. En e l  p rim er e s tad o  e l  hombre

g lo r if lc a  a una fuersa creativa que en realidad no conoce. Este estado

de consciencia g lo r if ic a  l a  existencia. E l segundo estado es e l  de la

p reg u n ta , e l  de l a  v e rd ad era  ilu m in acio n . Lo d e s c r ib e  Leon F e lip e  como

e l  e s ta d o  p rom ete ico :

. . .  e l  segundo e s  e l  p o e ta  prom eteico  . . .  e l  re b e ld e , e l  verd ad ero  
reb e ld e  . . .  e l  Verbo . . .  Nacio de l a  im ag inacion . S a lio  d e l  m ito  y  
de 1m  e n tra S a s  de lo s  l ib r o s  sagrados . . .  Luego se  h izo  r e a l id a d  
h i s t o r i c a  . . .  Los G riegos l e  Uam aron Prometeo . . .  mas ta rd e  Edipo 
. . .  e s  e l  C r ia to  . . . 3 5

C ontinua p a ra  h a c e r  h in c a p ié  en e l  e s ta d o  a  que ev o lu c io n a ra  l a  co n sc ien ­

c i a  d e l  hombre. En l a  a c tu a lid a d  é l  c ree  que e l  hombre e s ta  en l a  época 

p ro am te ica . E l  d ic e  d e l  t e r c e r  e s ta d o :

E l  te r c e ro  e s  l a  p a la b ra  y a  en  e l  v ie n to  . . .  La lu z  en sus 
c u a tro  d im ensiones U enando e l  u n iv e rso  . . .  La p o es fa , y a  d e l  
tiem po . . .  La S a b id u rfa  amorosa y  m u sica l . . .  l a  le y  de l a s  
e s fe r a s  y  de l a  o ruga en  l a  sang re  d e l  hombre como e l  in s t i n to  
y  l a  g r a c ia  . . .  La s ln t e s i s  u ltim a . Pero  e s to  no e s  n u e s tro  
mundo to d a v fa . Hablemos hoy d e l  P o eta  P rom eteico so lm aente.

E l P o e ta  Prom eteico  e s  l a  a n t i - t e s i s  siem pre . . . 3 6

Da a s f  C la ra  fe  en e l  hombre y  en l a  p o e s fa . Es verdaderam ente una evo­

lu c io n  h a c ia  l a  p e r fe c c io n  l a  co n c ie n c ia  d e l  hombre que aun no se  s in -  

t e t i z à  conpletam ente p o r  l a  humanidad.

E l heroism o d e î  hombre a c tu a l  y  e l  in te n to  c re a t iv o  no es  so lo  

de e s te  hombre. Es en re a l id a d  re c o p ila c io n  de co n c ien c ia  humana que 

s ig u e  evolucionando. D ice en e l  ensayo " E l c in e  y  e l  p o e ta :”

Lo e a c e n c ia l  e s t a  inven tado  desde muchos s ig lo s  . . .  no hay mas 
que un cuen to , y  lo  que e l  hombre descubre  ah o ra  e s  una nueva 
m anera de c o n ta r  e l  mismo v ie jo  cuento  . . .

La verdad  e s  que e l  te s o ro  d e l  hombre, to d o  e l  t r i s t e  legado  
d e l  hombre, e s  un diam ante negro que cada época se  coap lace en 
e n g a rz a rlo  so b re  una m ontura d i f e r e n t e . . . .  Y e s to  es  lo  que in -  
ventam os: m onturas.37

^ ^ Ib id .. p . 977 . ^^Ibid. ^ ^ Ib id .. p . 1000.
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Se encara as£ Léon Felipe con la  intencion crea tiva  del hombre. El hom­

bre busca, rebusca, inventa monturas y en realidad re la ta  e l  adsmo cuento. 

Y Iqué es e l  cuento? tRo es en realidad e l  saberse como facsdbre, e l  cono­

cerse por completo? Es asf e l  cuento del hombre. Al momento que e l  hom­

bre se descubre empieza su esfuerzo por contarse, su anhelo por saberse. 

Es por eso que Léon Felipe a l  ver su propia intencion poética advierte 

que su esfuerzo es sencillamente un "balbuceo." Pero entre estos balbu- 

ceos se encuentra l a  conciencia universal y d ice:

Solo alçuna vez, por e l  resquicio de mi lla n to , he vislW brado 
no se que luceciU as . . .  y me he dado a  soSar.

Luego me he puesto a e sc r ib ir .
Asf han salido  mis versos . . .  desgarrandome, con ansiedad y 

con dolor.
Nada son, s in  embargo, b ien lo  sé . . .  Balbuceos . . .  
lenguaje in fa n t i l  y primario . . .  
iCumido ccmenzaré a hÿ»lar? . . .  
iCuantos sig los tendran que tran sc u rr ir  todavfa 
para que pueda pronunciar la s  palabras escenciales 
cargadas de conocimiento, de amor, de luz . . . ?  3°

La pregunta con que c ie rra  este  poema da fuerte  acento del anhelo por

saberse. E l estado de conciencia u n ifica tiv a  entre todo hombre lo  ve

Léon Felipe como demasiado d is tan te  pero s f  afizma su ex istencia . Hace

h in cap ié  aqu f, s in  embargo, en l a  a c tu a lid a d  y  su  in te n to  como mero b a l -

buceo. Personifiqa asf a todo hombre. Es dec ir, e l  hombre esqpieza aun

a conocerse. Esta en e l  estado de l a  pregunta, e s ta  en e l  estado que

ilum ina p a ra  v e r s e .  Es, como a seg u ra  Léon F e lip e , l a  a n t f t e s i s  de l a

nada que se co n v irtira  en e l  fUturo en sfn te s is  de conciencia un ifica tiva .

Pregunta asf Léon Felipe por e l  estado perfecto  del hombre con gran

anhelo. Su poética sigue la  tray ec to ria  de l p rinc ip le  con e l  anhelo de

conocerse y  a s f  ilm n in a re se  no solam ente su  p ro p io  s e r  s in o  e l  de todo

^® Ibid ., p . 396 .
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hoBtbre. Es por eso que hace hincapié en e l  mito prometeano.

En su primera época poética define la  poesia como un sistema 

luminoso de sefiales que e l  poeta enciende para que todo hoahre vea su 

tragedia y su heroismo* su camino a la  perfeccion* y para que todo hom­

bre sea capaz de encender su propio fuego. El verso que ha de presenter 

la s  seËales iluminativas debe ser sincero y claro para que todo hombre 

lo  cœqprenda. Es as! que e l  fondo y la  fozma se cooqplementan y e l  im­

pulse teorico-poético de Léon Felipe empieza a  verifica rse .

En la  segunda época define la  poecla como e l  llan to  o e l  g rito  

que también Uama la  atencion a l  hombre. Su verso se vuelve combativo 

por la  realidad p o llt ic a  de EspaSa y la  pérdida de ésta  por e l  poeta. 

También en es ta  época e l  poema se vuelve testamento de vida y muerte* de 

iniquidad y de anhelo por recrear e l  amor perdido por e l  hombre. El 

poema debe encauzarse en l a  unica causa verdadera- la  del hombre y en 

este  instan te  historico* en la  m iseria del hombre. El poeta debe luchar 

por e l  hombre y es por eso que su poesia se vuelve aima conbativa. El 

verso sencillo  lleva en s i  es ta  fuerza por medio de la  blasfemia* la  

satira* y la s  palabras amontonadas que aparentan empujar la s  malflades 

de los hombres. El poema es e l  llan to  que seSalara* o mejor* es e l  

mismo esfuerzo y empuje d e l hombre por conocerse. De es ta  manera es 

también seKal de esperanza* seSal de una conciencia que evoluciona y 

que anhela por comunicar con todo hombre. Sigue entonces en l a  misma 

tray ec to ria  de poesia prcaneteica pero aqui se siente claramente e l  

esfuerzo mas combativo.

La tercera  época no se sale de e s ta  trayecto ria  promieteiea pero 

s i  se esmera mas por d é f in ir  mas claramente lo  que es esa Uama prommteica
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e Iluminativa y también hay un claro intento por indagar lo que es e l  

poeta en e l  estado creativo. La esperanza que représenta la  busca y la  

rebusca del propio se r se vuelve conciencia humana. Plantea los orfgenes 

de la  poesfa en e l  anhelo de conocerse* de saberse* de alabarse. Halla 

los orfgenes en la  B ib lia- o Biblias* en los salmos. Los orfgenes estan 

aquf porque aquf estan* como en todo mito* los anhelos de saberse* aquf 

estan preguntas y algunas respuestas* aquf esta  e l  honbre encarado con 

la  realidad de conocerse. Aquf e s ta  e l  hombre consciente de s f  mismo 

por primera vez. El poema* la  poesfa* a l  se r testaaiento de vida y muerte* 

son biograffa. Se encauza asf la  conciencia. La conciencia es e l  v is -  

lunbre un ificativo  entre todo hombre y es ta  en plena evolucion en con- 

tacto  con e l  pasado* e l  présente y e l  fu turo . La palabra poética abarca 

es ta  conciencia- es e l  lazo un ifica tivo  entre la  conciencia pasada* fu tu- 

ra  y présente. Algun dfa Uegara a se r  "un e jé rc ito  de llamas que dé la  

vuelta a l  mundo" y asf sera ya dimension cosmica. Llevara en s f  la  ju s­

ticia* e l  amor* e l  ssberse y conocerse de todo hombre. Es por eso que 

Léon Felipe le  Uama a l  poeta "El-Bmbudo-y-Viento." E l poeta llev a  la  

luz encendida pero es en realidad solo repeticion de luz . Lo creativo 

es solo invencion de presenter la  recopilacion del unico cuento- e l  

cuento del hombre. Al momento que e l  hombre se descubre empieza la  

conciencia de contar se. E l esfuerzo d e l poeta es asf un estado mas en 

la  evolucion de l a  conciencia que segun Léon Felipe U egara a una sfn­

te s is  con e l  no-saber y asf a una humana unificacion en tre  todo hombre- 

pasado* présente* y fu ture . Afixma desde luego que su propio esfuerzo 

es aun todavfa un balbuceo que se encara con la  realidad  de no saberse.



uo

La poética de Leon Felipe es entonces un intento de alunbrar pre­

guntas y respuestas. E l hombre con e l  anhelo de saberse se enfoca coaio 

e l  problems principal de l hombre. Sus intentos seran prometeanos coa» 

lo  déclara su poesfa. La llama prwnetea alumbra mas preguntas que re s­

puestas. IQuién soy yot IQué es la  humanidad? IDonde esta  la  fuerza 

primera creativa? iQué es? lAdonde va e l  hombre? iEvoluciona? IQué 

es la  vida? t e l  tiempo? 21a muerte? Su poética es su pregunta y su 

poesfa, en forma de luz, g rito , llan to , o pregunta, es la  respuesta.
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EL̂ OMBRE

El tema del hombre y lo  que encierra toda su generalidad es e l  

tema principal de la  obra poética de Leon Felipe. Sin embargo, se tienen 

que hacer divisiones de esta  generalidad para poder d ec ifra r con mas 

ae ierto  y ad v e rtir  con mas certeza la s  d is tin ta s  partes que c<mqponen la  

ideologla del poeta con este  respecto. Como ya se ad v irtio  en e l  capi­

tu la  an terio r su poesia va cargada del hombre. Asi por fuerza tiene que 

enfrentarse e indagar con angustia, sinceridad, y severo afan en lo  que 

es e l  hombre y su existencia. Trata de combatir con los conceptos de la  

husanidad, de Dios, del amor, de la  evolucion con respecto a l  hombre. 

También, desde luego, a l  invadir e l  terreno de conceptos cae en la  angus­

t i a  del s e n tir  de la  vida- la  soledad, e l  tiempo, la  muerte. Todo esto 

envuelve a l  hombre y a s i se hace parte del terreno poético en que Léon 

Felipe se embebe.

La ideologla del hombre se divide en cinco aspectos: identidad,

Oios, la  humanidad, e l  amor, y la  evolucion. La vida y e l  sentido de 

la  vida del hombre- la  soledad, e l  tiempo, la  muerte son problèmes que 

eatudia en su poesia Léon Felipe y estan estrechamente relacionados con

kx
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e l  d e l  hombre. S in  embargo, l a  v id a  se  t r a t a r a  en e l  c a p i tu le  s ig u ie n te .  

Quisas e s ta  sep a rac io n  se a  a z h i t r a r i a  porque todos e s to s  conceptos en - 

vuelven  a l  hcaibre a  l a  v ez . S in  embargo, e l  problem a de s e n t i r  l a  v id a  

v ien e  so lo  después de ponerse  co n c ien te  de que e x is te ,  aquf se  h a ra  l a  

misma d is t in c io n ,  es  d e c ir ,  v ien e  prim ero l a  busca de l a  id en tid a d , e l  

anhelo  p o r un D ios, lo s  conceptos d e l  amor, y  después, a l  no poder h a l l a r  

re sp u e s ta s  f in i e s  se  e n t r a  en l a  a n g u s tia  de l a  v id a -  id e n tid a d  de hombre 

y  luego  id e n tid â d  de v id a .

Drop a  S ta r  re p ré s e n ta  e l  nacim ien to  de l a  c o n c ien c ia  d e l  hombre 

y  a s f  d e l  p rim er fmpetu de id e n tid a d . En e s ta  p rim era  época Léon F e lip e  

h a b la  de s f  mismo p ero  se  puede h a c e r  f a c i l  an a lo g fa  con todo  hombre.

E s te  poema que é l  llam a poema de t r a n s lc io n  r e p ré s e n ta  en s f ,  taniblén, 

a l  hombre en su  nac im ien to , en su  d e sg ra c ia , en su  anhelo  por i d e n t i f i ­

cac io n , en su  segundo nacim ien to  de herofsm o, y  p o r  f i n  en l a  m uerte que 

se  e n c u en tra  como una e te m id a d  de s f n te s i s  de v id a  y  m uerte . Es menes­

t e r  aq u f so lo  in dagarse  en e l  nacim ien to  prim ero , en l a  co n c ien c ia  de 

s e r  y  de id e n t i f ic a c io n .  En e l  p ro lo g o , lo  que é l  llam a "Prim er n a c i­

m ien to ,"  se  a d v ie r te  e l  nacim ien to  d e l  hombre de e s t a  m anera:

Bajo aq u e l s lg n o - un c la r f n -  
a q u e lla  noche en e l  c ie lc  
Uam aron a  mi aima l a s  e s t r e l l a s .
A parecio  encendida, a le g re ,  
y  se  echo lo c a  p o r l a  baranda d e l  v ie n to .
A l a  p u e r ta  d e l  mundo 
l a  e sp e rab a  su  c a b a llo  c ieg o .

C aballo  de e je  y  yugo, ,
C aballo  de n o r ia  y  c a r ro u s e l .

Hieon F k lip e , Obras com plétas (Buenos A ire s  : E d i to r ia l  Losada,
1963), p . 99 .
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Brota> estalla fuertemente la conciencia al nacer, aparece encendida 
pero al echarse a la vida se encuentra con la oscuridad que le encauzara. 
El caballo ciego, en realidad sin vida y subyugado completamenta a una 
rueda etema, le espera. Représenta asf el cuerpo en que sube la con­
ciencia. A la conciencia aquf representada por la palabra el alma que 
aparece encendida, alegre, loca de su propio ser le espera la ceguedad 
humana. Cae asf el poeta en la obscuridad y de aquf empieza su recon- 
quista de esta conciencia.

En esta época primera se indaga mas Léon Felipe en la cuestion
de Dios y en el sentido del amor. Hace también hincapié en la evolucion
del hombre, principalmente en este poema. Sin embargo, no se encara 
propiamente con el problema de la identidad del hombre. En la segunda 
ei^ca esmera mas por la Justicia, en el llanto por la pérdida de su 
patria, en el anhelo por recobrarla con su verso combativo.

Es en la tercera época donde el poeta se embebe completamente en
la identidad del hombre. Después del prologo de Ganaras la luz se encara 
el poeta con la pregunta "îQuién soy yo?" Anhela por que su versos le 
representen y le identifiquen pero halla la primera huella de identidad
en un craneo:

un craneo duro,
un solo craneo,
un craneo comun y universal,
un instrumente musical de barro
mostrenco, batido por la Iluvia,
cocido y recocido por el sol y rescatado
por el viento;
una flauta sin amo
(esta flauta es de todos).
un caracol inmenso, duro y salado
donde suefian la vida, el mar,
el llanto ... ^

^ Ib id .. p . 184.
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Este craneo hlstorico represents la pregunta "Quien soy yo?" pero no, en 
realidad, nlnguna respuesta. Le represents al poets la vida, la muerte, 
el hombre y su pregunta. Aqai hay entonces una contestation en silencio. 
El craneo es la primers contestacion de identification ya que si repre­
sents la historia del hombre. Es la evidencia de la realidad del hombre 
per los siglos. Leon Felipe se cree parte de ese craneo y dice por eso:

Corramos todos la aventura como este craneo primero del mundo 
que comienza a decir ya unas palabras, pero sun que no puede 
responder s esta pregunta: 

iQuien soy yo?3

No por que no se le pueda dar una contestacion a la pregunta se detiene 
el poets en indagar, al contrario, pone mas cuidado en la identifica- 
cion propia. Afiima que "mi yo esta foxmado de un barro antiguo, de un 
pulso urgente y de un resplandor lejano."^ Su forma material la sàbe 
segun lo indica aquf pero aun le queda "un deseo ràbioso de saber como 
me Uamo."^ Se contesta en el poema "Tal vez me Uame Jonas" que "Yo 
soy J o n a s . N o  le dura mucho esta respuesta y en el poema que sigue 
dice, "yo no sé nada."^ Aunque diga esto si afirma que es un "hueco y 
viejo embudo de trasiego, àbandonado en el repecho de la colins o en el 
rincon mas oscuro de la eue va y por donde, ... el Viento sopla a veces, 
y articula unas palabras."

Se represents asi también el hueco embudo como el craneo histo- 
rico. De esta manera se advierte que en lo material el hombre es de la 
materia del barro, pero en la articulation, la conciencia, es ya algo

^ Ib id . ^Ib id . ,  p. I89.

^ Ib id . ^Ib id . .  p . 190.

Tibid.
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que sabe a  e te m o . E l v ie n to  aqul r e p ré s e n ta  l a  e te m id a d  que es l a  

r e p e t ic io n  de l a  co n c ien c ia  m ien tras  que e l  cuerpo m a te r ia l  es  mero 

in stru m en te  p a ra  e s ta  co n c ien c ia . Es p o r  e s to  que e x p lic a  Léon F e lip e
û Q

en e l  poema "La calumnia" y  en "Esto y  en ml casa" que sus v erso s  no 

s a le n  de so lo  é l  s in o  que son r e p e tic io n e s  de anhelos e te m o s  y  d ice  

que " a l  v o lv e r  a  l è e r lo s ,  ya no sé s i  son de l a  B ib lia ,  de Whitman o 

m fos."

P ré se n ta  a s f  una sep arac io n  de lo  m a te r ia l  de su  cuerpo y  de su

c o n c ien c ia . Su cuerpo es  e l  embudo y  su  co n c ie n c ia  que v ien e  p o r e l

v ie n to  y  empujada p o r e s te  s ig u e  p o r e l  v ie n to .  En " d ir e  qu ien  soy mas

claram ente" se  d e f in e  como l a  sombra p ero  tam bién como l a  co n c ien c ia

e te m a .  D ice:

Soy l a  sombra,
e l  h a b ita n te  de l a  sombra
y  e l  so ldado que lu c h a  con l a  sombra.

De l a  amiba a  l a  c o n c ie n c ia  se a sc ien d e  p o r  una e s c a la  de U a n to .

E l hombre es  l a  c o n c ie n c ia  d ram atlca  d e l  U a n to .

Pero ide  donde v ien e  e s te  cuerpo que posee? E l cuerpo es m a te ria , 

no sombra. Aqul l a  sombra r e f i e j a  e l  no sab e rse  qu ién  e s . La sombra es 

l a  a n t i - t e s i s  d e l  b u lto  de m a te r ia  y  a a î r e f l e j o  de l a  m a te r ia . Como 

soldado que lu ch a  con l a  sombra es a a î e l  encaram iento  d e l  hombre con su 

p ro p io  s a b e rse . Aqu£ lu c h a  c o n tra  s i  mlsmo, co n tra  l a  co n c ien c ia  que 

t r a t a  de p e n e tra r ,  con su  p ro p io  sa b e rse . No lu ch a  a s f  con l a  m a te r ia  

ya que a seg u ra  Léon F e lip e  su  o rig en  m a te r ia l  de l a  s ig u ie n te  manera en

® n d d .,  p . 197 . ^ I b id . ,  pp . 198- 199.

^^ I b id . ,  pp . 208- 209 .



U 6

el poema "navega":
Lloro para que no se muera el mar,
mi padre el mar, el mar
que rompe en las dos playas,
en las dos puertas sin bisagras del mundo,
con el mlsmo sabor viejo y amargo
de mi Uanto. Yo soy el mar.
Soy el navegante y el camino, 
el barco y el agua ... 
y el ultimo puerto de la ruta ...

Corporal y materiaimente su cuerpo asf evoluclona del mar. Vuelve a
12afiimar en "al fin hay que taladar" que viene del mar y que su estado 

actual posee todo lo pasado hasta su actualidad. Dice que "nada se ha 
quedado a mis espaldas y todo cuanto ha sido, navega ya en ml sangre."
Sin embargo desea seguir el proceso de taladar, de indagar sobre la pre­
gunta 2Quien soy yo?

Ganaras la luz plantea el problema de la etema pregunta. Indaga 
Leon Felipe que su materia viene del mar y es comblnacion asf también de 
todo lo que le rodea. La evolucion del hombre de ahf sale, del mar. Pe­
ro la conciencia Icosao evoluclona? Esmera por ser Frometeo porque reco- 
noce que cada hombre pasa su vida a otro hombre asf dotandole la concien­
cia. Es decir, el hombre no solo le pasa su cuezpo a otro hombre sino 
que la conciencia también. Es asf el hombre una recopilacion de materia 
y de conciencia al entrar en la vida. Pero & quién es? Se contesta Leon 
Felipe, "Yo no soy nadie." Esta afizmacion le resuelve parte de la pre­
gunta, primero porque resuelve que es algo y segundo porque se da cuenta 
de que para encontrar la verdad tendra "que reventar el cerebro," porque 
"la verdad esta mas alla de la caja de muslca y del gran flchero

^^ i d ., p. 212.
•̂^ I d . ,  p . 226.
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fllosofico."^^ Asevera fuertemente en "ACara o cruz? AAguila o sol?" 
que su vida es como ese juego de monedas y que en realidad no es nadie. 
Para recalcar su no ser nadie le siguen a este poema cuatro. poemas que 
ofrecen evidencia de esta conclusion: dice "tempoco soy el historia-
d o r ,"^ ^  "tampoco e l  gran lo c o ,"^ ^  " n i  e l  sab io  taap o co ,"^^  " n i  e l  gran

18buso siquiera."
D icapacltado  a s f  p a ra  c o n te s te r  l a  p reg u n ta  p r im o rd ia l s i  i n s i s ­

t e  porfiadam ente en p re s e n te r  su  d esaso sieg o  en no taaber podido c o n te s ­

t e r .  En su  u ltim o  poema de e s ta  ob ra , "me voy porque l a  t i e r r a  y  e l  pan 

y  l a  lu z  ya no son m fos," afixm a que v o lv e ra  con l a  misma p reg u n ta  e t e r -  

nam ente. Lo e te m o  lo  l i g e  con e l  sùnbolo d e l  v ie n to . E s te  anhelo  p o r 

conocerse e s ta  en tonces en lo  que llam ara  en o t r a  ocasio n  l a  co n c ien c ia  

p o é t ic a .  A sf, e l  p o e ta  v o lv e ra  con e l  v ie n to  a  h ace r l a  misma p regun ta , 

" Aquién soy yo?" D ice a l  te im in a r  e l  poema:

V olveré mafiana en e l  c o rc e l  d e l  V ien to .
V olveré . îY v o lv eré  c re c id o l Entonces voso- 

t r o s  que os e s ta r é i s  yendo 
no me co n o ceré is , yo os d i r e  con l a  mano: 
iA dios, a lc a b a le ro s i . . .
A c re c e r ,  a  c re c e r , 
a  l a  t i e r r a  o t r a  vez . . .  
a l  agua, 
a l  s o l ,
a l  V ien to  . . .  A l V iento  . . .
O tra  vez a l  V iento  . . . ^ 9

De e s ta  manera s o s t ie n e  Léon F e lip e  l a  e te m id a d  de l a  p reg u n ta . Se

puede d ed u c ir  a s f  que l a  co n c ien c ia  humana no h a  evolucionado aun lo

suficiente para saberse. Es por eso que hace llamamiento a "crecer, a

^^ Ib id . ,  p .  258 . ^^ Ib id .

^^I b id . ,  p . 260 . ^ I b i d . ,  pp . 261- 262 .

^^ Ib id . .  p . 263. ^^ Ib id . ^^ Ib id . .  p . 299-
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crecer," y al usar las palabras agua, sol (fuego), tierra y viento ates- 
ta también a la naterialidad circunstancial. Deja asf Léon Felipe la 
pregunta sin contester solo diciendo que no es nadie. No afirma, s in 
embargo, que no es nada. Desde luego que asegura la materialidad del 
hombre y en las obras que siguen a esta, Llamadme publicano, y El ciervo 
no trata ya de contester la pregunta "iQuién soy yo?"

Aunque ya no trate de contester la pregunta sigue obrando con 
acierto y cuidado en describir al hombre como un animal material. Al 
salirse a veces de la descripcion material se nota un anhelo de querer 
encauzar al hombre en un tipo de metanorfosis como el de algunos animales. 
El Viento como materia y fondo etemo de la fuerza cosmica simbolicamente 
se acierta como la misma conciencia etema de la humanidad. El embudo, 
el hombre que se repite del hombre al barro y del barro al hombre, es lo 
sustancial. La conciencia al nacer de cada hombre esta allf como lo 
dijera en "Drop a star" encendida, alegre, loca; pero al entrar «ü. cuerpo 
ciego del hombre empieza la reconquista de su ser. Esto es lo que hace 
el hombre en cada vida- reconquista de conciencia. Es por eso que habla 
el poeta por el hombre y le dice "a crecer, a crecer, otra vez al viento." 
para asf empezar a reconocer la conciencia unificativa.

El deseo de saberse le sigue a Léon Felipe. Llamadme publicano 
es la obra que sigue a Ganaras la luz. El propio tftulo es sefia de an­
helo por conocerse. Quiere que se le llama publicano por que se ve lo 
imperfecto que es asf como el personaje bfblico que se esmeraba por 
culparse a sf mlsmo. Léon Felipe, enfrente del fupetu de la vida y del 
saberse, siente faumildemente su materia y aun su conciencia no desarro- 
Uada. Bnpieza aquf también el Inpetu de consignarle al hombre con el
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t f t u l o  de algun  an im al. En e l  poema "caza" d ic e  que

. . .  e l  hombre
t a l  vez no sea
mas que un sabueso
en e s te  co to  ce rrad o  d e l  p la n e ta .
Y yo p ien so  que é l  so lo  . . .  e s te  p e r ro  de caza 
t ie n e  que le v a n ta r  l a  p le z a :
" l a  Ley d e l  Ifeiverso" . . .
P e rse g u ir la , d a r le  a lc sn ce , a p re s a r la  e n tre  lo s  

d le n te s  y  t r a e r l a  
v iv a  
o m uerta
a  l a s  manos d e l  Gran Cazador 
que lo  o b se rv a  todo  . . .  y  e sp e ra .

E s te  es  e l  juêgo

E s ta  e s  l a  Ley d e l  IM iverso : 
l a  busca, l a  reb u sca  . . .  l a  a n g u s tio sa  rebusca 
que t ie n e  e l  p e r ro  siem pre a l e r t a . 20

E l sabueso r e p ré s e n ta  e l  e s ta d o  d e l  hombre qu ien  e sp e ra  sefias> que se

esm era p o r  co n p lacer, que e n tr a  a l  juego s in  sab e r  p o r que p ero  que

a c tu a  y  re b u sca  s in  p o d er sa b e rse . En e l  poema " e l  gusano" a d v ie r te

Léon F e lip e  que e s  gusano que suefïa. Compara aquf a l  hombre con e l

gusano que va  dejando una se c re c io n  v is c o s a  y  g lu tin o s a . E s ta  sec re c io n

tam bién l a  llam a lu m fn ica . Hace l a  a n a lo g fa  con e l  hombre y  a d v ie r te

que de e s t a  se c re c io n  lu m fn ica  e s ta  hecho e l  U a n to  d e l  hombre. D e c ifra

a s f  a lg o  que U e v a  e l  hombre como c o n c ien c ia  de sab e rse :

sobre l a  e s t e l a  verde que segrego  e l  gusano 
sobre  e l  sudor oscuro  que v e r t ie ro n  sus g lan d u las , 
sobre su  l i a n t e  c iego  de s e m llla  y  f e to ,  
sobre  lo s  r e s to s  de su  capuU o y  su  sarco fago , 
sobre l a  ganga adamica de su  morada m fs tic a , 
sobre e l  ca sca ro n  ro to  de su  boveda a b ie r ta  
y  sobre lo s  escombros de su  i g l e s l a  p o d rid a  
levantarem os un d fa  n u e s tr a  ca sa , 
n u e s tr a  c iudad  
y  n u e s tro  v u e lo .

^ ° I b id . ,  pp . 319- 320 .

^^Tbld.> P- 338 .
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As{, se queda el impulso de Leon Felipe en describir al hombre como ani­
mal y evade el contester la pregunta directamente. En El ciervo, cuyo
tftulo también simboliza al hombre, su esmero es de describir al hombre

*  22 mas del tiempo como animal. El hombre es una rata, un perro perdido
oo 2ii 25 26y solitario, un abejorro, un escarbajo, una mosca, un gusanito 

ciego. ̂  También agirega que es un nüïo làborioso y estupido,^® un fan­
tasma,^ una mascara, pan mal hecho, un aborto de sueKo, y por fin, 
el excremento de Dios.

Esto en lo que va de identificacion. La trayectoria que sigue 
Léon Felipe en indagar sobre " ZQuién soy yo?" lo Ueva a consignarle al 
hombre como mero animal en lo que va de su cuerpo material y en su actua- 
cion. El barro se hace hombre y el hombre se hace barro y aquf hay 
cierta justicia universal. El cuerpo es el embudo de la etema concien­
cia que es empujada por el viento y asf eternamente présente. El hombre 
es agua, fuego, tierra, y este viento también. Se apega al animal para 
describir al hombre porque semeja al hombre en el intento y en el no 
saberse animal. También le semeja en su vida que aparentemente no com- 
prende y en el ciclo natural de su cuerpo material. Pero el hombre tam­
bién le semeja en la actividad que en el hombre es la busca y la rebusca. 
El sabueso, la rata, el perro perdido, el abejorro, el esceurbajo, la

^ I b i d . ,  p .  368 . ^% i d . ,  p . 369 .

^^ Ib ld - , p .  370. ^ I b l d . ,  p . 377.

^^ I b id . t  p .  378. ^ I b i d . t  p . 359-

^® Ibid. ,  p .  363 . ^ I b i d . ,  p . 366 .

^° I b id . ^^ I d . ,  p . 367 .

^^Ibid.t p . 270. ^^Ibid ., p . 375.
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mosca, el lagarto, todos, simbolizan esta actividad. En el hombre esta 
actividad es la motivacion que sale del querer saberse. Lo que parece 
desdeHo por el hombre por no poder saberse y contestarse es entonces una 
llamada al recouocerse del hombre. El heroismo del hombre esta en este 
intento de saberse y en la reconquista de la conciencia. La conciencia 
es asf de todo hombre y la vida es la busca y la rebusca y la reconquis­
ta de esta conciencia iluminativa. Al nacer se le présenta a Léon Felipe 
como loca, encendida, y alegre de su propio ser.

Se identifica Léon Felipe como no ser nadie pero no dice que es 
nada. De esta manera se justifica que es, o mejor, esta en todo porque 
viene de todo. Es decir, tras el ciclo natural viene por todo- agua, 
fuego, sol, tierra y aire. Es su materialidad todo esto. Su actualidad 
de estar como ser conciente es recopilacion de toda esta materia que 
aun es, fue y sera materia. Al viento le consigna la etemidad de la 
conciencia. La conciencia, asf como la llamara en la teoria poética, es 
el sentimiento unificativo que Ueva el saberse como parte del armonioso 
heroxsmo cosmico. El hombre es en cada actualidad el compendio de mate­
ria y conciencia que ’/iene évolueionando. Es por eso que al ver Léon 
Felipe el craneo atesta su historicidad y su instrumentalidad. El hom­
bre es a la vez la evolucion e instrumente de ella. El hombre es también 
la reconquista y recopilacion de la conciencia pero es también el embudo. 
De esta manera identifica Léon Felipe al hombre. Cae en la mera descrip­
cion y no alcanza a contestar la pregunta etema de "Quién soy yo?"
Suele describir como soy yo. Su intento sin embargo Uega a recalcar el 
herofsmo del hombre al enfrentarse con el no saberse.
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A l t r a t a r  de c o n te s ta r  l a  p reg u n ta  '* &Q,uién soy yo?" es  üoposib le 

e v a d ir  e l  in d ag a rse  en l a  I d e n t if lc a c io n  de l a  fu e rz a  c r e a t lv a -  D ios.

E l b u sca r de l a  id e n tid a d  d e l  hombre t i e n e  que e n ca ra rse  con e l  p rim er 

impulso que fomento y  s ig u e  form entando a l  hombre. La ev o lu c io n  e x p lic a  

l a  m a te r ia , p e ro  iqué e x p lic a  l a  evo lucion? Y l a  c o n c ie n c ia  icomo se 

e x p lic a ?  Se encauza a s f  Léon F e lip e  en e l  concepto de l a  p rim era  fu e rz a  

e r e a t iv a -  D ios. A l t r a t a r  e l  hombre de e x p lic a r s e  cae en l a  p reg u n ta

"iQ uién  soy yo?" pero  tam bién cae en " IP o r  que soy yo?" y  en "IQ uién me

créé?"

Es m en este r e s tu d ia r  a  cada época de Léon F e lip e  p a ra  poder m ejor 

o b se rv e r su  evo luc ion  co n cep tu a l a l  e n f re n ta r s e  con e s te  concepto de l a  

p rim era  fu e rz a  e re a t iv a .  En l a  p rim era  época se  ve una C la ra  fé  y  un 

anhelo  s e n c iU o  en com placer a l  Dios ju d a lc o - c r i s t ia n o .  Ve a  Dios como 

l a  causa  p rim e ra  y  a l  hombre como una e n tid a d  o b ed ien te  que o b ra  y  busca 

e l  camlna h a c ia  D ios. Aun su  verso  se  lo  d i r ig e  a  D ios en d i s t i n t o s  i n ­

s ta n te s .  A C r is to  l e  ve c<mx> e l  sfmbolo de l a  humanidad que b usca  y  da

e x p lic a c io n e s  am o ra tiv as. En Drop a  S ta r ,  s in  embargo, se  n o ta  y a  un 

desbordam iento de h e ro ic idad  en e l  hombre que aunque se a  o b ed ien te  su e le  

c re e rse  capaz de ponerse  a l  lado  de l a  fu e rz a  e r e a t iv a .  Empieza a s f  a  

te n e r  e l  mismo v a lo r  e l  hombre que l a  fu e rz a  c r e a t lv a  que lo  c re a ra  en 

l a  id e o lo g fa  de Léon F e lip e .

La segunda época r e p ré s e n ta  l a  p é rd id a  de l a  fu e rz a  e r e a t iv a .

A l lu c h a r  Léon F e lip e  p o r  l a  J u s t i c i a ,  a l  lam en tar l a  p é rd id a  de su 

p a t r i a ,  y  a l  v e r  l a  u t i l i z a c io n  d e l  concepto  de Dios p o r  l a s  fu e rz a s  

f ra n q u is ta s ,  a d v ie r te  con fu e r te  b la s fe m ia  que e l  concepto de Dios ha  

s id o  p r o s t i tu id o .  L lega p o r  a s e v e ra r  que e l  concepto como t a l  re p ré ­

s e n ta  a s f  a  un Dios p o d rid o  y  a  una o ra c io n  p u t r i f ic a d a .
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La t e r c e r a  época vuelve a l  herofamo d e l  hombre. La b] 

ve como una busqueda de D ios y  l l e g a  a  a s e r t a r  que e l  hombre e 

que todos lo s  d fa s  nace un D ios. S i tu a  a s !  a l  concepto  de Die 

n iv e l  d e l  concepto d e l  hombre. Es d e c ir ,  e l  hombre, por su  he 

vuelve  esp ec ie  de D ios. S in  embargo, a l  v e rse  e l  hombre como 

se  s ie n te  aun c read o . E l concepto  de D ios engrandece a s f  comc 

cep to  d e l  hombre engrandece. E l hombre se  hace D ios y  Dios se 

b r e .  S in  embargo, en sus p o e s fa s  s u e l ta s ,  vue lve  a  c a e r  Léon 

lo s  conceptos en e l  m is te r io  porque en r e a l id a d ,  l a  p ro p ia  raz 

hace l l e g a r  a  co n c lu s io n es  l e  U e v a  tam bién no a  l a  duda s in o  

Se da  cu en ta  de que sabe so lo  lo  que sabe . Es d e c i r ,  m ientraa 

co n c ien te  de que sabe, e s ta  co n c ie n te  tam bién de que no sabe.

Es en l a  p rim era  época donde Léon F e lip e  se  esmera poz

coaq>lacer a  D ios. Es e s te  un e s ta d o  o b ed ien te  a  l a  fU erza cre

p reg u n ta  s i  sus v e rso s  se ran  espaces de l l e g a r  a  D ios y  l e  sue

v e rso  a l  Sefibr como aquf lo  in d ic a  en su  p rim era  o b ra  p o é tic a ,

o rac io n es  de cam lnante;

iNo ha  de i r  mas a l t o  mi v e rso  
que e l  can to  d e l  ru ise flo r?  
iS e ha  de quedar en l a  t i e r r a  
s in  l l e g a r  a  t i  Seffor, 
p e rd id o , como en e l  bosque 
e l  c an to  d e l  ruise£k)r?3**

Se h u m ilia  a s f  a n te  D ios y  s ig u e  d esean te  de que su s  v erso s va

como lo  in d ic a  en  e l  poema "&Qué os gufe D iosI"

lOh p o b res  v e rso s  m fos, 
h i jo s  de Bii corazon,
que 08 v a is  ab o ra  s o le s  y  a  l a  v e n tu ra  p o r  e l  mun

34I b id . ,  p . 38*
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mosca, e l  la g a r to ,  to d o s , s im b o lizan  e s ta  a c t iv id a d . 

a c t iv id a d  es  l a  m otivac ion  que s a le  d e l  q u e re r  sab e rse  

desdeRo p o r e l  hombre p o r  no p oder sab e rse  y  c o n te s ta i  

llam ada a l  reco u o cerse  d e l  hombre. E l herofsm o d e l  ho

in te n to  de sab erse  y  en l a  re c o n q u is ta  de l a  co n c ien c i

e s  as{  de todo  hombre y  l a  v id a  es  l a  b usca  y  l a  rebus 

t a  de e s t a  co n c ie n c ia  i lu m in a tiv a . A l n a c e r  se  l e  p re  

como lo c a , encendida, y  a le g re  de su  p ro p io  s e r .

Se i d e n t i f i c a  Léon F e lip e  como no s e r  n ad ie  pe

nada. De e s ta  manera se  j u s t i f i c a  que e s , o m ejor, es

v ien e  de to d o . Es d e c i r ,  t r a s  e l  c ic lo  n a tu r a l  v ien e  

fuego, s o l ,  t i e r r a  y  a i r e .  Es su  m a te r ia lid a d  todo  es  

de e s t a r  como s e r  c o n c ien te  es  re c o p ila c io n  de to d a  es  

aun e s , fu e  y  s e ra  m a te r ia . A l v ie n to  l e  consigna l a  

co n c ie n c ia . La co n c ien c ia , a s f  como l a  llam ara  en l a  

e l  sen tim ie n to  u n i f ic a t iv o  que U e v a  e l  sab e rse  como p 

herofsm o cosmico. E l  hombre e s  en CEida a c tu a lid a d  e l  

r i a  y  c o n c ien c ia  que v ien e  evo lucionando . Es p o r  eso  

F e lip e  e l  craneo a t e s t a  su  h i s to r ic id a d  y  su  instrum en 

b re  es  a  l a  vez l a  ev o lu c io n  e in s tru m en te  de e l l a .  E 

l a  re c o n q u is ta  y  r e c o p ila c io n  de l a  co n c ien c ia  p e ro  es  

De e s t a  manera i d e n t i f i c a  Léon F e lip e  a l  hombre. Cae 

c io n  y  no a lc an za  a  c o n te s ta r  l a  p reg u n ta  e te m a  de "Q 

S uele  d e s c r ib i r  como soy yo . Su in te n to  s in  embargo 1  

herofsm o d e l  hombre a l  e n f re n ta r s e  con e l  no s a b e rse .
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A l t r a t a r  de c o n te s ta r  l a  p reg u n ta  " &Q,ulén soy yo?" es tm posib le 

e v a d ir  e l  in d a g a rse  en l a  id e n t i f lc a c io n  de l a  fu e rz a  e r e a t iv a -  D ios.

E l b u sc a r  de l a  id e n tid a d  d e l  hombre t ie n e  que en c a ra rse  con e l  p rim er 

im pulso que fomento y  s ig u e  form entando a l  hombre. La evo luc ion  e x p lic a  

l a  m a te r ia , p e ro  iqué e x p lic a  l a  evo lucion? Y l a  co n c ie n c ia  icomo se 

e x p lic a ?  Se encauza a s f  Léon F e lip e  en e l  concepto  de l a  p rim era  fu e rz a  

e r e a t iv a -  D ios. A l t r a t a r  e l  hombre de e x p lic a r s e  cae en l a  p re g u n ta  

" iQ uién  soy yo?" p e ro  tam bién cae en " iB o r que soy yo?" y  en "IQ uién  me 

creo?"

Es m en este r e s tu d ia r  a  cada época de Léon F e lip e  p a ra  p o d er m ejor 

o b se rv e r  su  ev o lu c io n  co n cep tu a l a l  e n f re n ta r s e  con e s te  concepto  de l a  

p rim era  fu e rz a  e r e a t iv a .  En l a  p rim era  época se  ve una C la ra  f  é y  un 

anhelo  s e n c i l lo  en com placer a l  D ios ju d a lc o - c r i s t ia n o .  Ve a  D ios como 

l a  cau sa  p rim e ra  y  a l  hombre como una e n tid a d  o b ed ien te  que o b ra  y  busca 

e l  camina h a c ia  D ios. Aun su  v e rso  se  lo  d i r ig e  a  D ios en d i s t i n t o s  i n ­

s ta n te s .  A C r is to  l e  ve como e l  sfm bolo de l a  humanidad que b u sca  y  da 

e x p lic a c io n e s  am o ra tiv as . En Drop a  S ta r ,  s in  embargo, se  n o ta  y a  un 

desbordam iento de h e ro ic  idad  en e l  hombre que aunque sea  o b ed ien te  su e le  

c re e rs e  capaz de p o n erse  a l  lad o  de l a  fu e rz a  e r e a t iv a .  Empieza a s f  a  

t e n e r  e l  mismo v a lo r  e l  hombre que l a  fu e rz a  e r e a t iv a  que lo  c r e a r a  en 

l a  id e o lo g fa  de Léon F e lip e .

La segunda época r e p ré s e n ta  l a  p é rd id a  de l a  fu e rz a  e r e a t iv a .

A l lu c h a r  Léon F e lip e  p o r  l a  J u s t i c i a ,  a l  lam en ta r l a  p é rd id a  de su  

p a t r i a ,  y  a l  v e r  l a  u t i l i z a c io n  d e l  concepto de Dios p o r  l a s  fu e rz a s  

f ra n q u is ta s ,  a d v ie r te  con f u e r te  b la s fe m ia  que e l  concepto de D ios h a  

s id o  p r o s t i tu id o .  L lega p o r a s e v e ra r  que e l  concepto  como t a l  r e p ré ­

s e n ta  a s f  a  un D ios p o d rid o  y  a  una  o ra c io n  p u t r i f i c a d a .
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La t e r c e r a  época vuelve a l  h e ro isn o  d e l  hombre. La

ve como una busqueda de D ios y  l l e g a  a  a s e r t a r  que e l  hombre

que to d o s  lo s  d la s  nace un D ios. S i tu a  a s f  a l  concepto  de D

n iv e l  d e l  concepto d e l  hombre. Es d e c i r ,  e l  hombre, p o r  su

vuelve  e sp ec ie  de D ios. S in  embargo, a l  v e rse  e l  hombre corn

se  s ie n te  aun creado . E l  concepto  de D ios engrandece a s f  co

c ep to  d e l  hombre engrandece. E l hombre se  hace D ios y  Dios

b r e .  S in  embargo, en su s  p o e s fa s  s u e l ta s ,  vuelve a  c a e r  Léo

los conceptos en e l  m isterio  porque en realidad, la  propia r

hace l l e g a r  a  conclus io n es  l e  U e v a  tam bién no a  l a  duda s in

Se da  cu en ta  de que sabe so lo  lo  que sab e . Es d e c i r ,  m ien tr

c o n c ie n te  de que sabe, e s t a  co n c ien te  tam bién de que no sabe

Es en l a  p rim era  época donde Léon F e lip e  se  esm era p

com placer a  D ios. Es e s te  un e s ta d o  o b ed ien te  a  l a  fu e rz a  c

p re g u n ta  s i  sus v e rso s  se ran  capaces de l l e g a r  a  D ios y  l e  s

v e rso  a l  Seflor como aquf lo  in d ic a  en su  p rim era  o b ra  p o é tic

o ra c io n e s  de cam inante;

iRb ha de i r  mas a lto  mi verso 
que e l  canto d e l ruiseBor? 
iSe ha de quedar en l a  t ie r r a  
sin  lle g a r  a t i  Seffor, 
perdido, como en e l  bosque 
e l  canto del ruiseffor?3**

Se h u m ilia  a s f  a n te  D ios y  s ig u e  d e sea n te  de que su s  v e rso s

como lo  in d ic a  en  e l  poema "iQué os gufe  D iosI"

lOh pobres v e rso s  Bifos, 
h i jo s  de mi corazon,
que os v a i s  ab o ra  so lo s  y  a  l a  v e n tu ra  p o r  e l  im

I b id . , p . 38"
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que os gufe DlosI
Que os gufe Dios y  os l i b r e
de l a  declem acion

iQue os gufe DiosI . . .  Y E l que os sacaura 
de mi corazon,
06 U ev e  
de corazon

,  35
corazon .

S in  embargo, em pieza a  v e r  l a  s in g u la r id a d  de su p ro p io  s e r  y  aunque se 

ponga a  s f  mismo hum illado a n te  D ios expone que su  p ro p io  conocim iento 

de Dios es e s to ,  p ro p io , porque " p a ra  cada hombre guarda un rayo nuevo 

de lu z  e l  s o l  . .  y  un camino v irg e n  D io s ."^ ^  Y icomo es  e l  Dios a  quien  

q u ie re  l l e g a r  en e s t a  p rim era  o b ra  p o é tic a ?  Es un Dios U eno  de bondad 

y  amor h a c ia  todos porque segun Léon F e lip e  de l a  p e rs p e c t iv a  de donde 

ve Dios " e l  hombre no se  v e ra  ya n i  grande n i  ch ico , n i  bueno n i  m alo ."^^  

Es e l  Dios deseado. Es e l  Dios fozmulado y  p rep arad o  p o r  e l  hombre que 

su p era  a l  hombre y  que a l  mismo tiem po l e  hace reco n o cer a l  hombre sus 

p ro p ia s  f a l t a s .

Hay un poema en e s ta  p rim era  o b ra  suya que ya  v islum bra  l a  con­

c ie n c ia  cosm ica de Léon F e lip e . Aquf se a p a r ta  de D ios, no lo  nombra, 

s ie n te  lo  que se  puede c l a s i f i c a r  una e x p e r ie n c ia  m fs t ic a  a l  s e n t i r s e  

en p leno  amor y  arm onfa con lo  que l e  ro d ea . D ice en e l  poema;

Anoche me daba de c a ra  l a  lu n a , 
y , so lo
a n te  e l  reposo de lo s  campos
t r a f a  e l  aima
como l a  f r e n te  . . .
c a s ta  y  b lan ca ,
c a s ta  y  b la n ca  to d a .

^^t b i d . ,  p . ho. 

^^ Ib id . ,  p .  35 . 

^^ Ib id . ,  p .  70 .
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ungida to d a  de lu n a  . . .  
a l l a ,  en lo  a l t o
y haciendo su  nido en la s  e s t r e l l a s  
v l  e l  amor e te m o  y  pu r£ sro  . . .
Me s e n t i  muy bueno y l l o r é  . . .  .g  
iP or que no se ré  siem pre a s l l  . . .

E l s e n t i r s e  bueno y  e l  g u sto  de c a e r  en reconocim ien to  d e l  amor e te m o  

empiezan a  c e n tr a r  a  Léon F e lip e  en s f  mismo. Nadie le  da e l  sen tim ien to  

de amor y  de bondad s in o  que s a le  de s f  mlsmo. Se c e n tra  e l  p o e ta  en s f  

mismo, reconoce que puede s e n t i r  e s ta  v a s ta  p ro fund idad  de amor y  se p re ­

gunta solam ente e l  p o r que de no e s t a r  en e s te  e s tad o  siem pre.

En V ersos ^  o rac io n es  de cam inante L ib ro  I I  s ig u e  a le jan d o se  

Léon F e lip e  de D ios. E l hombre prédomina mas y  mas en cuan to  se ve en- 

carado a D ios. Bnpieza a  e le v a rse  l a  fu e rz a  e r e a t iv a  en e l  hombre.

S igue, no o b s ta n te , anunciando su  amor h a c ia  D ios en su  poema "O racion" 

de e s ta  m anera:

Sefior, 
yo t e  amo
porque ju eg as  lisqç>io: 
s in  traaq p as-sin  m ila g ro s - ;  
porque d e ja s  que sa ïg a  
paso  a  paso,
s in  t r u c o s -  s in  u to p fa s - ; 
c a r ta  a  c a r ta ,  
s in  cambiazos 
t u  fo rm idab le  
s o l i t a r i o . 39

Le ama d ic e  Leon F e lip e  porque l a  p re se n c ia  de D ios l a  hace e l  hombre. 

Aquf se  a d v ie r te  b ien  que a l  e n f re n ta r s e  con l a  fu e rz a  e r e a t iv a  es e l  

hombre, e l  que a l  p re s e n c ia r s e  a  s f  mismo y  a  su  a ld e re d o r, se  da cuen ta  

de l a  m agnitud no so lo  de lo  o tro  s in o  de s f  mismo tam bién . Es p o r eso 

que a  e s te  poema l e  pone un e p fg ra fo  de W alt Whitman que d ic e :  " a  mouse

^^Ibid, p. 62. ^^Ibid., p. 81.
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i s  m irac le  e n o u ^  to  s ta g g e r  s ix  t r i l l i o n s  o f  in f id e l s ."  Se n o ta  que la  

re v e la c io n  de l a  fu e rz a  e re a t iv a  no v iene de l a  p ro p ia  fu e rz a  s in o  d e l

hombre que se  pone co n c ien te  de l a  m agnitud que se  l e  p ré se n ta  a  cada

paso de su d e s a r ro l lo .  Es e s ta  m agnitud l a  que le  hace que o to rg u e  o

que busqué un D ios. Es un Dios anhelado y o to rgado  por e l  hombre. La

m agnitud l e  ré v é la  l a  so ledad  de su s e r  y  es  p o r eso  que empieza l a  b u s­

queda d e l  p r in c ip le .  Se en cu en tra  so lo  e l  hombre y  por eso  d ic e  Leon 

F e lip e  fu g u ra t 1 vamente que Dios se  fue d e l  hombre. En e l  poema "Aquf 

v ino  y  se  fue" d ic e :

Aquf v ino  . . .  
y  se  fu e .
Vino, nos marco n u e s tra  ta r e a  
y  se  fue  . . .

Vino, U eno  n u e s tra  c a ja  de cau d ales  
con m iU ones de s ig lo s  y  de s ig lo s ,  
nos d e jo  unas h erram len tas  . . .  
y  se fu e .

D etras  de t i  no hay n a d ie . N adie, 
n i  un m aestro , n i  un amo, n i  un p a tro n .
Pero tuyo es  e l  tiem po. E l t i e a ^  es e sa  gu b ia  
con que Dios comenzo l a  c r e a c i o n .^

E l hombre en tonces e s ta  dotado de tienqoo; aquf e l  tiem po e n c ie r ra  y  

s ig n i f i c a  l a  v id a . Se queda a s f  e l  hombre con l a  ta r e a  de c r e a r  su  

m agnitud. Pero, icon  que se  en cu en tra  e l  hombre en l a  v ida?  La con­

c ie n c ia  en e l  embudo que es  e l  cuerpo p re se n c ia  y  s ie n te  todo  lo  que 

e n c ie r ra  l a  v id a . A l s e n t i r  e s ta  v id a  y  a l  ponerse  co n sc ien te  de l a  

m agnitud humana n o ta  Léon F e lip e  e l  gran s ig n if ic a d o  d e l  sfmbolo c r i s -  

t ia n o -  C r is to .  Por eso d ic e  en e l  poema " C r is to " :

V ln is te  a  g l o r i f i c a r  l a s  lag rim as  . . .  
no a  e n ju g a r la s  . . .

^ I b id . ,  p . 86.
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V ln is te  a  a b r i r  la s  h e r id a s  . . .  
no a  c e r r a r la s .
V ln is te  a  encender la s  hogueras . . .  
no a  a p ag a rla s  
V ln is te  a  d e c ir :
IQ,ue co rran  e l  l l a n to ,  
l a  sangre 
y  e l  fuego . . .  
como a g u a l^ l

E l hombre como e n tid a d  dotado de v id a  p o r  un Dios que ya se  hace nebu- 

lo so  y  que y a  se  hace descuidado d e l  hombre e s ta  ya  en p le n a  co n c ien c ia  

de su fr im ie n to . Pero, le s  su frim ien to  p o r  no h a l l a r  a  D ios o es p o r 

sab e rse  muy poco? Aunque aun afixm a l a  e x is te n c ia  de Dios se  v iene 

co n cre tizan d o  mas y  mas e l  sen tid o  d e l  hombre y  su herofsm o. L lega a  

su  apogeo e s te  s e n tid o  h ero fco  en l a  p rim era  época en e l  poema Drop a  

S ta r  donde en l a  segunda p a r te  de e s te  poema manda a l  hombre que se 

can te :

Enciende en t u  mano l a  nue va mus ic a  d e l  mundo, 
l a  caneton  m arin e ra  de maHana, 
e l  himno v en id ero  de lo s  hombres . . .

iDrop a  S ta r t  
Echa a  andar o t r a  vez e s te  b arco  varado, m arin e ro .
Tu t ie n e s  una e s t r e l l a  en e l  b o l s i l l o  . . .  .
una e s t r e l l a  nueva de p a la d lo , de fo s fo ro  y  de im an.^^

De aquf nace  e l  heroism o d e l  hombre, p ero  aun queda encauzado e l  hombre

en l a  fu e rz a  de D ios. En l a  te r c e r a  p a r te  t i t u l a d a  "Segundo nacim iento"

can ta  a s f  Léon F e lip e  l a  ascendencia  d e l  hombre h a c ia  l a  p e rfe cc io n  que

U e g a ra , segun é l ,  cuando "nazcan la s  e s t r e l l a s  b a jo  e l  s ig n o  de lo s

hombres."^3 E spera  de e s t a  manera l a  tra n sfo im ac io n  que U e v a ra  a l

hombre a  un e s ta d o  como e l  de D ios.

^^ Ib id . ,  p . 92 .

^^ i d . .  p . 105.

^^ Ib id . , p . 110.



58

La segunda época cambia abruptam ente su concepto de D ios. E s ta  

época co n b a tiv a  l e  hace e n t r a r  en l a  b la sfem ia  y en l a  s a t i r a  cuando 

d is c u te  a  D ios. Su poema "iDonde e s ta  D io s ? " ^  que l le v a  e l  s u b tf tu lo  

de " t r è s  le c c io n e s  de catecism o y un au to" es una s a t i r a  b u rlo n a  h ac ia  

' lo s  f ra n q u is ta s  y  esp ecia lm en te  h a c ia  e l  uso de l a  p a la b ra  Dios y lo  que 

e n c ie r r a  e s t a  d o c t r in a r ia .  Ekpiezan la s  p rim eras dos le c c io n e s  re s p e c ti-  

vamente con l )  "Dios ha  e x is t id o  siem pre, h i jo s  m fos," 2 ) "Dios e s ta  en 

to d as  p a r te s ,  h i jo s  m fos, " y  ya en l a  te r c e r a  le c c io n  d ic e  "yo sé  donde 

e s ta ."  E s ta  p a ra  Léon F e lip e  secu estrad o  p o r lo s  f ra n q u is ta s .  Le hacen 

que d ig a , " I H a llo I • H a llo I E stoy  aquf con e l lo s ."  Se vuelve a s f  e l  

concepto  de Dios en nada. E l au to  que tam bién e s ta  en e s te  poema lo  

t i t u l a  "iN b hay D iost"  Se e x p lic a  de e s ta  manera claram ente su pensa» 

m iento  so b re  e s te  concep to .

En e l  poema "Esperando a  que amanezca" de l a  o b ra  E l  hacha a s e ­

gu ra  que un Dios nuevo se  n e c e s i ta  y  que en l a  a c tu a lid a d  se  hace l a  

lu ch a  p o r  t a l .

V enfais s in  s a b e r-  e n tre  dos lu c e s -
que a q u e l cuerpo tie m fs im o
que U e v a b a is  en hombros
e ra  una a re a  sagrada,
l a  p a la b ra  de un Dios nuevo,
a l  que neg ab a is  o rg uU osos . . .
V en ia is  blasfem ando.
Y unos hombres a s tu to s  y  p e rv erso s  
m ercaderes y  c a p ita n e s  de bandidos 
en nombre de un Dios m uerto y  p u tre fa c to ,
08 s a l le r o n  a l  paso en e l  camino.
Aun se  lu ch a  en l a  sombre de l a  s ie r r a ,  
y  aquf estâm es n o so tro s
................................................. L5
esperando que amanezca.

^ I b id . ,  pp. 167-170.

^^Ibid. ,  p. 172.
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S i e l  Dios es capaz de m o rir igualm ente que su  p a la b ra  se  a d v ie r te  que 

e l  hombre aun t ie n e  l a  misma capacidad . E s ta  segunda época b lasfem ato - 

r i a  c o n v ie r te  a  Dios en instrum ento  d e l  hombre. La fu e rz a  movedora y  

e r e a t iv a  se  cambia a s f  a l  hombre. E l  hombre gana mas asp ec to s  de D ios.

Ganaras l a  lu z  enqpieza su te r c e r a  época. E l  concepto de Dios en 

e s ta  época se vuelve  d e s c r ip t iv o  por medio de l a  b la s fe m ia . Busca Léon 

F e lip e , s in  h a l l a r  desde luego , e l  s i t i o  de D ios. D escribe  a  Dios como 

m ercader. Lo d e s c r ib e  tsntbién como e l  hombre que nace todos lo s  d fa s .

E l método que u sa  p a ra  e n c o n tra r  a  D ios e s  e l  de l a  b la sfe m ia . En "Yo 

soy e l  g ran  b ia s  f  amo" ̂  se  n o ta  un e s fu e rz o  en loquecido  p o r h acer b r o ta r  

l a s  re a lid a d e s  m alvadas de l a  humanidad. Luego q u ie re  p o r medio d e l  

Biismo proceso  l l e g a r  a  m ejor conocim iento de D ios. D ice en "La b lasfem a 

e s  un sefiuelo":

Buscaré a  D ios p o r  o tro s  d e r ro te ro s .  Y me he p u es to  a  g r i t a r  
y  a  b lasfem ar porque p ien so , como Job , que é s te  e s  un buen 
sefiuelo p a ra  cazar. a  Jehova. Aun no l e  he en co n trad o ; n i  le  
he v is to  s iq u ie r a .^ '

Por e s te  medio de l a  b la sfe m ia  l e  b u sca  y  p re g u n ta  p o r  é l  y  p o r l a  o ra ­

c io n :

-&Donde e s ta  l a  o rac io n ?
-IM uertal iNo s a b é is  que e s t a  m uerta?
La e n c o n tra ré is  ah f d e n tro , boca a r r ib a ,  en la s  

b a ld o sa s  f r f a s  de l a  i g l e s i a .

- iP e ro  donde e s ta  D ios? &Donde e s ta  Dios? 

en e l  rabo de l a  b l a s f e m ia .^f
S igue d esc rib ien d o  a  D ios de l a  s ig u ie n te  manera en e l  poema "La e sc la v a ."

^ I b id . ,  p . 277.

' ib id . ,  p , 200. 
LA

I b id . ,  p . 286 .
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Dios no es nas  que un m ercader, 
un buen m ercader ( n i  so rd ido  n i  p ro d ig o ) 
que c o t i s a  mi l l a n to  p a ra  vender su  lu z . 
Dios no es  mas que un vendedor, 
un vendedor de e s c la
y  l a  lu z , una e sc la v a .

Se n o ta  fa c ilm e n te  que Léon F e lip e  e s ta  co n v ir tien d o  e l  concepto de 

Dios mas y  mas a l  n iv e l  d e l  hombre. La busqueda l e  es i n u t i l ,  l a  b la s ­

fem ia aun no l e  en cu en tra . P l j a  l a  a ten c lo n  en e l  poema "Tendremos p a ra  

p ag ar l a  en trad a"  en que e l  hombre se  en cara  con Dios como con c u a lq u ie r  

o tro  hombre. P ré se n ta  en e s te  poema a  un Dios ta n  caprichoso  como e l  

bcmbre mismo qu ien  "no da nada de ba lde"  y  a d v ie r te  e l  p o e ta  de que en 

re a l id a d  "no hay g ra c ia :  l a  g r a c ia  es  r é d i to  o p réstam o ."  Termina 

d ic ien d o :

Hay una p u e r ta  que Dios no puede a b r i r  
y  un m ura llo n  que no puede tunü^ar
Abora soy yo quien t i e n e  que d e s c u b rir  s a l id a s  y  h o r iz o n te s , 
y  Dios no puede h ace r mas que e s p e ra r  . .  que esperazm el^^

A si pone y a  a  D ios en una s i tu a c io n  donde e s ta  b a jo  e l  in te n to  d e l  hom­

b re .  En e l  poema "P arabola" l l e g a  a  afixm ar que Dios s a l io  d e l  hombre. 

D ice:

Habia un hombre que te n ia  una d o c tr in a .  IMa d o c tr in e  que 
U ev ab a  en e l  pecho ( ju n to  a l  pecho no d e n tro  d e l  pecho), 

una d o c tr in a  e s c r i t a  que guardaba en e l  b o l s i l l o  in te m o  d e l  
ch a leco .

La d o c tr in a  c re c io .  Y tuvo  que m e te r la  en un a re a , en un a re a  
como l a  d e l  v ie jo  te s tam e n to .

Y e l  a re a  c re c io .  Y tuvo que U e v a r la  a  una casa  muy grande.
Entonces n ac io  e l  tem plo.

Y e l  tem plo c re c io .  Y se  comio a l  a re a , a l  hombrre, y a  l a
d o c tr in a  e s c r i t a  que guardaba en e l  b o l s i l l o . 51

Se n o ta  b ie n  que l a  r e la c  io n  d e l  hombre f re n te  a l  concepto de Dios cambia

^% i d . ,  p . 215. ^° I b id . ,  p . 214.

^^ i d . ,  p . 268 .
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gradualm ente en su  p o esfa . L lega a  so s te n e r , p o r f in ,  an ”La e s t r e l l a

de H elen," que e s ta  e s t r e l l a  no re p ré s e n ta  a  un Dios m uerto s in o  que v a :

sefialando siem pre no e l  sep u lc ro , s in o  l a  cuna de un D ios. La 
e s t r e l l a  de Helen no se  pone jamas porque todos lo s  d fa s  nace 
un Dios nuevo . 52

Bone a s f  en e s t a  o b ra  Ganaras l a  lu z  a l  hombre a l  n iv e l  de D io s . La 

fu e rz a  c r e a t lv a  e s ta  en tonces en l a  re c o p ila c io n  humana de l a  a c tu a lid a d  

d e l  que nace . Es p o r eso  que d ice  aquf que s ig u en  naciendo D ioses cada 

d fa .

De tono d l s t i n t o  se  h a l la ,  en Llamadme p u b lican o , e l  poema "La

p rim era  comunl6n,"53 que so b re sa le  p o r  p r e s e n ta r  a l  concepto de Dios como

e l  mlsmo l l a n to  d e l  hombre. In d ic a  tam bién que e l  hombre e s t a  aun en

tra n c e  de l l e g a r  a  l a  verdad . En o tro  poema de e s ta  obra, "La ven t ana" 5**̂

da g ra c ia s  Leon F e lip e  a l  c read o r, quien  fu e se , p o r  d e ja r le  v e r  p o r l a

ven tana  de l a  v ld a . En e s ta  o b ra  o s c l l a  Leon F e lip e  h a c ia  una c re e n c la

en una fu e rz a  stq>rema. Hay que reconocer, s in  embargo, que e l  Dios a

quien llam a y  b usca  y a  no es  necesarlam en te  e l  d e l  concepto ju d a ic o -

c r i s t l a n o  s in o  sen c lllam e n te  l a  r a fz  d e l  hombre. Es p o r eso  que lo  ve

de d l s t in ta s  m aneras. A veces lo  ve como a l  hombre mlsmo, a  veces como

una fu e rz a  completamente In d lfe re n te ,  a  veces comc un g lo to n  como lo

in d ic a  en uno de sus poemas de l a  co lec c lo n  E l  C iervo . D ice a s f  en e l

poema "P e d ig re e " ;

. . .  &Bor que no hemos de s e r  l a  o b ra  de un Dios m onstruoso e 
In m lse rlc o rd e , . . .
s i  n o so tro s  estâm es hechos de una su b s ta n c la  m onstruosa e 
In m lse rlc o rd e  tam bién?
&Por qué ha de s e r  p iad o so  n u es tro  d io s?

^ ^ Ib ld . ,  p . 267 .

^^Leon F e lip e , Llamadme p u b lican o  (México: Almendros y  C la ., 
1950) , p . 21.

 ̂ I b id . ,  p . 29 .
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iQ uién t ie n e  p ledad  e n tr e  lo s  hombres?
Ademas . . .  ino es  l a  v id a  una cadena de m andîbulas a b ie r ta s  

y  devoradoras?
Y s i  l a  lom briz se t r a g a  l a  s tm ien te , 
l a  g a l l in a  a  l a  lom briz 
y  e l  hombre a  l a  g a l l in a  . . .
IP o r qué Dios no se  ha de t r a g a r  tam bién a l  hombre?

iSomos e l  excremento de un DiosI

Pero o rg u U o so s  siem pre . . .  „
o rg u llo so s  sieaqpre de n u e s tro  d iv in o  p e d ig re e .

S o b resa le  aquf ademas de l a  b la sfem ia  h a c ia  e l  hombre l a  p reg u n ta  ace rca  

de D ios. Reconoce Léon F e lip e  l a  capacidad  l lm ita d a  d e l  hombre p a ra  

sa b e r  o conocer l a  fu e rz a  e r e a t iv a  p r im a r ia . En sus p o e s fa s  s u e lta s  se 

e n cu en tra  un poema, "La c ru z ,"  donde ensaya e l  sen tim ien to  de l a  com- 

p re n s io n  humana a l  ponerse  f r e n te  a l  m is te r io  de su  p ro p ia  c reac io n . La 

c ruz  l a  ve como un sfmbolo que s f  puede comprender e l  hombre y  es p o r 

eso  que se  encauza p a r te  de l a  humanidad en e s ta  c ru z . E l  hombre reco ­

noce sfinbolos que so lo  puede comprender. Es su  razonam iento e l  que no 

puede p e n e tr a r  lo s  e te m o s  m is te r io s .  Por eso es que se  empieza a  r e -  

p r e s e n ta r  a  l a  p rim era  fu e rz a  c read o ra , a  D ios, como o t ro  hombre. Dice 

Leon F e lip e  que e s te  concepto  se re p ré s e n ta  como "E l D ios hecho Hombre 

o e l  Hombre hecho D io s ."^^  E l hombre in cap ac ltad o  de conocer so lo  lo  

que puede desde e l  n iv e l  d e l  hombre pone elL lado  d e l  concepto  d e l  hombre 

a l  concepto  de D ios. S i e l  hombre aun ne puede c o n te s ta r  l a  p regun ta  

iQ uién soy  yo?" menos p o d rfa  c o n te s ta r  a  l a  p reg u n ta  "ZQuién es Dios?"

En su  poema "M is te rio "  in d ic a  a s f  e s ta  a n g u s tia  de no sa b e r:

Aquf e s to y  so lo  . . .  siem pre so lo  . . .
Siempre e n tr e  e l  relampago y  e l  tru en o  . . .

^^Leon F e lip e , Obras com plétas, on . c i t .  pp . 374-375.

^ ^ Ib id . , p . 394.
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en e s te  i r a s c ib le  fogonazo> que es  l a  v id a ,
U en o  de a n g u s tia  y  de pavor.
E sto  e s  lo  que sé  . . .  
e s to  e s  lo  que puedo d e c i r .
&Qné o t r a  cosa puedo p reg u n ta r?  
iComo se  llam a Dios?
£Cobo ne  llam o yo? . . .
D ios se  llam a " M is te r io ."
Yo me llam o " M is te r io . ' . . .
No hay n a s  que sombras, sombras, sombras . . .
Y e s te  i r a s c ib l e  fogonazo que es  l a  v id a  
U en o  de a n g u s tia  y  de pavor . 
que tam bién se  llam a "M is te r io ."

La n n a o r ia  aun no l e  da a u x i l io  en t r a t a r  de p e n e tr a r  y  d ic e  en "iOh,

nem oria, memorial"

iQ uién me t r a j o  aquf?
lA q ^ ién  l e  d i j e  yo que me t r a je r a ?
No recu erd o  nada . . .  2Hay alguno que recuerde?
• Oh, nem oria , memorial . . .  Siempre s in  memoria.
Todos s in  memoria . . .
Y so lo  un cerco  duro de sombras y  m is te r io  
donde se  e s t r e l l a n  lo s  g r l to s ,  lo s  lam entos 
y  to d a s  l a s  p re g u n ta s .5 "

Se a d v ie r te  a s f  l a  in cap ac id ad  t o t a l  d e l  hombre de r e c o rd e r . A sf como 

su  t r a t a r  de e n c o n tra r  re sp u e s ta s  a  l a  p reg u n ta  "Q uién so y  yo?" l e  

U e v a  a  l a  d e s c r ip c io n  d e l  hombre como mero anim al dotado de co n c ien c ia , 

de l a  misma m anera l a  p re g u n ta ' " ZQuién e s  Dios?" l e  U e v a  a  l a  d e s ­

c r ip c io n  de Dios como mero hombre. Ambos conceptos caen en e l  u ltim o  

a n a l i s i s  en e l  m is te r io .

De e s t a  m anera se  puede v e r  que l a  t r a y e c to r i a  que s igue  Léon 

F e lip e  en e n f re n ta r s e  con e l  concepto de Dios ev o lu c io n a  h a c ia  e l  m is­

t e r i o  f i n a l .  Enq>ieza en  l a  p rim era  época con una fe  C la ra  y  un anhelo  

de com placer a  D ios. No indaga p o r  sa b e r  a  D ios; aquf e x is te  una com­

p l é t a  subyugacion de hombre b a jo  D ios. Se empieza a  v is lu m b ra r de

'̂̂ Ibid. ,  p . 394.

^®Ibid. ,  p . 400.
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todos modos im acen to  h e ro lc o  d e l  hombre, especia lm en te  en e l  poema 

"Drop a  S ta r ."  La segunda época re p ré s e n ta  l a  p é rd id a  d e l  concepto de 

D ios. Subraya aquf que e l  concepto  de Dios se  ha p r o s t i tu id o  igualm ente 

que l a  o ra c io n . La t e r c e r a  época vuelve a l  hombre a l  heroxsmo. Busca 

a  Dios p o r  medio de l a  b la s fe m ia . S i tu a  e l  concepto de Dios a l  mismo 

n iv e l  d e l  concepto  d e l  hombre. Pero, f in a lm en te  cae en e l  m is te r io  

e te m o . A centua de to d as  m aneras a l  hombre en su  a fan  de b u sc a r  a  l a  

p rim era  fu e rz a  e r e a t iv a .

Es e s t a  Incapacidad  s in  embargo l a  que hace que e l  hombre no so lo  

se  h um ilie  s in o  que reconozca su  e s ta d o  e n tr e  todo hombre. Se ace rca  de 

e s ta  manera a l  concepto  d e l  amor y  de l a  humanidad. E l hombre como in d i-  

viduo l l e v a  en s i  l a  c o n c ien c ia  y  e l  se n tid o  p o r  todo  hombre. La con­

c ie n c ia  u n i f i c a t i v a  que e x p l ic a ra  ya  en su  p o é tic a  v ien e  a  r e c o p lla rs e  

en l a  a c tu a lid a d  de cada hombre. Cada hombre s lrv e  a s !  de embudo. Pero 

le s  que e l  hombre evo lu c io n a  a s f  a  un e s ta d o  m ejor? Es con n o ta  o p t i -  

m ls ta  que e s te  p o e ta  se  e s fu e rz a  p o r  a n u n c ia r no so lo  e l  herofsm o d e l 

hombre f r e n te  a l  m is te r io  c ircu n d an te  s in o  tam bién su  fe  en que e l  hom­

b re  va evolucionando a  un e s ta d o  mas y  mas p e r  fe e  to .

En l a  p rim era  época Léon F e lip e  f i j a  l a  a te n c lo n  en lo  que va de 

l a  evo luc ion  d e l  hombre a l  e s ta d o  m a te r ia l .  P ronto  a d v ie r te  que l a  evo­

lu c io n  de l a  c o n c ien c ia  es  l a  de mayor im porta n c la . ZAdonde va  esa  

evo lucion  de l a  co n c ien c ia?  Va, segun Léon F e lip e , a  l a  lu z ,  a  D ios, a  

l a  verdad, y  a l  sa b e rse  p o r  cooq>leto. Como lo  an h e la  en su  t e o r f a  

p o é tic a  d esea  que e l  hombre se  f i j e  en su  e s ta d o  a c tu a l .  Desea que vea 

sus f a l t a s  y  que a s f  se  comprenda como fn te g ra  p a r te  de l a  co n c ien c ia  

u n i f i c a t iv a  de todo  hombre. P a la b ra s  como lu z ,  D ios, l a  verdad , y  ju s ­

t i c i a  c la ro  que e n c ie r ra n  en s f  vagas g e n e ra lid a d e s . P ero , l o  que l e
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im porta agu£ a l  p o e ta  e s  su  re p re se n ta c io n  de un es tad o  p e r fe c to  

e l  im pulso p o r l l e g a r  a  un es tad o  mas p e r fe c to  d e l  p o e ta . En un 

m ls tlc o  a  que ya se h a  in d iced o  in tu e  Léon F e lip e  l a  bondad de qu 

capaz todo  hombre a l  d e c i r  " v l  a l  amor e te m o  y  pu rlsim o , . . .  me 

muy bueno y  l l o r é . "  A nhela p o r s e r  a s i  sienq)re pero  tam bién sabe 

co n c ien c ia  no ha aun evolucionado lo  s u f ic ie n te  p a ra  e s t a r  en ese 

constan tem en te . &Cual e s ,  en tonces, e l  es tad o  d e l  hombre en l a  a 

dad? La p o esfa  de Léon F e lip e  llam a siem pre l a  a te n c lo n  a  que e] 

e s ta  en l a  época d e l  l l a n t o ,  de l a  b usca , de l a  a n t{ * te s ls .  Tâmt: 

c i e r t a  esperanza  a lu d e  eü. es tad o  p e r fe c to  de co n c ien c ia  a  que va  

b r e .  De e s ta  manera e n c ie r r a  e l  concepto de humanisme y  d e l  amoi 

misma evo lucion  de l a  c o n c ie n c ia . B lasfem a p a ra  que su  l l a n to  f i 

Uame a ten c lo n  a  l a s  f a l t a s  humanas, p e ro  e s te  llam am lento e s  tas 

una in d ic a c io n  de l a  misma evo luc ion . E l  herofsmo lo  e n cu en tra  < 

hombre en su  mero e n c a ra rs e  con sab e rse  a  s f  mismo y  en su  in te n i 

b u sc a r  sus r a fc e s .

En l a  p rim era  época se  n o ta , como se n o te ra  en to d a  su  p( 

e l  in te n to  hum an ita rlo  de Léon F e lip e . Se e n c ie r ra  en e s te  humai 

e l  concepto d e l  amor, de un amor h a c ia  todo  hombre. Es un amor c 

como lo  e x p lic a ra  su  t e o r i a  p o é tic a , l l e v a  p rim ord ialm ente todo  1 

A parté de e s te  t ip o  de amor care  ce c a s i  p o r  completo de alguno o\ 

p o e s fa  de Léon F e lip e . A l amor f f s i c o ,  e ro t ic o ,  no l e  da mas qui 

dos poemas. A centua a s f  e l  sen tid o  de amor e n tre  todo  hombre. ] 

s e n tid o  de amor que va  en l a  co n c ien c ia  e s  e l  que envuelve tambii 

l a  ev o lu c io n  d e l  hombre.
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to d o s  modos un acen to  h e ro ico  d e l  hombre, especia lm en te  en 

"Drop a  S ta r ."  La segunda epoca r e p ré s e n ta  l a  p e rd id a  d e l  

D ios. Subray a  aquf que e l  concep to  de Dios se  ha  p r o s t i t u  

que l a  o ra c io n . La t e r c e r a  epoca vuelve  a l  hombre a l  hero  

a  D ios p o r  medio de l a  b la s fe m ia . S i tu a  e l  concepto de D1 

n iv e l  d e l  concepto  d e l  hombre. P ero , fin a im en te  cae en e l  

e te m o . A centua de to d as  m aneras a l  hombre en su  a fan  de 

p rim era  fu e rz a  c r e a t iv e .

Es e s t a  in cap ac id ad  s in  embargo l a  que hace que e l  

se  h u m ilie  s in o  que reconozca su  e s ta d o  e n tre  todo  hombre. 

e s t a  manera a l  concepto  d e l  amor y  de l a  humanidad. E l ho 

v iduo U e v a  en s f  l a  c o n c ie n c ia  y  e l  se n tld o  p o r  todo  homb 

c ie n c ia  u n i f i c a t i v a  que e x p l ic a r a  y a  en su  p o é t ic a  v ien e  a  

en l a  a c tu a l id a d  de cada hombre. Cada hombre s i r v e  a s f  de 

l e s  que e l  hombre ev o lu c io n a  a s f  a  un es tad o  m ejor? Es co 

m is ta  que e s te  p o e ta  se  e s fu e rz a  p o r  a n u n c ia r  no so lo  e l  h 

hombre f r e n te  a l  m is te r io  c irc u n d a n te  s in o  tam bién su  fe  e 

b re  va evolucionando a  un e s ta d o  mas y  mas p e r fe c to .

En l a  p rim e ra  epoca Leon F e lip e  f i j a  l a  a te n c io n  e 

l a  évolue ion  d e l  hombre a l  e s ta d o  m a te r ia l .  P ron to  a d v ie r

lu e  ion de l a  c o n c ie n c ia  es  l a  de mayor im p o rtan c ia . 2Adon

ev o lu c io n  de l a  co n c ien c ia?  Va, segun Leon F e lip e , a  l a  1

l a  verdad , y  a l  sa b e rse  p o r  com plete . Como lo  a n h e la  en s

p o é t ic a  d esea  que e l  hanbre se  f l j e  en su  e s tad o  a c tu a l ,  

su s  f a l t a s  y  que a s f  se  conq>renda como fn te g ra  p a r te  de l a  

u n i f i c a t i v a  de to d o  hombre. P a la b ra s  como lu z ,  D ios, l a  v 

t i c i a  c la ro  que e n c ie r ra n  en s f  vagas g e n e ra lid a d e s . Pero
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im porta aq u i a l  p o e ta  es su  re p re se n ta c io n  de un es tad o  p e r fe c to  y a s i  

e l  im pulso p o r  U e g a r  a  un e s ta d o  mas p e r fe c to  d e l  p o e ta . En un poema 

m fs tlc o  a  que ya  se ha  in d icad o  In tu e  Léon F e lip e  l a  hondad de que es 

capaz todo hombre a l  d e c i r  " v i  a l  amor e te m o  y  purxsim o, . . .  me s e n t i  

muy bueno y  U o r é ."  A nhela p o r  s e r  a s f  siem pre p ero  tam bién sabe que su  

co n c ien c ia  no ha aun évolueionado  lo  s u f ic ie n te  p a ra  e s t a r  en ese es tad o  

constan tem en te . ZCual e s , en tonces, e l  e s ta d o  d e l  hombre en l a  a c tu a l i ­

dad? La p o e s fa  de Léon F e lip e  llam a siem pre l a  a ten c io n  a  que e l  hombre 

e s ta  en l a  época d e l  U a n to ,  de l a  b usca , de l a  a n t f - t e s i s .  También con 

c i e r t a  esp e ran za  a lu d e  a l  e s ta d o  p e r fe c to  de co n c ien c ia  a  que va e l  hom­

b r e .  De e s t a  manera e n c ie r r a  e l  concepto de humanismo y  d e l  amor en l a  

misma evo lu c io n  de l a  c o n c ie n c ia . B lasfem a p a ra  que su U a n to  fu e r te  

llam e a te n c io n  a  l a s  f a l t a s  humanas, p e ro  e s te  Uamamiento e s  tam bién 

una in d ic a c io n  de l a  misma ev o lu c io n . E l  herofsm o lo  e n c u en tra  en e l  

hombre en su  mero e n c a ra rse  con sab e rse  a  s f  mismo y  en su  in te n to  de 

b u sc a r  sus r a f c e s .

En l a  p rim era  época se  n o ta , como se  n o te ra  en to d a  su  p o esfa , 

e l  in te n to  h u m an ita rio  de Léon F e lip e . Se e n c ie r ra  en e s te  humanismo 

e l  concepto d e l  amor, de un amor h a c ia  todo  honbre. Es un amor que, 

como lo  e x p l ic a ra  su  t e o r f a  p o é tic a ,  U e v a  p rim ord ialm ente to d o  hombre. 

A parté  de e s te  t ip o  de amor ca re  ce c a s i  p o r  completo de alguno o tro  l a  

p o e s fa  de Léon F e lip e . A l amor f f s i c o ,  e r o t ic o ,  no l e  da  mas que unos 

dos poemas. A centua a s f  e l  se n tid o  de amor e n tr e  todo  hombre. E s te  

s e n tid o  de amor que va  en l a  co n c ien c ia  es  e l  que envuelve tam bién en 

l a  ev o lu c io n  d e l  hombre.



6 6

Es en e s ta  época p rim era  tam bién, p r in c ip a lm en te  en Drop a  S ta r ,  

donde da sus mas profundos pensam ientos sob re  e s ta  ev o lu c io n . E l poema 

s i t u a  a l  hombre en l a  a c tu a lid a d  p ero  se  p ré s e n ta  tam bién e l  es tad o  p e r ­

fe c to  a  que va e l  hombre. Se d is c u te  e l  heroism o y  l a  m eta a  que e l  

hombre l le g a r a .  L leva  en s i  un optim ism e s in  l{m ites,^

En l a  segunda época no d e ja  e s te  optimismo p ero  s i  es denigrado 

p o r e l  e s fu e rzo  que hace p o r  b lasfem ar a l  hombre en su  to rp e z a . En e s ta  

época p la n te a  a l  hombre en e l  U a n to  p e ro  es  de e s te  U a n to  de donde 

Léon F e lip e  c ree  que s a le  l a  evo lucion  de l a  c o n c ie n c ia . En e s ta  época 

tam bién p la n te a  a l  hombre esperando su p e rfe c c io n  y reo rg an izan d o la  

concientem ente.

La t e r c e r a  época s ig u e  general m ente en l a  s i s t e s i s  de l a s  dos 

épocas p rim eras . Aquf s ig u e  l a  b la s fe m ia  p ero  se  m ezcla con e l  o p tim is ­

mo de l a  evo lucion  a  l a  p e r fe c c io n . Ve Léon F e lip e  a l  hombre pasando 

p o r l a  e ta p a  d e l  b a r re  y  d e l  pan h a c ia  l a  lu z .  Ve a l  hombre como re c o -  

p i la c io n  de l a  condencia que se  p e r fe c c io n a  mas y  mas. En l a  m ariposa 

ve l a  m etam orfosis con que desea  que e l  hombre h ic i e r a  an a lo g fa . Es a s i  

cada hombre r e p e t ic io n  de co n c ie n c ia  que se  a c e rc a  mas y  mas a  l a  u n i f i ­

c a tio n  d e l  hombre.

Empieza l a  p rim era  época afirm ando l a  co n c ie n c ia  d e l  hombre como 

eslabon  d e l pasado y  e l  f u tu r e .  En V ersos jr o rac io n es  de cam inante L ib ­

r e  I I  se  en cu en tra  e l  poema "d ice"  que e n c ie r r a  e s te  pensam iento ;

D ice
e s te  hombre s e n c iU o :
A ntes que mi derecho
p id o  mi s a c r i f i c i o .
Tu,
hombre e le g id o ,
ven aqux. Sube so b re  mis hcmibros
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y ponte de ç u n t i l l a s  
sobre mi craneo erg u ld o .
Después,
hombre e leg id o ,
mi derecho
se ra  t u  s a c r i f i c i o :
que me d ig as  honrada y  c laram en te
lo  que has v is to
subido de p é t i l l a s  -g
sobre mi craneo  erg u id o .

Cada hombre l le v a  en s f  no so lo  " l a  pluma de amor" que todo hombre l e

haya lab rado  s in o  que tam bién l le v a  en s f  e l  s a c r i f i c i o  d e l  hombre. Es

por eso  que s igue  e s ta  co n cien cia  evolucionando. Cada hombre v lslu m b ra

mas, p e rfecc io n a  mas su p ro p io  s e r .  También se fia la  aquf que cada hombre

le  da lo s  hombros a l  que l e  s igue  p a ra  que é s te  haga lo  mismo. Es a s f

no so lo  s a c r i f i c io ,  derecho, s in o  v islum bram iento  tam bién . For e s ta  r a -

zon hace llam ado Léon F e lip e  a  que todo hombre venga a  su  ayuda en e s te

poema "Venid todos" de e s ta  misma o b ra :

Venid todos y  ayudadme 
a  s a c u d ir  e s te  a rb o l .  
iNo v e is  que so lo  no puedo?
Venid p ron to ,
que e l  f ru to  ya e s ta  dorado.
Venid p ro n to , ■
a n te s  que la s  e s t r e l l a s
se la s  coman lo s  gusanos.

E l Uamamiento es a todos, es Uamamiento de ayuda porque aun e l  hombre 

no puede recoger e l  f ru to  so lo , sf es  cen tro  de su  p ro p io  s e r ,  s f  t i e n e  

su  herofsmo pexo a s f  como es  re c o p ila c lo n  de co n c ie n c ia  a s f  su e le  s e r  

e l  o t ro  hombre, e l  que e x is te  a  su  a lre d e d o r . Solo  p e r  medio de l a  con­

c ie n c ia  u n i f ic a t iv a  puede s e g u ir  e l  hombre a  comer e l  f ru to  aquf r e p re -  

sen tado  como la s  e s t r e U a s .  Las e s t r e l l a s  e n c ie r ra n  en su concepto e l

^^ Ib id . ,  p . 88.

^ I b i d . ,  p . 89 .
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conocim iento cosmico* e l  s e n t i r  y e l  l l e g a r  a l  punto  de p le n a  comunica- 

cion con e l  pasado y e l  fu tu ro .

Es, s in  embargo. Drop a S ta r  l a  ob ra  que da un e s fu e rz o  b a s ta n te  

c la ro  de l a  ev o lu c io n . E s ta  d iv id id a  en c in co  p a r te s :  l )  " fro logo"

(prim er n ac im ien to ) donde nace l a  co n c ien c ia  d e l  hombre y se  pone en e l  

c ab a llo  c iego  d e l  cuerpo, 2 ) "ifti p e rro  negro dueime sobre  l a  lu z , " donde 

expone a l  hombre en l a  a c tu a lid a d  con su  f a l t a  p r in c ip a l  de l a  i n j u s t i -  

c ia  y  l a  c a re n c ia  de amor, 3) "Drop a  s t a r , "  donde hace Uam amiento a l  

hombre que vuelva a l  herofsm o, U) "Segundo n ac im ien to ,"  donde, como p ro - 

f e ta ,  anuncia  l a  l le g a d a  d e l  hombre a  l a  c o n c ien c ia  u n i f i c a t iv a  y  a s f ,  

en re a lid a d , l a  lle g a d a  d e l  hombre, y  5 ) "R etom o d e l  sueKo de lo s  suenos," 

donde a d v ie r te  l a  s f n te s i s  de l a  v id a-m u erte . En e l  p ro lo g o  acen tu a  l a  

co n cien cia  como a le g re , lo ca  de v id a , encendida pero  que p ro n to  cae en 

e l  cuerpo c ieg o  d e l  hombre. Es e l  hombre en l a  a c tu a lid a d  qu ien  c ie g a -  

mente e s t e r i l i z a  l a  co n c ien c ia , quien no hace nada por d a r le  l ib e r t a d  y 

que a s f  ayuda a  que l a  i n j u s t i c i a  de l a  humanidad se  sobreponga a  l a  

misma humanidad. Aunque e l  hombre vea v islum bres de l a  co n c ien c ia  u n i­

f ic a t iv a  aun to d av fa  no se d e s a rro U a  lo  s u f ic ie n te  p a ra  e s t a r  siem pre 

en e l l a .  Es hombre se  c e n tra  aun en su  p ro p io  s e r  pero  ah f se  queda.

No se ve el herofsmo que lleva en sf ni la fuerza comunicativa que lleva 
su conciencia. El cuerpo le parece cegarle. Sin embargo, sf se pregun- 
ta de vez en cuando por su verdadero ser y su existencia. Este es el 
estado del hombre en la actualidad. Empieza a preguntarse, a querer 
saberse. Esto es para Leon Felipe un paso mas en la evolucion de la 
conciencia. Es por eso también que manda al hombre que "drop a star." 
Significa aquf como él lo explica:
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d e jad  c a e r  una e s t r e l l a ,  echad un e s t r e l l a ,  ^  aquf t ie n e  un 
s e n tid o  m eta fo rico  que a rra n c a  de l a  ex p resio n  "drop a  coin"
(d e ja d  c a e r  una moneda, echad una moneda), con que nos ad v ie r te n  
en N o rte a n é ric a  e sa s  maquinas de ran u ra  ( s l o t  m achines) an tes  
de h a c e r la s  fu n c io n a r .” ^

Es d e c i r ,  h a ce r  fu n c io n ar a l  mundo, a  l a  humanidad, por medio de l a

fu e rz a  de co n c ien c ia  u n i f i c a t iv a .  En l a  c u a r ta  p a r te ,  "Segundo nacim iento"

p r o f e t iz a  a l  hombre de l a  s ig u ie n te  m anera:

Se i r a  haciendo mas grande l a  t ra g e d ia  d e l  mundo.
!Y mas h e ro ic a  tam bienl 
No U orarem os de lo s  o jo s .

Se ag o ta ran  l a s  tumbas,
L e g is la ra  l a  v id a .

No habra  d o lo r  de hambre.

No h ab râ  g r i t o s  de e s to p a .

Todas l a s  len g u as  en salmo un ico , 
y  to d as  l a s  manos en un a r i e t e  so lo  
p a ra  d e r r ib a r  l a  noche 
y  ech a r de n o so tro s  l a  sombra.

se cam biaran de s i t i o  n u e s tra s  U ag as ,

Y se  d i r a  d e l  hombre:
e s ta  esperando a  echar l a s  a la s .
Los i r a  lai lu n a  . . .
que c o r re ra  despavorida ,
mas p a lid a  que nunca,
a  d e s p e r ta r  a  l a s  e s t r e l l a s  g r ita n d o :
e l  Hombre,
e l  hombre,
ya v iene  e l  Hombre

S era  e k tie m p o  d e l  vue lo  y  de l a  hu ida,
de a b r i r  con q u iU a , con alm endra de l a  razon
desesperada , c ie g a , ro ta ,
e l  male con de l a  f r e n te ;
de lim ar lo s  g r i l l o s ,
de m atar e l  dragon,
de romper e s te  can ta ro ,
de s a l i r  de l a  rueda.

^ ^ i d . . p. 97-
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de tom ar l a  tan g en te .

Entonces
podras n an d ar c o r ta r  mi cabeza Sefîor.
Tendras* a l  fin* una cosecha esp lé n d id a  
de manzanas s in  gusano* 
oro  encendido
p a ra  nuevas co n s te la c io n e s  . . .

Entonces* entonces 
podras h a c e r  que nazcan l a s  e s t r e l l a s  
b a jo  e l  s ig n o  de lo s  hombre.

L leg a ra  a s f  e l  hombre a  su  estad o  p e rfec to *  e s te r a  a s f  en p leno  herofsm o.

S in  embargo* l a s  c irc u n s ta n c ia s  que l e  inpone l a  g u e rra  c i v i l

espaBola l e  reg resan  a  l a  r e a lid a d  de l a  a c tu a lid a d  y  hace tam bién que

e l  p o e ta  ponga àlj^om bre en e l  g r i to  de su  e x is te n c ia .  A finoa que e l

hombre e s t a  en e l  U a n to .  Pero* tam bién s i t u a  a l  hombre esperando a l

am anecer. Es en E l hacha (e le g fa  espafio la) donde mas f u e r te  anuncia  e l

es tad o  d e l  hombre en e l  U a n to . Desde luego* e s t a  época segunda e s ta

c ircundada  p o r l a  c ir c u n s ta n c ia  p o l f t i c a  de l a  g u e rra  c i v i l  espaS ola y

e l  U a n to  que aquf s u e l t a  se puede i n t e r p r e t e r  como e l  d esaso sieg o  p o r

l a  p é rd id a  de l a  p a t r i e .  No obstante*  e s t a  c ir c u n s ta n c ia  l e  hace r e c a l -

c e r  aun mas e l  es tad o  d e l  hombre. Dice en e l  poema "Estamos en e l

U a n to "  :

E sto y  aquf o t r a  vez 
p a ra  sub rayar con mi sangre 
l a  t r a g e d ia  d e l  mundo* 
e l  d o lo r  de l a  t ie r r a *  
p a ra  g r i t a r  con mi ca rn e :
Ese d o lo r  es mfo tam bién .
Y p a ra  a flad ir ademas:
Lo prim e ro  fue e l  U a n to  . . .  
y  estam os en e l  U a n to .° 3

A severa después que e s te  U a n to  es p a r te  de l a  ev o lu c io n  h a c ia  l a  lu z .

^^ i d . .  pp. 105- 109.

63.'Ib id .
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.a t i e r r a
"  6U

Toda l a  lu z  de l a  t i e r r a  
l a  v e ra  un d ia  e l  hombre 
p o r l a  ventana de una lagrim a . . .

Y es  por eso  que d ic e  tam bién f ig u ra tiv am en te  en e l  poema "Esperando a 

que amanezca":

Aun se lu ch a  en l a  sombra de l a  s ie rra*  
y aqu i estamos n o so tro s  
ahora  e n tre  una b lasfem ia  
y  una o rac io n  podrida* 
esperando a  que amanezca.

De e s ta  manera acen tu a  Leon F e lip e  a l  hombre en e s ta  segunda época. E l

U a n to  y  e l  g r i t o  re p re se n ta n  l a  co n c ie n c ia  en e s te  e s ta d o . No d e ja , de

to d o s modos, de U e v a r  c ie r to  optimismo b a jo  toda su p o esfa  de e s ta

época. Su b la s fe m ia  y  su g r i to  hacen r e s a l t a r  e l  sen tim ien to  humano y

sefîalan  l a  co n c ie n c ia  d e l  hombre verdaderam ente. De vez en cuando se

in d ic a  e l  hombre su s  f a l t a s  pero  vuelve a  c ae r  en l a  sombra. E ste  es e l

le n to  p roceso  e v o lu c io n a rio  que e x i s t e  en l a  a c tu a lid a d  como U a n to ,

como g r i to  y  como a n t f t e s i s  d e l  no sa b e rse .

En l a  t e r c e r a  época su  o b ra  magna Ganaras l a  lu z  sim bo liza  en 

su  t f t u l o  e l  fu tu ro  ganar de l a  co n c ien c ia  u n i f ic a t iv a  p o r e l  hombre.

E l verbo en fu tu ro  t r a e  en s f  l a  esp e ran za  de que, aunque en l a  a c tu a l i ­

dad e s té  e l  hombre en la s  t in i e b la s ,  s f  evoluciona a  un estad o  mas p e r ­

f e c to .  Hay aquf sinnumero de poemas que se r e f ie r e n  a  e s te  estado  d e l  

hombre. En e l  poema "îE h , m uerte , escuchal" p r o f e t iz a  e s te  estado  

d ic ie n d o :

y  o tro  d fa  d ira n  en lo s  l ib r o s  sag rados: 
e l  p rim er hombre 
fue de b a rro , 
e l  segundo de masa cruda 
y  e l  te r c e ro  de pan y  lu z .

^Ibid. ^ Îbid. ^̂ Ibid., p. 221.



72

Vuelve Leon F e lip e  a l  l i a n t e  que é l  ve como mero d e s ig n io  de e s ta  ev o lu ­

c io n . En "L lo ro  como un g u errero "  m a n if ie s ta  e s te  sen tim ien to  de l a  

s ig u ie n te  m anera:

Mi l i a n t e  es  un d e s ig n io ,
una le y  . . .  l a  le y  sa lv a d o ra  d e l  e s fu e rz o .
Y sé que hay orden en mis lag rim as 
como lo  hay en l a  nube,
en e l  hume d e l  hom o 
y en l a  sombra d e l  v ie n to  m aterne.
Y que e l  l i a n t e ,  ro to  e l  salmo y hecho g r i to  y b lasfem ia , 
es como e l  tru en o ,
e l  c r e p i t a r  d e l  pan
y e l  empujo oscuro  de l a  v id a  p a ra  romper l a  casca ra  

d e l  huevo.o?

E l hombre e s ta  en l a  época d e l  l i a n t e .  E s ta  en lo s  prim eros d ia s  de su
68in fa n c ia  como lo  a firm a  en sus poemas "iOh, madré t i e r r a  y  madré m ia ."

y  en "ifti g r i to  no es  una can c io n ."^^  E l empujo oscuro  co n tra  l a  c a sc a ra

d e l  huevo l e  remueve e l  deseo a  Léon F e lip e  de q u e re r  que e l  hombre a l -

gun d fa  pase  p o r  l a  m etam orfosis de l a  p a r ip o sa . E x p lica  en "La v en tan a ."

Yo sé  ademas que e n tr e  e l  V iento  y  l a  lu z  hay  c ie r to s  p la n e s .
He ofdo d e c i r  que e n t r e  e l  V iento  y  l a  lu z  pueden c o n v e r t ir  un 
gusano en una m ariposa . Y qu ien  sabe lo  que se ran  capaces de 
h a c e r  un d fa  con e l  hombre?'®

S in  embargo, é s te  es  puro  anhelo . Comprends l a  r e a l id a d  d e l  hombre y

d ic e  de é l  que " e s t a  aun s in  m adurar, l a  masa s in  cocer, e l  mosto s in

h e r v i r  y  to d av fa  s in  sab e r  como se l l a m a . La re a l id a d  d e l  hombre l a

h a l l a  en e l  no s a b e rse . De aquf s a le  e l  U a n to , e l  anhelo , e l  empuje,

e l  v ig o r  d e l  hombre, de aquf s a le  e l  herofsmo tam bién . Es p o r eso que

pone l a  p e r fe c c io n  en e l  fu tu ro . E l herofsmo tam bién lo  pone en e l

^^ I b id . ,  p .  222. ^ I b i d . ,  p . 269-

^ I b i d . ,  p . 270. ^° I b id .

^^ i d . ,  p . 294.
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fu tu ro  pero  l e  in d ic a  a l  hombre que t ie n e  e s t a  capacidad en l a  a c tu a l i ­

dad y por eso d ic e  de su  l l a n to :

E l l l a n to  no me h u m ilia .
Puedo j u s t i f i c a r  mi o rg u llo :
e l  mundo nunca se ha movido
n i  se  mueve ah o ra  mismo s in  mi l l a n to .
No hay en e l  mundo nada mas grande que mis lag rim as,
ese  a c e i te  que s a le  de mi cuerpo
y  se v ie r te  en l a  tumba
a l  p a sa r  p o r l a s  p ie d ra s  m o lin eras
d e l  s o l  y  de l a  noche .7̂ ^

Aquf va e n v u e lta  l a  co n c ien c ia  d e l  hombre. E l l la n to  es e l  e s t a l l a r  de

esa  misma co n c ie n c ia  como lo  d i j e r a  en o t r a  o casio n , "me s e n tf  bueno y

l l o r é . "  E s ta  co n c ien c ia , a firm a  Léon F e lip e , va h a c ia  l a  u n i f ic a t io n

d e l hombre, va a l  m istic ism o  c o le c tlv o  como tam bién lo  aseg u ra  en e l

poema "Resumen": "ya v ino  e l  C r is to  c o le c t iv o . Ahora marchamos todos

h a c ia  una m fs t ic a  c o le c t iv a ." ^ ^  E l hombre en su  evo lucion  va  h a c ia  e s te

es tad o  m fs tic o . En l a  a c tu a lid a d , son l a  agonfa y  la s  lag rim as lo s  que

mue ven a l  hombre a  ese  e s ta d o . En uno de sus poemas s u e lto s  l e  liab la  a

l a  lu z  y l e  d ic e :

Luz . . .
cuando mis lag rim as t e  a lcancen  
l a  funcion  de mis o jo s  
y a  no s e ra  l l o r a r ,  
s in o  v e r . 74

Es a s f  como p ré se n ta  Léon F e lip e  l a  evo lucion  d e l hombre. Esmera 

p o r re p re s e n ta r  l a  evo luc ion  de l a  co n c ien c ia  mas que l a  d e l  cuerpo a l  

in d ag ar e s te  tema porque l a  co n c ien c ia  es  p a ra  é l  lo  e te m o . E l cuerpo, 

que é l  c ree  c ieg o , es  p a r te  d e l  c ic lo  n a tu r a l  que s igue en su  rueda, 

p ero  l a  co n c ien c ia  es p a ra  é l ,  l a  ta n g e n te . Es l a  ch isp a  e s p i r i t u a l  que

^^Ibid. ,  p. 213. ^^Ib id . ,  p. 294.
74' i b i d . ,  p . 397.



74

busca otras luces, pasadas y futures. La conciencia propia le enseRa 
mas y mas al hombre a sf mismo y es por eso que tiene la capacidad para 
llevarlo a reconocer su propio ser. El hombre evoluciona a un estado 
perfecto pero aun esta en el llanto. Empieza aun a conocerse, a saber­
se, pero a la vez esta en pleno camino de perfeccion.

Al meterse Leon Felipe en el tema del hombre se le presentan 
inmediatamente el problema de la identidad, el concepto de Dios y 
finalmente el concepto de la evolucion que incluye en sf la tematica del 
amor y de la humanidad. Se mete a identiflcar al hombre primeramente. 
Como materia el hombre es igual a cualquier animal. Esta hecho, circun- 
dado, y viene de y a causa de los elementos del fuego, del aire, de la 
tierra, y del agua. El viento représenta para Leon Felipe la etemidad 
de la conciencia humana. El cuerpo es mero cascaron que sigue atado al 
ciclo natural incesante de la materia. Al nacer el hombre cae su con­
ciencia en la ceguedad del cuerpo. Este cuerpo, sin embargo, es también 
embudo. Aquf comienza la reconquista de la conciencia. La vida asf se 
vueleve busca y rebuscau— La pregunta etema de "iQuién soy yo?" la deja 
al lado Leon Felipe porque ve su incapacidad de tratar de contestarla. 
sf afirma Leon Felipe que no es nadie. Es decir, se distingue como 
algo. Es por eso que al tratar de identificar al hombre cae en mera 
formula descriptive en lo que se refiere a la materia. El hombre actua 
como cualquier otro animal. Sin enbargo se le atribuye a la conciencia 
del hombre un aspecto unificativo que se vislunbra de vez en cuando. Es 
de aquf de donde sale el herofsmo del honbre. El honbre es entonces 
una recopilaclon de materia originaria del mar que viene organizandose 
ya por siglos. Esta esta materia atada al ciclo natural. La conciencia
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es una escencia etema que pasa por el embudo del cuerpo y as£ también 
va reorganizandose a un estado perfecto.

Aqui se incluye también el concepto de la evolucion del hombre. 
El héroïsme del hombre esta formandose y as£ va hacia una perfeccion 
unificativa de conciencia. Aunque en la actualidad esté el hombre en 
las tinieblas de su propio conocimiento si camina lentamente a un alum- 
bramiento. Este alumbramiento se représenta por la conciencia que por 
fin sabra al hombre y as! centralizara al hombre como la primera fuerza 
creativa. El herofsmo del hombre en la actualidad esta en el enfrentar- 
se al no-saberse.

Sin embargo, Léon Felipe también lleva sus conceptos al misterio. 
Especialmente cuando se mete al concepto de la primera fuerza creativa • 
Dios, se nota una oscilacion en reconocer la fuerza creativa como supe­
rior y a veces como al nivel del hombre. En la primera época poética 
se advierte una subyugacion al concepto del Dios judaico-cristiano. No 
obstante se vislumbra ya el herofsmo del hombre. La segunda época 
poética trae en a i una nota blasfematoria contra el concepto de Dios.
Es por la realidad circunstancial de la guerra civil espafiola que ve de 
pronto lo hueco de los conceptos de Dios. En su angustia blasfema para 
que le oiga la fuerza creativa y pone aquf al hombre al nivel de Dios.
En la tercera época subraya la heroicidad del hombre principalmente por 
su afan en buscarse aunque se halle solo y sin aparente amparo. Cae 
asf Léon Felipe en describir a Dios como misterio. Es el mismo misterio 
del honbre. De esta manera vislumbra Léon Felipe al hombre en su estado 
actual. Le ve su forma de animal, se maravilla de su esfuerzo por saber­
se, le ve solo, tratando de alunbrarse, acierta que por su heroicidad en
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t r a t a r  de sab e rse  e s ta  en p leno  canlno  de p e r fe c c io n . Y, s in  embargo, 

tam bién a d v ie r te  que e s ta  l le n o  de agonla porque después de d a rse  cuen ta  

que e x is te  y  de no h a l l a r  re sp u e s ta s  a  sus p re g u n ta s , después de no 

poder sa b e rse , se  l e  p ré se n ta  l a  c u e s tio n  de l a  v id a .



cA P fm o IV 

LA VIDA

As! como se im pulsa Léon F e lip e  en b u sc a r  su  id e n tid a d  y a  la  

fu e rza  c read o ra , a s f  a l  s e n t i r  que e s ta  encauzado en a lg o  se  esmera por 

sa b e r  que es en re a l id a d  e l  es tad o  en que puede s e n t i r ,  b u sc a r  y  razo n ar 

la  p ro p ia  id e n tid a d . Se c ree  como a lg o  ün ico  pero  se  c ree  tam bién como 

una re c o p ila c lo n  de humanidad y  de co n c ie n c ia . Su es tad o  a c tu a l ,  su  s e r ,  

le  r e p ré s e n ta  a  s f  mismo e l  compendio de humanidad y  de co n c ien c ia  que 

v iene  ya p o r lo s  s ig lo s .  Para e s ta r  en e l  es tad o  p ré se n te  tuvo  que 

haber e s ta d o  y  pasado por sinnumero de cu erp o s. Pero 2p o r que ahora, 

por que h a s ta  ahora e s ta  co n sc ien te  de e s to ?  Viene y  p asara  a  o tro s  

hombres q u izas , pero  2como id e n t i f i c a r  e s te  es tad o  en que e s ta  en p lena 

con c ien c ia?  tComo m edir e l  estado? Se mete a s f  Léon F e lip e  en e l  con­

cep to  de la  v id a  y  desde luego en e l  concepto  de la  m uerte .

A l t r a t a r  de id e n t i f i c a r s e  y  de e n c o n tre r  a Dios s f  encuentra  

una re sp u e s ta . Se sabe como un ico . E s ta  in d iv id u s lid a d  l e  d e s lig a  de 

todo y em pieza aquf l a  o s c ila c io n  e n tre  e l  s e n t i r s e  p a r te  de todo y  p a r te  

de nada. Aunque créa  con gran  optimismo en l a  co n c ien c ia  u n i f ic a t iv a ,  

la  misma razon  que l e  hace a s e r t a r  l a  ev o lu c io n  d e l  hombre a l  estad o  

p e r fe c to  le  o b lig e  a  sab e rse  en la  so ledad  de su in d iv id u a lid a d . La
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so ledad  y  e l  cansancio  de la  v ida  l e  n legan  a la  vez su  ind iv idualism o 

y l e  suspenden en la  nada. iY como s e r  a lgo  en nada? A d v ie rte  Léon 

F e lip e , como ya se  ha no tado , que é l  no es  n ad ie . Nunca d ic e , s in  em­

bargo, que no es nada. De e s ta  manera se  afirm a su  in d iv id u a lid a d , su 

a lg o , en la  nada. E s ta  nada r e f i e j a  pero  no es , su  s e r .

E l s e n t i r  la  v id a , e l  p re g u n ta r  &Qué es la  v id a?  es  ta n  p a r te  

de la  conc ien c ia  d e l  hombre como la s  p reg u n tas  ZQuién soy yo? y IQuién 

es D ios? A l p reg u n ta r que es la  v id a  se  envuelve inm ediatam ente e l  

problema de l a  m uerte . Se mide la  v id a  entonces por la  m uerte . Es de­

c i r ,  l a  m uerte es una de la s  medidas de la  v id a . Segun Léon F e lip e  hay 

o t r a s  pero  ninguna ta n  d e f in i t iv e  y  ta n  r e a l .  Se mete Léon F e lip e  en

e l  concepto  de la  v ida p o r rumbo de l a  so led ad . D iscu te  e l  s e n t i r  de la

v id a , l a  id en tid ad  de l a  v id a , la  m uerte , l a s  m edidas, y  p o r f in  e l  

p r in c ip le  d e l  es tad o  y  su  f i n .  Se embebe en e l  concepto  de l a  v ida p o r­

que su  credo p o é tico  lo  subraya, "hay  una so la  causa, l a  d e l  hombre."

Se puede ag reg ar aqu i que bay so lo  una causa : la  d e l  hombre y  su v id a .

En su  p ro p ia  v ida  Léon F e lip e  fue  an d ariego . Como a c to r ,  v ia jo  

por to d a  la  p en in su la  t r è s  una s e r ie  de av en tu ras  d o lo r id a s .  R eprésenta 

la  p rim era p a r te  de su  v ida una an sied ad  y  un d esaso sieg o  a n te  la  v id a . 

Dejo e l  t e a t r o  y  se ded ico  a la  p o esfa  de madura edad. Su prim era obra 

se p u b lico  en 1920, cuando e l  te n ia  ya t r e i n t a  y  s e ls  anos. Asf re p re ­

s e n ts  su  poesfa  cansancio  y  so ledad  en l a  prim era época. En V ersos jr 

o rac io n es  de cam inante t ie n e  v a r io s  poemas que aluden  a l  encuentro  de

la  so led ad . En "Nadie paso" d ic e :

Cansabame de h ace r d fa  t r a s  d fa  
l a  jo m ad a  ta n  so lo  y  ta n  c a llad o  . . .  
y  me quedé apostado
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en un re sc u e to  a l  borde de l a  v ia ,  
esperando la  s â n ta  compaüla 
de a lgun  le n to  romero rezagado . . .
N adie paso .

Y e s ta  cancion t r a f a  
e l  v ie n to  s o llo z a n te :  -,
S igue tu  r u ta  so lo , cam inante.

Se h a l la  aquf no s o lo  con e l  cansancio  s in o  con l a  so ledad  tam bién. Mas

ta rd e  clama de su  so led ad :

IQué so lo  e s to y  sefîor;
^ —  que so lo  y  que rend ido

de an d ar a  l a  v en tu ra  
buscando mi d e s tin o l . . .
En todos lo s  mesones 
he doznido: 
en mesones de amor 
y  en mesones m a ld ito s , 
s in  e n c o n tra r  jamas 
mi a lb e rg u e  d e c is iv e  . . .
Y ahora e s to y  aquf so lo  . . .  
re n d id o .^

La v id a  se  le  enq)ieza a p re s e n ta r  cano un e s ta d o  s o l i t a r i o  y como mero

can san c io . E sto  l e  U e v a ra , coaio se  in d ic a ra  mas ta r d e ,  a re p re s e n ta r

l a  v id a  como una ru ed a , como una n o r ia  que v o le te a  incesantem em te y  que

en re a l id a d  no l l e g a  a  nada. En e s ta  misma obra  de V ersos ^  o rac io n es

de cam inante e s ta  e l  poema "Cuando me ban v is to  so lo  "donde en lu g a r  de

b u sc a r  compaSfa a lu d e  a  que ya no hace ningun e s fu e rz o  por t r a t a r  de

com unicar con e l  p ro jim o . Se e n c ie r ra  en su  so led ad  de e s ta  m anera:

Cuando me han v is to  so lo  y  re c o s ta d o  
a l  borde d e l  camino . . .  
unos hombres

me han hablado 
lo  mismo:
Ven con n o so tro s , 
p e re g r in o .

'4ieon F e lip e ,  Obras com plétas. Op. c i t . ,  p . 4 l .  

^ b i d . ,  p . 57 .
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Yo a  todos 
lo s  he v is to  
p e rd e rse
a l i a ,  a  lo  l e jo s  d e l  camino . . .  
y  me he quedado so lo , _
s in  despegar lo s  la b io s ,  en mi s i t i o .

I T o t  que es que e l  p o e ta  se  queda c a lla d o  en su  p ro p ia  soledad? iNo es

que ya se  da cu en ta  de que l a  v id a  se  c ircu n d a  de l a  nada y que en s (

l le v a  una in c e sa n te  soledad? Los hombres que aquf in v ita n  son de todos

r a n ^ s  de l a  so c ied ad  y  todos le  hab lan  lo  mismo. Es d e c ir ,  empieza a

ponerse todo en e l  mismo n iv e l  de su  can san cio . D ice en e l  poema "No es

lo  que me t r a e  cansado,"

No cansa 
una v u e l ta  s o la , 
cansa e l  e s t a r  todo un d fa , 
hora  t r a s  ho ra , 
y  d fa  t r a s  d fa  un afîo 
y  afîo t r a s  afio una v id a  dando 

v u e lta s  a  l a  n o r ia .^

Se pone c o n sc ie n te  conqpletamente en  e s t a  p rim era  época d e l  c f rc u lo  ciego

de l a  v id a . En un poema s e n c illf s im o  t i tu l a d o  "Como tu "  hace an a lo g fa

de su  v id a  con una p ie d ra  pequeHa. Se en cu en tra  aquf tam bién l a  hum ilia-

c ion  an te  e l  concepto  de su  p ro p ia  v id a . Dice p a ra  d e s c r ib i r  su  p ro p ia

v id a :

A sf es  mi v id a , 
p ied ra^
como tu ;  como tu ,  
p ie d ra  pequefîa

p ie d ra  l ig e r a
.................* ..........................................  5
g u ija r ro  humilde de l a s  c a r r e te r a s ;

^ Ib id . ,  p . 60 .

^ Ib id . ,  pp . 55- 56 .

^ Ib id . , p . 45 .
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Es as£ que hace f re n te  Léon F e lip e  con e l  s e n t i r  de la  v ida  en su p r i ­

mera obra  p o é tic a , es  d e c ir ,  se  en cera  con e l  s e n tid o  de l a  so ledad  y 

d e l  cansancio  que l e  t r a e  l a  v id a . Se subraya c i e r t a  re s lg n a c io n  a  l a  

rueda in c e san te  y  r u t in a r i a  de l a  v id a . A l p o n e r la  a l  lado  de l a  s o le ­

dad se  engrandece mas e l  s e n t i r .

La so ledad  y  e l  cansancio , s in  embargo, no son a sp e c to s  de mayor 

cuidado en l a  o b ra  d e l  p o e ta . Es d e c ir ,  a l  s e n t i r  e l  cansancio  y  l a  

so ledad  hay c i e r t a  reacc io n  h a c ia  e s to s  se n tim ie n to s . Reacciona porque 

en r e a lid a d  no t ie n e  algun o tro  re cu rso . Descubre lo  que c ree  que es 

l a  v id a  en e s ta  p rim era época -  cansancio , ruedo r u t in a r io ,  y  so ledad .

La ob ra  que l e  s ig u ie ra  te n d r îa  que U e v a r  un e s fu e rz o  c la ro  y  fu e r te  

h a c ia  e l  hanbre p a ra  a s f  no v o lv e r a  c a e r  en l a  so led ad  y  en e l  cansan­

c io  que se  le  p re se n ta n  con ta n  profunda r e a l id a d  en e s ta  p rim era  época.

Las épocas segundas y  te r c e ra s  no l le v a n  en  s f  e l  cansancio  n i

l a  so ledad  pero  s f  e l  heroism o d e l  hombre a l  e n f re n ta r s e  con e l l a s .  S in

embargo, en un poema que se en cu en tra  e n tre  lo s  t i t u l a d o s  "poemas p e rd i-

dos y  encontrados" se a d v ie r te  e s te  l a te n te  concepto  de Léon F e lip e  de

e n co n tra rse  en l a  v id a  so lo  con m is te r io s :

Aquf e s to y  so lo  . . .  Sienq>re so lo  . . .
Siempre e n tre  e l  relampago y  e l  tru e n o  . . .  
en e s te  i r a s c ib le  fogonazo, que es  l a  v id a , 
l le n o  de a n g u s tia  y  de pavor.
E sto  es lo  que sé  . . .
E sto  es lo  que puedo d e c ir .
2Qué o t r a  cosa puedo p regun tar?  
iComo se llam a Dios?
ICatBO me Uamo yo? . . .
D ios se  Usm a "m is te r io "  . . .
Yo me Uamo " M s te r io "  . . .

No hay mas que sombras, sombras, sombras . . .
Y e s te  I r a s c ib le  fogonazo que e s  l a  v id a  
U en o  de a n g u s tia  y  de pavor . . .  ^
que tam bién se  llam a "m is te r io "  . . .

^ Ib id ., p . hOO.
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Se queda de e s ta  manera todo esfu e rzo  p o r  comprender en e l  B d s te r lo .

E l e s fu e rzo  de Léon F e lip e  toma en tonces e l  camino de l a  b u sca  y de l a  

reb u sca . A l e n c o n tra rse  en l a  prim era época con s£ mismo y  con e l  h<m- 

b re  en l a s  t in i e b la s  de l a  so ledad , d e l  cansancio , y  d e l  no sab er, se 

esmera p o r alum brar a lg o . De ah i s a le  en tonces su  e s fu e rz o  prœ neteico . 

E l hombre es  a s î  l a  u n ica  causa p a ra  é l .

Se e s fu e rz a  en tonces por i d e n t i f i c a r  l a  v id a . La evo luc ion  d e l 

hombre y a  se  ha d is c u tid o . Por e s t a  razon , aquf se  subray  a r a  e l  s e n t i r  

de l a  v id a . C(»k> se n o té  an te r io im en te , l a  so ledad  y  e l  cansancio  le  

t ra e n  l a  p reg u n ta  a l  hœnbre. A Léon F e lip e  se  l e  v iene  p resen tan d o  a l  

andar como romero e r r a n te . En e s ta  p rim era  época muy a  menudo d ic e :

Yo
q u iero
e l  camino b lan co , 
y  s in  té im in o .
A v o so tro s  
08 d e jo  
l a  v id a
de lo s  pueb los: 
e l  c o l l a r  
p a ra  e l  c u e llo , 
l a  cadena de h ie r ro  
y  e l  la d r a r  „  
de lo s  p e rro s .

No o b s ta n te  se  aco n se ja  a  s f  mismo no an d ar ta n  e r r a n te .  iQué es l a  

fu e rz a  que l e  m otiva p a ra  andar a s f?  Su v id a  e r ra n te  l e  da  c i e r t a  r e s ­

p u e s ta . Busca a lg o . Se empieza a  b u sc a r  a  s f  mismo. Se compara a  l a  

e s t r e l l a  f u g i t iv a :

Ahora de pueblo en pueblo  
e rrando  p o r l a  v id a , 
luegp) de mundo en mundo p o r  e l  c ie lo  
lo  mismo q ^  e sa  e s t r e l l a  f u g i t iv a  . . .  

iD espués?"

<7 a
I b id . ,  p . 63 . I b id . ,  p . 54 .



83

Cae a s (  en l a  p reg u n ta . lEs su  v id a  mero movimiento? S i lo  es> ique 

v iene después? Se da cuen ta  Leon F e lip e  que en r e a l id a d  no sabe e l  mo- 

t lv o  d e l  movimiento y  d ic e , "No conozco e s te  camino . . .  Lk donde voy?"^ 

Se em pieza de e s ta  manera a  p e rd e r en l a  v id a .

Después de c a e r  a s i  en l a  p reg u n ta  de l a  v id a  y  en e l  m otive de 

su p ro p io  movimiento Léon F e lip e  em pieza a  a c e rc a rse  a l  concepto de que 

l a  v id a  e s  en re a l id a d  nada. E l cansancio  de l a  v id a  so b re sa le  en e l  

poema "Que d îa  ta n  la rg o l" ^ ^  y  luego l l e g a  y a  a l  com pleto desdén de 

todo y  d ic e :

iOh e s ta s  jo m a d as  s in i e s t r a s

en que nada me consuela , 
n i  me a l ie n ta ,  
n i  me e lev a l . . .
Nada, Sefîor: nada, nada . . .  n i  t u  

. . .  n i  l a  b e l le z a  . . . ^

A l c a e r  a s i  en e l  d e s a l ie n to  t o t a l  empieza a  in d ag arse  a  s i  mismo y  

a f irm a  que no sabe en re a l id a d  como e s  é l ,  no sabe lo  qué q u ie re  de l a  

v id a , n i  sabe a  donde va, pero  s i  in d ic a  que "a lg o  e sp e ro , s f ,  pero  . . .  

No sé , tampoco, lo  qué e s p e r o l ^ . . .  &Es l a  v id a  en tonces un puro e s p e ra r  

c o n s ta n te ?  Pero, & esperar qué?

De e s ta  manera se v iene aproximando Léon F e lip e  a l  s e n t i r  de l a  

v id a . Su c o n s ta n te  movimiento de e r r a n te  romerc l e  l l e v a  a l  f a s t i d i c .

Se em pieza a  p re g u n ta r  p o r  lo s  m otivos de su  movimiento y  por f in  a c la r a  

que e s p e ra  a lg o . E l s e n t i r  de l a  v id a  en e s ta  p rim era  época se vuelve  

una e s p e ra .

Q 10
^ I b id . t  p . 59. I b id . ,  p . 55-

^̂ i d . ,  p . 56 .

" ^ i d .
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Drop a  S ta r ,  da s in  embargo, lo  que p arece  una d l s t i n t a  d e s c r ip -  

c lo n  de l a  v id a . E n c ie rra  en sus v erso s e l  nacim ien to , e l  e s ta d o  a c tu a l ,  

e l  segundo nacim ien to  d e l  fu tu ro , y  l a  s f n te s i s  de l a  v lda-m uerte . Aquf 

a seg u ra  Leon F e lip e  e l  es tad o  d e l hombre en l a  a c tu a lid a d  y  en su  fu tu ro . 

Se esmera por p re s e n ta r  e l  herofsmo d e l  fu tu ro  d e l  hombre. E sto  e s ta  por 

v e n ir .  &Es l a  e s p e ra  en tonces l a  esperanza  siem pre de una v id a  m ejor? 

D escribe en e s ta  o b ra  l a  v id a  pero  e l  sen tim ien to  mas subrayado es  e l  de 

l a  época v e n id e ra  d e l  hombre, e l  de e s p e ra r  a l  hombre co n v ertid o  y a  en 

herofsm o.

La segunda época p o é tic a  se  a p a r ta  d e l  s e n t i r  de l a  v id a  como 

e sp e ra , f a s t l d io ,  cansancio  o nada. E s ta  época com bativa de l a  g u e rra  

c i v i l  l e  a p a r ta  d e l  concepto de s e n t i r  l a  v id a  y  se  a l le g a  mas a l  a p re -  

c lo  de l a  v id a . Se a p re c ia  l a  v id a  porque se  c o n tr a s ta  con la s  m ise r la s  

de l a  g u e rra  y  su s  I n ju s t i c i a s .  Pero, ip o r  qué se  a p re c ia  a s f  ta n to ?  

iNo es porque tam bién se  hace completamente r e a l  l a  medida de l a  v id a?

iNo es  porque se  c o n c re tiz e  e l  concepto de l a  m uerte? iY qué es  l a

m uerte s i  no e l  n o -sab er?  Es d e c ir ,  es  e l  d e f in i t i v e  no sa b e r ; l a  v id a  

e s  tam bién e l  no sa b e r  pero  ino hay l a  l a te n te  esperan za  de a lgun  d fa  

sab er?  La e sp e ra  e s  en tonces e l  conocerse- e l  e s p e ra r  p a ra  conocerse .

Es por eso  que d ic e  Leon F e lip e  sinnumero de veces que l a  v id a  es l a  

c o n s ta n te  busca  y  reb u sca . En e s ta  segunda época no hey ningun In te n to  

de d é f in i r  l a  v id a , no o b s ta n te , s i  se  subraya como a lg o  que se  a p re c ia .

En l a  t e r c e r a  época p o é tic a  vuelve e l  p o e ta  a  I n te r ro g a r  sobre

l a  v id a . En TjmmaHme pub llcano  t ie n e  dos poemas que se  hacen en forma 

de In te r r o g a to r io . " In te r ro g a to r lo "  forma un cuadro dram atlco  con una

persona que acaba de m o rir  y  lo s  que ya  e s ta n  m uertos. E stos In te rro g a n
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a l  que acaba de l l e g a r  sobre  lo  que pasa en e l  mundo en l a  a c tu a lid a d .

Le p regun tan  p o r lo  que v io  y  c o n te s ta  de e s t a  manera:

No puedo p r e c is a r  . . .  TOdo pasa  en l a  sombra.
Le esçu jan  ;a  uno . . .
Todo pasa  en l a  sombra.

Salim os p o r e l  boquete que da a l  suefio . . .  y 
comenzamos a  cam inar p o r e l  c a l le jo n  angosto  y  
apagado de l a s  p e s a d i l la s .

ITbdo e s  como un zumbidol
A mf me p a re c io  que e l  mundo e r a  un zumbido . . .  
y  e l  hombre . . .  un h ip o .
— lUn hipo? . . .  2Solo un h ipo  es  e l  hombre?
—Un h ipo  en l a  noche me p a rec io  a  mî . . .  
a l  f i n a l  yo no o i  mas que un h ip o .
— lE ra  un h ipo  a g u e l ru ido? 
iV is te  b ie n  de donde s a lfa ?
INo e ran  b u rb u ja s?  . . .  £0 e l  ru id o  d e l  légamo? 
iE l  ru id o  d e l  v ie n to  sobre e l  légamo?
— No puedo p r e c i s a r  -  ÎTodo paso en l a  sombrai

La .vida, como lo  in d ic a  aquf, es  im posible de p r e c is a r  porque se  v ive  

en l a  sombra. En e l  poema "Nacemos o morimos" a firm a  que ya e s ta  

cansado de in te r r o g a r  porque nunca se  le  dan c o n te s ta c io n e s . También 

in d ic a  aqu f que s f  aun se  l e  d ie ra n  co n te s ta c io n e s  a l  hombre, s e g u ir fa  

siem pre en e l  concepto de in d ag a r. S eg u irfa  a s f  con o t r a s  p reg u n tas . 

In d ic a  en e s te  j^ema que e l  hombre es un h u e v e c illo  o una la rv a  y fu e ra  

lo  que fu e ra  te n d r fa  que e n c e rra rs e  en l a  misma p reg u n ta . Es por eso 

que d ic e  que:

No es  lo  u rg en te  p reg u n ta r . . .  
s in o  romper, ta la d a r ,  
rcmper e l  huevo.
Bonper s ep u lc ro s , 
c ap u llo s , 
m o rta ja s , 
p la c e n ta s  . . .

Creo que lo  u rgen te  es  d e sg a rra r .

^ ^ Ib id ., pp. 306- 307.
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r e v e n ta r ,  
e x p lo ta r  . . .
Porque un huevo es un c a ta fa lc o  . . .
un a tau d  una n a t r iz  . . .
una p la c e n ta  una m o rta ja  . . .
&No e s  a s f?
ÂMoriinos o nacemos?

A segura Leon F e lip e  en e s te  poema que no im porta  lo  que fu ese  aun te n -
i

d r fa  que empezar con l a s  v ie  j  as  p reg u n tas  r u t  i n a r i a s . Asf su in te n to  

no l l e g a r a  a  ninguna re sp u e s ta  d e f in i t iv e  p e ro  s f  s e ra  in te n to  de d es- 

garram ien to  de l a  id e n tid a d  de l a  v id a . E l hombre se  r e p re s e n ts  en 

e s te  poema tam bién como un h u e v e c illo . Es su  cuerpo lo  que l e  e n c ie r ra .  

iY  que e s  e l  cuerpo? En " e s ta  casa" de l a  ob ra  E l c ie rv o  llam a l a  a te n ­

c ion  a  su  cuerpo de e s t a  m anera:

E s ta  casa  hecha de sangre esp esa  y  lan z a s  a f i la d a s
con to r r e  y  calahozo , con c la rab o y a  y  sumidero . . .
e s t a  casa , e s te  b a j e l  llev ad o  p o r  e l  v ie n to  en un mar 

de espumas y  c en iz a s , 
fu e  c read a  p a ra  e s t r e l l a r s e  en una ro ca  dura, 
en una sombra n e g ra  y  muda, 
y  aum entar e l  cau d a l de espumas y  c e n iz a s .

lY  e s to  que t ie n e  que v e r  con l a  v ida? P ara  Léon F e lip e  se  re p re s e n ts  

e l  cuerpo so lo  como es la b o n  d e l  c ic lo  n a tu r a l .  E l cuerpo e n c ie r ra  a s f  

l a  c o n c ie n c ia . La c o n c ie n c ia  se pone co n sc ien te  d e l  cuerpo. E sto  tam­

b ién  e s  l a  v id a -  e s t a r  co n sc ie n te  d e l  cuerpo en que se  e s ta  encerrado .

E l cuerpo , como m a te r ia , lo  s igue  viendo captado en e l  po rceso  d e l  c ic lo

n a tu r a l .  D ice a s f  en e l  poema "Envido" de l a  o b ra  E l c ie rv o  ;

Y l a  r u le t a  s in  c é s a r  . . .  iQulén e s ta  a l l a  a r r ib a ?
—E l s o l  . . .
con sus e s t r e l l a s  concubinas, moviendo lo s  dados d e l  d e s tin o , 

en su gran  c u b i le te  de fuego . . .

^^Ibid . ,  pp. 309-310.

^^Ibid ., p . 382.
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Jugandose tu  v id a  . . .  
a  v e r s i  es  l l a n to  o suefïo.
-  lY  a l l a  ab a jo ?  iQuién e s t a  a l l a  abajo? —E l mar 
apostando, en fu rec id o , a l  " s a l i t r e  y a l  soplo" con e l  V iento .

E l hombre se  pone co n sc ien te  de que e s  p a r te  d e l  c ic lo  n a tu r a l .  La con­

c ie n c ia  l e  in d ic a  e s to  pero  hay a lg o  que no se  e n c ie r ra  en e s ta  rueda- 

l a  ta n g e n te . La co n c ien c ia  en s î  puede a p a r ta rs e  d e l  cuerpo en e l  suefîo 

y en l a  mera id e a  de b u sc a rse . Es e s te  im pulse c o n s ta n te  en e l  hombre 

lo  que l e  hace que s ig a  indagando aunque ya e s té  tam bién co n sc ien te  de 

la s  medidas que t ie n e  su  cuerpo.

Uno de sus poemas sueltos*  “Las s ir e n a s ,"  u sa  e l  m ito  de t a i e s  

p a ra  re p re s e n ta r  e s ta  busqueda d e l  hombre. iC ual es  en re a lid a d  e l  in ­

te n to  de e s ta  busqueda?

Hoy tengo e l  v ino  du lce  y  en l a  sangre
e l  ritm o  vago y  sordo de una cancion  le ja n a  y  lum inosa.
2Quién c a n ta  a l  o tro  lado  de l a s  nubes?
&De donde l l e g a  e sa  cancion?
2No es tab an  m uertas l a s  e s t r e l l a s ?
Después que hayamos blasfem ado 
con l a  razon  en fu rec id a ,
hay que d e ja r  a b ie r ta  l a  lo c a  v en tan a  de lo s  sueSos, 
porque o c u rre  que hay d fas
en que e l  hombre q u ie re  engaSarase y  que l e  engafïen . . .  
y  é l  mismo se  embarca en l a  p rim era  p lay a  
y en e l  b arco  mas f r a g i l  
p a ra  i r  a  b u sca r  a  l a s  s ir e n a s .

6Es entonces e l  in te n to  de l a  busqueda un enganarse p ro p io  porque aun

se sabe que no hay re sp u e s ta s?  «No es  en re a lid a d  c ie r to  esfu erzo  p o r

escap arse  de l a  re a l id a d  d e l  c ic lo  n a tu ra l?  La v id a , su  e s tad o , se l e

p ré se n ta  a l  hombre con la s  medidas y a  p ro p o rc io n ad as . E s ta  e n tre  e l

nacim iento  y  l a  m uerte . Nunca e s ta  en tonces n i  en e l  nacim ien to  n i  en

^ ^ Ib ld ., p . 357.

^ ^ Ib ld ., pp. 398- 399.



88

l a  m uerte . Asf lo  in d ic a  en e l  poema "Ni nazco n i  m uero." Se s le n te  

aquf tam bién l a  agonfa de e s t a r  en l a  e te m id a d  de l a  v id a  encasquetada 

e n tr e  e l  n ac e r  y  e l  m o rir . D ice:

IQué agonfa ta n  la rg a l
hace ta n to  tiem po que no soy mas que un moribundo . . .
Moribundo e te m o  soy que razona y  que d é l i r a

IQué la rg a  es  l a  agonfa d e l  hombre . . .  
y  qué grande su  lecho  de m uerte!
La e te m id a d  de e s ta  agonfa s in  f in  
y  e s te  lecho  de m uerte s in  o r ig e n .
No se  nace n i  se  muere
Ni se  e n t r a  n i  se  s a le  d e l  se p u lc ro .
Ihio e s ta  aquf esperando siem pre, 
e tem am ente  esperando 
s in  acab ar de m o rirse  
n i  hab er n ac ido  nunca . . .
&Qué h o ra  es? . . .  iDonde esto y ?  . . .
Y n i  nazco n i  m uero.

Pero i l a  con c ien c ia?  La c o n c ien c ia  u n i f i c a t iv a  que in d ic a ra  Léon F e lip e

en su  t e o r f a  p o é tic a  e s ta  en ambos, e s  d e c i r  e s ta  en e l  nacim iento  y  en

l a  m uerte . Es e l  in s ta n te  en que e s ta  l a  co n c ie n c ia  e n tre  e l  d e s p e r ta r

y  e l  suefîo que es  p re se n c ia  y a  de una e te m id a d  y  no l a  que e s ta  e n c e r-

rad a  e n tre  e l  n ace r y  e l  m o rir . La busqueda de l a  v id a  y  e l  s e n t i r  l a

v id a  a ta d a  a l  cuerpo, s in  embargo, son problem as d i s t i n t o s .

Es engaâo l a  busqueda p e ro  no es  engafio; es  engano en lo  que va 

d e l  cuerpo m a te r ia l  que e s ta  ce rrad o  en e l  c ic lo  n a tu r a l ,  no es engafïo 

en lo  que va de l a  co n c ien c ia  que t ie n e  la s  p o s ib i l id a d e s  e te m a s , segun 

Léon F e lip e . S in  embargo, e l  hombre mas d e l  tiem po, e s ta  co n sc ien te  de

que e s t a  a tad o  a l  cuerpo y  e s  p o r eso  que l a  busqueda se vuelve m ezcla

de engafïo y  certid u m b re . E l s e r  se  c e n t r a l i s a  en s f  pero  tam bién se  

a f e r r a  a l  cuerpo . La busqueda e n c ie r r a  a l  hombre a  l a  vez en una

1 A
^ ° Ib ld . ,  p . UOI.
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e te m ld a d . A l no poder re c o rd e r  e l  e s tad o  d e l  nacim iento  y  a l  no es t a r  

en l a  m uerte se  queda l a  co n c ien c ia  a s f  en ce rrad a  en una e te m ld a d  tam- 

b ie n . Es p o r eso  que d ic e  Leon F e lip e  en e l  poema "E l cuco" que l a  v id a

es;

no mas . . .  que andar . . .  
an d ar . . .  andar . . .  andar . . .  e tem am en te . 
p o r  un camino redonde, donde e l  p a is a je ,  l a  p a ra -  

mera se  r e p i te  
y  e l  cuco d e l  r e lo j  cant a  burlonam ente, 
in  f a t  i  gablemen t  e
e s a  cancion  monotona y  e te m a  . . .

"Lo que ha s id o  . . .  es lo  que s e ra  . . .  
y  lo  que ay e r hicim os . . .  lo  que mafîana harem os."

Pero e s to  tam bien t r a e  una n u l i f ic a c io n  de todo  menos de movimiento p ro -

p io . A d v ie rte  en su  poema "Todo es una p r i s ion" que:

Ahora vendra l a  m uerte 
por e l  espeso  muro de l a  noche 
a  cam biarte  d e l  calabozo 
a l  c a ta fa lc o  . . .
TOdo es una p r is io n .
Y l a  nada tam bien . . .  La Nada:
E l I n f in i to  encarce lado  
en e l  cero  v ac io  y  a b s o lu te .

Empieza a s i  a  c a e r  en e l  problem a de l a  nada Leon F e lip e . Compara a  l a

v id a  de l a  s ig u ie n te  manera en e l  poema "Regreso" de l a  o b ra  E l c ie rv o .

Todo ha s id o  ig u a l :  e l  comienzo y  e l  f in  —
Todo ha s id e  una agonia.
No he hecho mas que cam inar eomo un moribundo.
S a i l  de l a  noche y  vuelvo de noche —
Comence llo ra n d o  y  reg reso  llo ra n d o . 
i Comenzar . . .  r e g re s a r ,  comenzar, r e g re s a r  -  comenzar, 

r e ç r e s a r  -  !
ÎY a  donde se  reg resa^  . . .  ?
&Otra vez a  l a  cueva?
&Otra vez a l  a lv e o le  p rim igen io?

^^ I b id . ,  p . 373-
PO

I b id .,  p . 383.
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&Otra vez a  l a  m a triz  o scu ra  d e l  s lle n c lo ?  
iO tra  vez a  l a  Nada?
£Uho s a le  de l a  Nada p a ra  d a r  vueI t a s  en l a  noche 
empujado p o r  e l  v le n to  
y  v o lv e r a  l a  Nada?^!

Se vuelve p o r f in  p re g u n ta  e l  in d ag ar de Leon F e lip e .

La v id a , mas que todo, se  re p ré s e n ta  p o r  movimiento en e l

m iento  de Leon F e lip e . E ste  movimiento e s , h a s ta  c i e r to  pun to ,  le

y  l a  b u sca  d e l  p ro p io  s e r .  E l p ro p io  s e r  lo  d e f in e  como n ad ie . I

buye as{  l a  d e f in ic io n  de a lg o . La co n c ien c ia  es  l a  e se n c ia  e t e n

hombre pero  cuando e n ce rra d a  ya  en e l  cuerpo d e l  hombre su e le  ence

a s f  en e l  c ic lo  n a tu r a l .  E l c ic lo  n a tu r a l  e s ta  en c o n s ta n te  cambi

siem pre vuelve a  lo  mismo. Es a s f  una rueda in c e s a n te . Cuando pe

movimiento es cuando em pieza o tro  p ro ceso . A l ponerse co n sc ien te

hombre de s f  mismo a d v ie r te  que su  cuerpo t ie n e  medidas -  e l  nac ii

y  l a  m uerte . Son dos re a l id a d e s .  S in  embargo nunca ha  es tad o  coi

en su  nacim ien to  n i  sabe lo  que l e  e sp e ra  en e l  e s ta d o  de l a  mueri

A sf, e s t a  en tonces en un e te m o  e n c ie r ro  e n tre  lo s  dos concep tos.

p o r  eso  que se  vuelve l a  v id a  una e te m a  rueda, un e te m o  movimiei

una c o n s ta n te  busqueda. Lo de a n te s  de e s te  movimiento, lo  despui

e s te  movimiento lo  e n c ie r r a  Leon F e lip e  en p reg u n ta . ZEs l a  Nada

En lo  que va d e l  c ic lo  n a tu r a l  d e l  cuerpo, e s te  es mero e:

d e l  c ic lo  n a tu r a l  y , s in  embargo, es  tam bien re c o p ila c io n . E l pai

e s ta d o  en es tad o  p a rece  s e r  de l a  nada. En lo  que va  de l a  concii

e s t a  v ien e  ya  tam bién en e l  p roceso  e v o lu c io n a rio  d e l  hombre. Sei

p o e ta  e x is te  e s ta  co n c ie n c ia  u n i f i c a t iv a  e te m a  capaz de u n i f i c a r

^4 b id ., pp. 380- 381.
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Jugandose tu  v id a  . . .
a  v e r  s i  e s  l i a n t e  o suefïo.
— iY a l l a  àb a jo ?  IQ ulén e s t a  a l l a  abajo? —E l xnar
apostando, e n fu re c id o , a l  " s a l i t r e  y  a l  sop lo” con e l  Vi<

E l hombre se  pone c o n sc ie n te  de que e s  p a r te  d e l  c ic lo  n a tu r a l ,  

c ie n c ia  l e  in d ic a  e s to  p ero  hay a lg o  que no se  e n c ie r r a  en e s t a  : 

l a  ta n g e n te . La c o n c ien c ia  en s î  puede a p a r ta r s e  d e l  cuerpo en * 

y  en l a  m era id ea  de b u sc a rse . Es e s te  im pulso c o n s ta n te  en e l  I 

lo  que l e  hace que s ig a  indagando aunque y a  e s té  tam bién consciei 

l a s  medidas que t ie n e  su  cuerpo .

Uno de sus poemas s u e l to s ,  "Las s i r e n a s ,"  u sa  e l  mito  de

p a ra  r e p re s e n ta r  e s t a  busqueda d e l  hombre. iC ual e s  en r e a l id a d

te n to  de e s t a  busqueda?

Hoy tengo e l  v ino  d u lce  y  en l a  sangre
e l  ritm o  vago y  sordo de una cancion  le ja n a  y  lum inosa.
2Quién cant a  a l  o t r o  lad o  de l a s  nubes?
iDe donde U e g a  e s a  cancion?
iNo es tab an  m uertas l a s  e s t r e l l a s ?
Después que hayamos blasfem ado 
con l a  razon e n fu re c id a ,
hay que d e ja r  à b i e r t a  l a  lo c a  v en tan a  de lo s  suenos, 
porque o c u rre  que hay d fa s
en que e l  hombre q u ie re  enga£(arase y  que le  engaSen . . .  
y  é l  mismo se  em barca en l a  p rim era  p la y a  
y  en e l  barco  mas f r a g i l  „
p a ra  i r  a  b u sc a r  a  l a s  s i r e n a s .

ÂEs en tonces e l  in te n to  de l a  busqueda un engaflarse p ro p io  porqu<

se sabe que no hay re sp u e s ta s?  iNo es  en  r e a l id a d  c i e r to  e s fu e r:

e sca p a rse  de l a  r e a l id a d  d e l  c ic lo  n a tu ra l?  La v id a , su  e s ta d o ,

p ré s e n ta  a l  hombre con l a s  m edidas y a  p ro p o rc io n ad a s . E s ta  e n tn

nacim ien to  y  l a  m uerte . Nunca e s t a  en to n ces  n i  en e l  nac im ien to

^^ I b id . ,  p . 357.

^^Ibid ., pp. 398-399.
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l a  m uerte . Asf lo  in d ic a  en e l  poema "Ni nazco n i  m uero." Se s ie n te  

aquf tam bién l a  agonfa de e s t a r  en l a  e te m id a d  de l a  v id a  encasquetada 

e n tr e  e l  n a ce r  y  e l  m o rir . D ice:

!Q,ué agonfa ta n  la rg a l
hace ta n to  tiem po que no soy mas que un moribundo . . .
Moribundo e te m o  soy que razona y  que d é l i r a  . .

i Que la r g a  es  l a  agonfa d e l  hombre . . .  
y  que grande su  lecho  de m uerteI 
La e te m id a d  de e s ta  agonfa s in  f in  
y  e s te  lech o  de m uerte s in  o r ig e n .
No se  nace n i  se  muere
Ni se  e n t r a  n i  se  s a le  d e l  se p u lc ro .
Iftio e s ta  aquf esperando siem pre,
e tem am ente  esperando
s in  acab a r de m o rirse
n i  hab er n ac id o  nunca . . .
&Qué h o ra  es?  . . .  &Dogde es to y ?  . . .
Y n i  nazco n i  muero.

Pero 6l a  co n c ien c ia?  La co n c ie n c ia  u n i f i c a t i v a  que in d ic a ra  Léon F e lip e  

en su  t e o r f a  p o é t ic a  e s t a  en ambos, e s  d e c i r  e s ta  en e l  nacim iento  y  en 

l a  m uerte . Es e l  in s ta n te  en que e s t a  l a  co n c ien c ia  e n t r e  e l  d e s p e r ta r  

y e l  suefîo que es  p re s e n c ia  ya  de una e te m id a d  y  no l a  que e s ta  en c e r­

rad a  e n t r e  e l  n a c e r  y  e l  m o rir . La busqueda de l a  v id a  y  e l  s e n t i r  l a  

v id a  a ta d a  a l  cuerpo, s in  embargo, son problem as d i s t i n t o s .

Es engano l a  busqueda p ero  no e s  engafio; es engaSo en lo  que va 

d e l  cuerpo m a te r ia l  que e s ta  ce rrad o  en e l  c ic lo  n a tu r a l ,  no es engaRo 

en lo  que va de l a  co n c ie n c ia  que t i e n e  l a s  p o s ib i l id a d e s  e te m a s , segun 

Léon F e lip e .  S in  embeurgo, e l  hombre mas d e l  tiem po, e s t a  co n sc ien te  de 

que e s t a  a tad o  a l  cuerpo y  e s  p o r eso  que l a  busqueda se  vuelve m ezcla 

de engaRo y certid u m b re . E l s e r  se  c e n t r a l i z e  en s f  p e ro  tam bién se 

a f e r r a  a l  cuerpo . La busqueda e n c ie r r a  a l  hombre a  l a  vez en una

^®Ibid., p . UOI.
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etemldad. Al no poder recorder el estado del nacimiento y al no estar 
en la muerte se queda la conciencia asf encerrada en una etemidad tam­
bién. Es por eso que dice Leon Felipe en el poema "El cuco" que la vida
es:

no mas ... que andar ... 
andar ... emdar ... andar ... etemamente. 
por un camino redonde, donde el paisaje, la para- 

mera se repite 
y el cuco del reloj canta burlonamente, 
infatigablemente
esa cancion monotona y etema ...
"Lo que ha  s id o  . . .  e s  lo  que s e ra  . . .  
y lo  que ay e r hicim os . . .  lo  que mafîana harem os."

Pero e s to  tam bién t r a e  una n u l i f ic a c io n  de todo  menos de movimiento p ro ­

p io . A d v ie rte  en su  poema "Todo es  una p r is io n "  que:

Ahora vendra l a  m uerte 
p o r e l  espeso  muro de l a  noche 
a  cam biarte  d e l  càlabozo 
a l  c a ta fa lc o  . . .
Tûdo es una p r is io n .
Y l a  nada tam bién . . .  La Nada:
E l i n f i n i t o  encarce lado  
en e l  ce ro  vacfo  y  a b so lu to .

Empieza a s f  a  c a e r  en e l  problem a de l a  nada Léon F e lip e . Compara a  l a

v id a  de l a  s ig u ie n te  manera en e l  poema "Regreso" de l a  o b ra  E l c ie rv o .

Todo ha  s id o  ig u a l :  e l  comienzo y  e l  f in  . . .
Todo h a  s id e  una agonfa.
No he hecho mas que cam inar como un moribundo.
S a lf  de l a  noche y  vuelvo de noche . . .
Comencé llo ra n d o  y  re g re so  llo ra n d o . 
îComenzar . . .  re g re s a r ,  comenzar, r e g re s a r  -  comenzar, 

r e ç r e s a r  -  ! 
lY  a  donde se  re g re s a , . . .  ? 
iO tra  vez a  l a  cueva? 
iO tra  vez a l  a lv é o lo  prim igen io?

^ ^ Ib id . ,  p . 373.
pn

I b ld . , p . 383.
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&Otra vez a  l a  m a tr iz  o scu ra  d e l  s lle n c lo ?  
iO tra  vez a  l a  Nada?
2Uno s a le  de l a  Nada p a ra  d a r  v u e lta s  en l a  noche 
empujado p o r e l  v le n to  
y  v o lv e r  a  l a  Nada?^^

Se vuelve p o r f in  p re g u n ta  e l  indagar de Leon F e lip e .

La v id a , mas que todo , se r e p re s e n ts  p o r  movimiento en e l  p en sa- 

m lento de Leon F e lip e . E s te  movimiento e s , h a s ta  c i e r to  punto , l a  e sp e ra  

y  l a  b u sca  d e l  p ro p io  s e r .  E l p ro p io  s e r  lo  d e f in e  como n a d ie . Le a t r i -  

buye a s !  l a  d e f in ic io n  de a lg o . La co n c ien c ia  es  l a  e s e n c ia  e te m a  d e l  

hombre p ero  cuando en ce rra d a  ya en e l  cuerpo d e l  hombre su e le  e n c e rra rs e  

a s f  en e l  c ic lo  n a tu r a l .  E l c ic lo  n a tu r a l  e s ta  en c o n s ta n te  cambio p e ro  

siem pre vuelve a  lo  mismo. Es a s f  una rueda  in c e s a n te . Cuando p a ra  e l  

movimiento es  cuando enq>ieza o tro  p ro ceso . A l ponerse  co n sc ien te  e l  

hombre de s f  mismo a d v ie r te  que su  cuerpo t ie n e  m edidas -  e l  nacim ien to  

y  l a  m u erte . Son dos r e a l id a d e s .  S in  embargo nunca ha  e s ta d o  co n sc ien te  

en su  n acim ien to  n i  sabe lo  que l e  e s p e ra  en e l  e s ta d o  de l a  m uerte .

A sf, e s t a  en tonces en un e te m o  e n c ie r ro  e n tr e  lo s  dos concep tos. Es 

p o r eso  que se  vuelve l a  v id a  una e te m a  m eda, un e te m o  movimiento, 

una c o n s ta n te  busqueda. Lo de a n te s  de e s te  m ovim iento, lo  despues de 

e s te  movimiento lo  e n c ie r r a  Leon F e lip e  en p reg u n ta . iE s l a  Nada?

En lo  que va d e l  c ic lo  n a tu r a l  d e l  cuerpo, e s te  es  mero eslab o n  

d e l  c ic lo  n a tu r a l  y , s in  embargo, es  tam bien r e c o p ila c io n . E l p a s a r  de 

e s ta d o  en e s ta d o  p arece  s e r  de l a  nada. En lo  que va  de l a  co n c ien c ia , 

e s ta  v ien e  ya  tam bién en e l  p roceso  e v o lu c io n a rio  d e l  hombre. Segun e l  

p o e ta  e x i s t e  e s ta  co n c ie n c ia  u n i f i c a t iv a  e te m a  capaz de u n i f i c a r  a l

^ ^ i d . ,  pp. 380- 381 .
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hombre d e l  pasado y  d e l  p re se n te  y v ls lu m b rar tam bién a l  hombre d e l  fu ­

tu r e .  La v id a  es  en to n ces  mas que todo e l  co n s ta n te  f lu jo ,  e l  c o n s ta n te  

cambio y  busqueda d e l  hombre p o r s i  mismo. Es en e l  hombre, l a  busqueda 

p ro p ia , es e l  q u e re r  en co n ta rse  s in  p reg u n ta s  y  s ab id e  p o r com plete.

S in  embargo, a l  a d v e r t i r  l a  v id a  como movimiento tam bién se  l e  

p ré s e n ta  l a  a n t î t e s i s  de e s te  movimiento, se l e  p ré s e n ta  e l  cambio de un 

e s ta d o  no conocido, se  l e  p ré se n ta  a s f  e l  p a r a r  d e l  movimiento conocido - 

l a  m uerte . En l a  p rim era  época s ie n te  Léon F e lip e  l a  m uerte como un s i ­

lèn e  io  e te m o . T iene en r e a lid a d  pocos poemas en e s ta  época que aludan

a l  concepto  de l a  m uerte . E s ta  co n sc ien te  desde luego p o r l a  m uerte de
^  22 

su  madré cuya m uerte d is c u te  en e l  poema, "déjame que duerma,'* En e l

poema, "îQué la s tim a l" ^ ^  tam bién lam enta l a  m uerte de una n iS a . Ambos

poemas aparecen  en su  p rim era  ob ra  p o é tic a .  En V ersos jr o rac io n es  de

cam inante L ib ro  I I  se  en cu en tra  e l  poema "Cuando andemos s  in  p risas '.'

que U e v a  en s f  una a lu s io n  a  l a  m uerte . Desea e l  p o e ta  que l a  m uerte

sea  de l a  s ig u ie n te  m anera;

Cuando andemos s in  p r is a s  
ique s i l e n c io  ta n  grande h ab ra  
sobre  l a  t i e r r a !
Ya no se  o ira n  lo s  p e rro s  
de n u e s tro s  pasos negros y  to rc id o s  
que se  quedan au llan d o  a  n u e s tr a  esp a ld a  
en l a s  p ie d ra s  s a l l a n te s  y  en lo s  pozos.

Cuando andemos s  in  p r is a s
l a  h le r b a  vendra siem pre a  n u e s tra s  p la n ta s
a  d e c im o s -c a l la d .
Solo  se  o i r a  l a  r i s a  b la n c a  de l a s  e s t r e l l a s  
p e rs ig u ie n d o  a  l a s  sombras p o r  todos lo s  caminos.

pp
^ I b l d . ,  p . 68.

^% i d . .  pp . 41-4$.
24^ I b i d . t  p . 8 1 .
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Vuelve a  r e p e t i r  e l  s i le n c io  y  lo  b lanco  de l a  m uerte en e l  ep flogo  de

Drop a  S ta r  a l  t e m in a r  e l  poema de e s ta  m anera:

( -  ^ s  a l l a  de mi f r e n te  
y  mas a l l a  d e l  s o l)  
hay una t i e r r a  b lan ca  siem pre 
s in  g a l lo  y  s in  r e l o j . 25

La segunda época no se a ce rc a  a l  concepto  de l a  m uerte . Su

p o esfa  com bativa se esmera p o r encauzeurse en e l  hombre pero  so lo  con lo s

problem as c i r c u n s ta n c ia le s ,  no con l a  e te m a  p re g u n ta  de l a  m uerte . La

te r c e r a  época, s in  embetrgo, cae en e l  in te r ro g a to ÿ io ,  en e l  deseo de y

en l a  negacion  de l a  m uerte .

En e l  poema "Nacemos o morimos?" de Llamadme pu b lican o  enreda

Léon F e lip e  a  l a  v id a  con e l  in te r r o g a to r  io  d e l  t i t u l o  d e l  poema. Âcaba

afixmando l a s  dos p o s ib i l id a d e s .  D ice a l  tex m in ar e l  poema:

iO tra  vez l a  v i e j a  p reg u n ta  in e x o ra b le  I 
No hay mas que p reg u n ta s .
P reg u n tas  escu p id as con r a b ia  en e l  c î r c u lo  de un pozo,
en e l  o ra cu lo  de un pozo profundo y  o scu ro
que no responde mas que con e l  eco de l a  u ltim a  p a la b ra .
-  iNacemos o morimos?
-  XMorimos!
-iM orimos o nacemos?
-  ; Nacemos! 26

La v id a , s in  embargo, t ie n e  e l  movimiento que y a  se  ha a se rta d o  m ien tra s

l a  m uerte t i e n e  d i s t in to s  ra sg o s . En e l  poema "&La m uerte es  un n a u f ra -
27gio?" in d ic a  t r a s  e l  poema que en re a l id a d  l a  v id a  es  e l  n a u fra g io  y  

que l a  m uerte en  su  e s ta d o  f i n a l  no es  e l  n a u fra g io  s in o  o t r a  mera ta n ­

gen te  p a ra  l a  c o n c ien c ia . Es p o r eso  que a l  te rm in a r  d ice  que "E s te  es  

e l  re in o , am igos, de l a  in te r ro g a c io n  y  d e l  la g a r to ."  Hay que re c o rd e r

^ I b ld . ,  p . 110.

^^Ibld. ,  pp. 309- 310 . ^ I b id . ,  pp. 2UU-2U5 .
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que p a ra  Leon F e lip e  e l  la g a r to  tam bién r e p ré s e n ta  e l  e s tad o  de l a  con­

c ie n c ia  e n tr e  e l  d e s p e r ta r  y  e l  dorm ir donde é l  c ree  que se  h a l l a  l a  

e te m id a d  de l a  c o n c ie n c ia  u n i f ic a t iv a .  &Es en tonces e s te  e s ta d o  i n t e r -  

m ed iario  un se n tid o  de l a  m uerte? Solo hace a lu s io n  Léon F e lip e  que lo  

e s  p ero  nunca lo  a s i e r t a  con ningun cuidado. Pero, i e l  cuerpo d e l  hcan- 

b re?

Aquf Léon F e lip e  s f  in d ic a  c laram en te  l a  s a l id a  y  l a  e n tra d a  d e l

cuerpo en l a  madré t i e r r a .  E l cuerpo e s  a s f  p a r te  d e l  c ic lo  n a tu r a l .

D ice en e l  poema "Ml reg re so "  de l a  o b ra  E l  c ie rv o  î

Cuando e l  hombre muere, 
a l  c e r r a r  y a  su  c ic lo ,
(uno de ta n to s  a n i l lo s )  . . .  
vuelve siem pre a  l a  misma camara o sc u ra  de 

donde s a l i o ,  
a l  mismo agu^ero de l a  t i e r r a ,  
a l  mismo a lv e o lo  de l a  cam e  que l e  d io  lu z .
Una s e p u ltu r a  no e s  mas que una m a tr iz , 
y  l a  t i e r r a ,  l a  mas grande de to d a s , 
e s ta  hecha con l a s  s e p u ltu ra s  de to d a s  l a s  

madrés m u erta s .

A l p oner a l  hombre con su  cuerpo como p a r te  d e l  c ic lo  n a tu r a l  l e  b la s -

fema. P arece  que se  en fu rece  a l  v e r  en lo  que va a  c a e r  en cuerpo cuando

m uere. D ice sa rc a s tic a m e n te  en e l  poema "Ahf" de E l c ie rv o ;

iQuién te trajo a la luz, que no has sabido ver?
&Por que e sc u ro s  senderos bas lle g a d o  desde l a  poza 

n eg ra  de t u  o r ig e n  
a  s e n ta r te  o rg u U o so  b a jo  e l  p a l io  d e l  Sol?
Hablo co n tig o  hconbre, Ifombre, que ah o ra  vas a  m o rir  
y  no sabes como v e s t i r t e  p a ra  e l  tra n c e  . . .
V uélvete a  t u  c a sa  mosca verde , 
o t r a  v ez .
iAhfl Quédate ahf ... vestida de amarillOgg 
bajo la lepia oscura de la charca podrida.

28I b id . ,  p . 321 .

^ I b i d . ,  pp. 38I+-385 .
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No o b s ta n te  e l  ren ieg o , Leon F e lip e  tam bien subraya lo  que é l  cree s e r  

l a  e te m ld a d  de l a  c o n c ien c ia . E l cuerpo cae en e l  c ic lo  n a tu r a l  p ero  

l a  c o n c ie n c ia  s ig u e  c rec ien d o . En " !Eh, m uerte escuchal"  d ic e  Leon 

F e lip e  que:

He venido y  e s to y  a q u i.
Me i r e  y  v o lv e ré  m il veces en e l  v ie n to  
p a ra  c r e a r  mi g lo r i a  con mi l la n to .3 0

E l cuerpo tam bien c rece  y  en e l  s ig u ie n te  poema se a d v i r t i r a  que lo

hace p a r te  d e l  c ic lo  n a tu r a l  y  que de e sa  manera tam bien s a le  a l  v ie n to .

iOh, s i !  Los m uertos c recen . E l u ltim o  t r a j e  que se h ic ie ro n , 
a l  a m o rta ja r lo s  ya l e s  v ien e  pequeno.
Crecen. Y apenas lo s  e n t ie r r a n ,  rompen lo s  ta b lo n e s  de p ino  y  
lo s  c a ta fa lc o s  de a c e ro ;
Crecen después de l a  tumba> fu e ra  de l a  c a ja , ab ren  l a  t i e r r a  

ccano l a s  s e m illa s  d e l  centeno  
y  ya, betio e l  s o l  y  l a  U u v ia , en e l  a i r e ,  s u e l to s ,  
y  s in  r a ic e s ,  s iguen  y  s ig u en  crecien d o .31

E l p o e ta  con e l  cansancio  d e l  movimiento de l a  v id a  ya  no desea  mas que

l a  nada. Q uiere e n tre g a rse  cuando cese  su  movimiento a  una paz e te m a .

E s ta  c o n sc ie n te  completamente de l a  m uerte pero  a lu d e  en e l  poema

"D ialogo e n tr e  e l  p o e ta  y  l a  m uerte" de l a  o b ra  Ganaras l a  lu z  que

m ie n tra s  e s té  co n sc ien te  de l a  m uerte l e  te n d ra  que e s p e ra r .

Es en l a  o b ra  E l c ie rv o  donde se  encuen tran  v a r io s  poemas que

aluden  a  su  desea  de que l a  m uerte s e a  nada. En Llamadme pub licano

tam bién advieçjbe que q u ie re  i r s e  a  l a  m uerte en s i l e n c io  p a ra  e n tr a r  a l
O O

e te m o  s i le n c io  en e l  poema "C alladam ente . . .  en s i l e n c i o " p e r o  en 

"Dame t u  o scu ra  h o s tla " ^ ^  y  "No"^^de E l  c ie rv o  p id e  una m uerte que no

^° I b id . ,  p . 319. ^^ i d . ,  p . 229.

^^ Ib id . ,  p . 207 . ^^ Ib ld . , pp . 311- 31^*

^^Ibid. ,  p . 382. ^^Ibid.
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te n g a  n i  re to rn o , n i  recuerdo> n i  suefios> so lo  l a  nada. As! tam bien lo

a se v e ra  en "Seflor d e l  g en es is  y  e l  v ien to "  de e s t a  misma o b ra .

S i  " a q u e llo  que ha  s id o  e s  lo  que sera,^ 
y  lo  que se  ha  hecho, lo  que se  v o lv e ra  hacer" . . .
Sefior d e l  G enesis y  e l  V ien to , t e  lo  devuelvo todo: 
l a  a r c i l i a  y  e l  sop lo  que me d i s t e  . . .
Vuelveme a l  s i le n c io  y a  l a  sombra, 
a l  suefio s in  re to ro o , a  l a  nada i n f  i n i t a  . . .
No me d e s p ie r te  m as.3°

A l m eterse  a l  concepto de l a  m uerte cae Leon F e lip e  en i n t e r r o ­

g a to r ie s ,  en a c ie r to s ,  en deseos, p e ro  no U e g a  a  d a r  una c la r a  in d ic a -  

c io n  de lo  que mas l e  re p ré s e n ta . Qwizas s i  l e  re p re se n te  una de l a s  

m edidas de l a  v id a . Tambien l e  re p ré s e n ta  l a  a n t i - t e s i s  de l a  v id a  y  

a s f  puede a s e r t a r  l a  v id a  como movimiento de busqueda. R eprésen ta  a s f  

l a  m uerte e l  cambio de e s te  movimiento o l a  texm inacion  com pléta d e l  

m ovim iento. Se puede s i n t e t i z a r  e l  d isc e m im ie n to  en que cae e l  hombre 

a l  ponerse co n sc ien te  de su  r e a l id a d  como mero s f n te s i s  de v id a -m u erte .

En l a  p r im e ra  época Léon F e lip e  su e le  re p re s e n ta r  l a  m uerte como 

un e s ta d o  s i le n c io ,  vacfo , b lan co , nada. A e s te  es tad o  es a l  que an h e la  

cuando p a re  su  movimiento, p ero  tam bién se  c ree  capaz de e te m id a d  p o r 

medio de l a  c o n c ie n c ia . E l cuerpo d e l  hombre cae y  s ig u e  en e l  c ic lo  

n a tu r a l ,  e s ta  en l a  ru ed a  e te m a , p e ro  l a  co n c ien c ia  queda en l a  e t e m l ­

dad porque aun no re cu e rd a  e l  nac im ien to  n i  conoce l a  m uerte m ie n tra s  

e s té  c o n sc ien te . Cada hcnbre p a ra  s f  e x i s te  e tem am ente  en e l  ruedo de 

su  p ro p ia  v id a  ya  que nunca conoce n ingun  o tro  e s ta d o . La v id a  a s f  es  

movimiento c o n sc ie n te  y  e te m o  p a ra  cada hombre. E sto  es  lo  que sab e . 

E s to  e s  su  v i t a l id a d .  E sto  es su  v id a .

^^flbid:, p .  366.



CAPimo V 

lA JUBTICIA

La J u s t l c l a  como te m a tic a  en l a  o b ra  de Leon F e lip e  e x is te  p o r­

que e s te  e s  un concepto b a s ta n te  lig a d o  a l  hombre. A l p e n e tr a r  en l a  

época a c tu a l  a d v ie r te  p ro n to  que l a s  in iq u id a d e s  que e x is te n  en l a  

humanidad b ro ta n  p o r l a  te n d e n c ia  d e l  hombre de h ace rse  co n sc ie n te  so lo  

de su  p ro p io  s e r .  S in  embargo, n o ta  que e s t a  i n j u s t i c i a  en e l  hombre 

no es so lam ente de l a  época a c tu a l ,  s in o  que e s  una de l a s  f a l t a s  que 

U e v a  e l  hombre en s i  p rim ord ia lm en te . Hace en tonces, su  p o e s ia , un 

esfu e rzo  b a s ta n te  c la ro  en p re s e n ta r  e l  e s ta d o  de l a  J u s t i c i a  en e l  

s ig lo  v e in te  y  tam bién t r a t a  de d é f in i r  lo  que p a ra  é l  e s  l a  J u s t i c i a .  

Desde lu ego , su  d e f in ic io n  e s  p o é tic a .  Porqjue su  te o rü a  p o é t ic a  en­

c ie r r a  en s f  e l  concepto de que h a b la ra  " d e l  n iv e l  d e l  hom bre," p o r 

fu e rza  se  e n f re n ta  con e s te  problem a de l a  J u s t i c i a  y  de l a  I n ju s t i c i a  

en l a  a c tu a l id a d .  La J u s t i c i a ,  un téxmino que e n c ie r r a  en s f  una ab - 

s tr a c c io n  y  una co n c re tid ad  r e l a t iv e ,  e s  d i f f c i l  de d é f i n i r .  Fosee 

d i s t i n t a s  d e f in ic io n e s  pero  e s ta s  d e f in ic io n e s  no faacen nada mas que 

f i j a r  unos i fm i te s  d en tro  de lo s  cu a le s  puede d i s c u t i r s e  co n cep tu a l- 

mente e l  concepto  de t a l .

96



97

P ara  Leon F e lip e  se  vuelve l a  J u s t i c i a  f in a lm en te  una s e r ie  de 

p reg u n ta s , es d e c ir ,  a f irm a  que no sabe en r e a l id a d  s i  ha ace rtad o  en 

su  e s fu e rz o  p o r d e f i n i r l a ,  pero  s£ reconoce b ie n  su  e s ta d o  a c tu a l .  &Es 

l a  J u s t i c i a  e l  e s p i r i t u  de humanidad que s a le  de l a  v u e l ta  e te m a  d e l  

c ic lo  n a tu r a l  d e l hombre? &Es un can to  de esp eran za  en l a  sombra? iEs 

l a  J u s t i c i a  e l  amor h a c la  todo hombre? &Es l a  J u s t i c i a  e l  c ic lo  n a tu r a l  

de todo lo  que e x is te ?  Su d e f in ic io n  se  vuelve  a s i  p reg u n ta  r e to r i c a .  

Pero antes de U e g a r  a  l a  p reg u n ta  r e to r i c a  y a  ha hecho a c e r ta c io n e s  con- 

c r e ta s .

En su  poema "P o esfa  y  d ia lé c t ic a "  a f irm a  c i e r to s  e s fu e rzo s  de

d é f in i r  l a  J u s t i c i a  y  l o  hace de e s ta  m anera:

Todo e s  v o rac id ad .
La v id a  e s  vo rac idad ,
v o rac id ad  o rg an izad a
en una cadena s in  tre g u a :
l a  g a l l in a  se  come e l  gusano, .
yo me como l a  g a l l in a
y  mi c am e  e s  l a  v ianda  d e l  gusano . . .
-P ero  a lg o  se  desprende de e s t a  rueda, 
hay una lu z  que s a l t a  de e s t a  rueda, .  
de e s ta  ru ed a  a n g u s tio sa  y  d ia l é c t i c a .

A f im a  a s i  Léon F e lip e  e l  c ic lo  d e l  e x i s t i r  de to d as  l a s  co sas . S in

embargo afizm a tam bién que hay a lgo  que so b re sa le  de e s te  mecanismo de

l a  e x is te n c ia .  E s te  a lg o  es  p a ra  e l  p o e ta  una lu z  y  es  év id en te  en unos

v erso s  de e s te  mismo poema que e s ta  lu z  es  e s p i r i t u .

La m ecanica d ram atica  de l a  m uerte 
fu n c io n a  s in  descanso 
p a ra  c r e a r  e l  e s p i r i t u .
Todo g i r a  y  se  mueve, 
se  a lz a  y  p e rece  
p a ra  c r e a r  e l  e s p i r i t u  g
y  e l  e s p i r i t u  es  l a  J u s t i c i a .

^Xeon F e lip e , Obras Complétas (Buenos A ire s :  E d i to r i a l  Losada,
S .A ., 1963) , P» 159»

^ Ib ld .,  p . 160.
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E l e s p î r l t u  a s i  d e f in id o  es l a  J u s t i c i a .  Pero unos v e rso s  mas ta rd e  

vuelve a  p re g u n ta r  y  a  a fizm ar:

&Qué es  l a  J u s t ic ia ?
—La J u s t i c i a  

es  e s t a  d ia lé c t ic a :  
i r  d e l  gusano a  l a  g a l l in a ,  
de l a  g a l l in a  a l  gusano.
La J u s t i c i a  es e s t a r  siem pre en su  p u es to  
como e l  buen o p e ra r io .3

E l razonam iento que o fre c e  e l  p o e ta  e s  d u a l. Prim ero, l a  J u s t i c i a  es 

e l  e s p f r i t u  que s a le  tan g en te  d e l  c ic lo  n a tu r a l .  Segundo, l a  J u s t i c i a  

es  e l  razonam iento de conocer a l  hombre como a lgo  que t i e n e  su  p u es to  

f i j o  e n tre  to d as  l a s  co sas. La J u s t i c i a  a s f  d e f in id a  e s  un e s p f r i t u  

d ia lé c t ic o  y  ta n g e n te . P ara  que e l  hombre ten g a  verdsuiera J u s t i c i a  es 

m en este r reco n o cer su  p u esto  e n tre  to d a s  la s  cosas y  reco n o cer tam bién 

la s  tan g e n te s  de l a  o rdenacion  n a tu r a l .  Se puede v e r  que aquf Léon 

F e lip e  t ie n e  id e a s  C la ras  de lo  que p a r a  é l  es l a  J u s t i c i a .  Los s u s ta n -  

t iv o s  a b s tr a c to s  lu z , e s p f r i tu ,  d i a l é c t i c a  a c la re ce n  l a  d e f in ic io n  de 

J u s t i c i a  porque p a ra  é l  son l a  cu lm inacion  d e l  se n tid o  de cosas concre- 

t a s .  La lu z  es lo  que s a le  d e l  c ic lo  n a tu r a l  y  e l  c i c lo  n a tu r a l  es  lo  

que se  conoce como nacim iènto  y  m uerte . Es d e c ir ,  aquf afizm a e l  concep­

to  de que no so lo  e l  hombre se  vuelve polvo  s in o  que tam bién e l  polvo  se  

vuelve  hcmobre. E s to  es  J u s t i c i a .  Pero  tam bién a f irm a  que e l  reconocer 

que t a l  cosa  o cu rre  e s  ev id en c ia  de que e x is ta  un e s p f r i t u .  E s te  e sp f­

r i t u  tam bién es  J u s t i c i a .  E l c ic lo  n a tu r a l  t ie n e  sus ta n g e n te s  de lu z  

y  e s t a  lu z  es  e l  razonam iento d e l  hombre. E s ta  ta n g e n te  l a  ve Léon 

F e lip e  tam bién como e l  e s p f r i tu  d e l  hombre. Las ch lsp a s  tan g e n te s  de

^ Ib id .
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l a  v u e l ta  n a tu r a l  son razonam iento y a s i  J u s t i c i a .  P@ro tam bién acàba 

p o r  a f iz n a r  que e l  hombre q u izas no haya aun év o lu e io n a io  b a s ta n te  p a ra

e s ta r  en l a  lu z , en p le n a  J u s t i c i a ,  es  d e c i r  e s ta  aun en e l  es tad o  r a -

zonante y  no en l a  razon ilum inada.

E l hombre aun e s ta  en l a  sombra y n lesd e  luego e l  concepto de 

J u s t i c i a  s a le  de pocos y  U e g a  a  pocos. La p o e s îa , segun Léon F e lip e , 

e s  una Uamada a  l a  J u s t i c i a ,  a  l a  lu z , a l  a c la re c im ie n to  como se n o ta ra  

después, p ero  as{  como e l  hombre se h a l l a  en l a  sombra aun su  p o es fa

s a le  desde a l l f .  "Y d lgo  que l a  p o esfa  e s ta  en l a  sombra, /  en l a  som­

b r a  d e l  mundo donde e l  hombre ciego  se rev u e lv e  y  g r i t a . ”^ Es e s te  

clam or y  g r i to  lo  que an uncia  que l a  tan g en te  de lu z  e x is te .  E l g r i to  

d e l  hombre c iego  y  e l  re v o lv e rse  d e l  hombre c ieg o  son c la ra s  sefia les  de 

que e l  hombre b usca  y  q u ie re  l a  J u s t i c i a .  Pero , isab e  e l  hombre aun qué 

e s  l a  J u s t i c i a ?  iEs l a  J u s t i c i a  un mero I n s t in to ?  E l hombre no sabe 

claram ente  y  p o r  e s t a  razon  Léon F e lip e  envuelve l a  d e f in ic io n  en p r e ­

g u n ta  r e to r i c a .  En p ro sa  l a  4 e f in lc lo n  se  vuelve puramente p reg u n ta .

Se d e f in e  p o r  l a s  p re g u n ta s . iEs en r e a l id a d  l a  J u s t i c i a  una l lu s io n  

dementada? iu n a  c h isp a  que d a  lu z  so lo  p o r  in s ta n te s ?  En su  ensayo t i -  

tu la d o  iQué e s  l a  J u s t i c i a ?  te im in a  Léon F e lip e  su  d e f in ic io n  de l a  

J u s t i c i a  de e s ta  m anera:

Porque e s to  no puede s e r  e te m o . Y hay que p re g u n ta r  una vez . . .
E l clown, e l  hombre, t i e n e  que p re g u n ta r  una v ez : E s ta  pantom ina 
s a n ç r ie n ta  y  d esg a rrad a , e s te  tru c o  m onstruoso y  despiadado que 
e s t a  aq u i ah o ra  en l a  p ic o ta  d e l  e s c a m io  . . .  iP a ra  que? iQué 
s ig n i f i e s ?  iAdonde yamos? iAdonde nos U e v a  todo e s to ?  iA l a  
J u s t i c i a ?  Pero , iqué e s  l a  J u s t ic ia ?  iE x is te  l a  J u s t i c ia ?  S i  
no e x is te ,  ip a ra  que e s t a  aquf don Q uixote? Y s i  e x is te  l a  
J u s t i c i a ,  i e s  e s to ?  iUh tru c o  de p i s t a ?  iUta numéro de c irc o ?

^ Ib id ., p . 201.
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ilM pim-pam-pum de f e r la ?  ilM vocablo g rac io so  p a ra  d i s t r a e r  a  
lo s  hcsnbres y a  lo s  D loses? Respondedme . . .  Respondedme. LQfxe 
me c o n te s te  a lg u ien  . . . ?  £Que es l a  J u s t i c ia ?  S ile n c io  
S ile n c io .

iO tra  vez. e l  s ile n c io !
Una u ltim a  p reg u n ta . lUo hay e s t r e l l a s  le ja n a s?  2E1 hombre 

no camina mas a l i a  de lo s  gusanos? &La g a l l in a  se  come a l  gusano, 
yo me como l a  g a l l in a ,  y  mi cam e es l a  v ianda d e l  gusano? &La 
J u s t i c i a  no es mas que e s te  mecanismo? ZVoracidad?, vo racidad  
o rg an izad a  en una cadena s in  f i n?  pu esto  f i j o  en e s te  c a r ru -  
s e l  de sum dîbulas a b ie r ta s ?  . . .  &Quc es  l a  J u s t i c ia ?  . . .  2Nadie 
responde? &Ni una voz? &Ni un signo? &Que es l a  J u s t ic ia ? ^

Es év id en te  que p a ra  Leon F e lip e  n ad ie  puede c o n te s ta r le  con 

una d e f in ic io n  c la r a  de lo  que es l a  J u s t i c i a .  E l mismo se v ie r te  sobre 

la s  p a la b ra s  que puedan l l e g a r  a una base c o n c re ts  y  s a le  con p reg u n ta s . 

La J u s t i c i a  segun sus poemas es l a  o rdenacion  m ecanica de l a s  cosas.

Para e l  hombre es e l  reconocer que hay tan g en te s  que s a le n  de e s ta  o rd e ­

nacion  que v a len  ta n to  como e l  engranaje  m ecanico y  e l  p u e s to  f i j o  de l a  

o rdenacion . E l reconocer l a  ordenacion y  sus tan g en te s  es  reconocer l a  

J u s t i c i a .  La J u s t i c i a  en tonces es l a  d i a l é c t i c a ,  e l  e s p f r i tu ,  l a  ta n ­

gen te  que s a le  d e l  c ic lo  n a tu r a l ,  pero  tam bién es e l  c ic lo  n a tu r a l .  Asf 

se vuelve l a  J u s t i c i a  una m ezcla de co n c ien c ia  h a c ia  e l  e s p f r i tu ,  h a c ia  

e l  c ic lo  n a tu r a l ,  h a c ia  l a s  ta n g en te s . Es e l  anhelo de p o see r l a  J u s t i ­

c ia .

Y ien  l a  a c tu a lid a d ?  i e l  hombre an h e la  p o r l a  J u s t i c i a ?  2Cual 

es e l  e s ta d o  de l a  J u s t i c i a  ahora? P ara  Léon F e lip e  e s ta  vencida  aunque 

no m uerta . La I n ju s t i c i a ,  e l  "p e rro  negro  que duerme so b ra  l a  Luz," se 

l e  p ré se n ta  a l  hombre a  cada in s ta n te .  Lo cuerdo d e l mundo y  lo  m a te r i­

a l i s t s  d e l  mundo han derrumbado a  l a  J u s t i c i a .  También l e  p arece  a  Léon 

F e lip e  que e l  hombre ya no lucha  por id é a le s .  Pero s f  e s ta  co n sc ien te

^ Ib id ., p . 983.
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de que por debajo  de todo lo  In ju s to  l a t e  la  J u s t i c i a  y  t ie n e  la s  e sp e - 

ran zas  que algun d£a t r iu n f e .  C laro  que sus mas f u e r te s  b lasfem ias  van 

h a c ia  e l  hombre to rp e  que no ve la s  tan g en tes  d e l  c ic lo  n a tu ra l ,  so lo  

la  o rdenacion  de la s  co sas .

D is c u ti r  l a  J u s t i c i a  en la  a c tu a lid a d  a l  a p l i c a r l a  a  l a  obra de 

Léon F e lip e  es c u e s tio n  de una a c tu a lid a d  de mas de c in cu en ta  aRos. La 

g u e rra  c i v i l  espaKola le  a f e c ta  desde luego mas fuertem en te  que la s  

g u e rra s  m undiales. S in  embargo no se  n e c e s i ta  h ab er g u e rra s  para que 

l a  i n j u s t i c i a  r e in e .  En su  prim era A nto log la  de 1933 se v iene afirm ando 

ya e l  se n tid o  de la  J u s t i c i a  en su o b ra . En un poema de e s ta  A n to log ia  

an o ta  la  vencida de l a  J u s t i c i a .  Su f ig u ra  p rim aria  a l  d i s c u t i r  la  

J u s t i c i a  es siem pre don Quixote a quien é l  reconoce como e l  in v e n to r  de 

la  J u s t i c i a .  La ca id a  la  ve como t a l :

Y ahora o c io sa  y  a b o llad a  va en e l  ru c io  la  
arm adura,

y va o c io so  e l  c a b a lle ro , s in  p e to  y s in  
e sp a ld a r  . . .  

va cargado de amargura 
que a l l a  en co n tre  s e p u ltu ra  
su  amoroso b a t a l l a r  . . .  
va cargado de amargura . . .  
que a l l a  " quedo su ventura" 
en l a  P lay a  de B arcino, f re n te  a l  mar . . .

Va vencido , e l  c a b a lle ro  de re to rn o  a  su  lu g a r .

For l a  manchega l la n u ra  
se vuelve a  v er la  f ig u ra  
de don Q uixote p a sa r  . . . °

E l e s p e c tro  de don Q uixote quien va d e rro tad o  por la s  v a s ta s  l la n u ra s  no 

so lo  sen a lan  aqu i e l  e s ta d o  de la  J u s t i c i a  s in o  que aumentan aun l a

^Ibid .. p. U9 .
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d e sg ra c ia  de l a  ca fd a . E l llam am iento que l e  hace Léon F e lip e , "ponme 

a  l a  grupa c o n tig o /  c a b a lle ro  d e l  honor," s ig n i f ic a  e l  sen tim len to  que 

t ie n e  e l  p o e ta  p o r  l a  J u s t i c i a  y  l a  so ledad  que e s te  s e n t i r  t r a e .  E l 

b a t a l l a r  de don Q uixote ha m uerto asesinado  por lo  cuerdo d e l  mundo. 

Porque, en re a l id a d  &no e ra  don Quixote un loco? Es d e c ir ,  no es  que 

don Q uixote no razo n ara  s in o  que tam bién s in razonaba . V ela l a  ordena­

c io n  pero  tam bién l a  ta n g e n te . S e n tia  e l  e s p f r i tu .  Y a s f ,  después de 

s e r  d e rro ta d o  p o r  lo  cuerdo, se  vuelve un e sp e c tro . E sto  e s  lo  que es 

p a ra  Léon F e lip e  l a  J u s t i c i a  en l a  a c tu a lid a d : un e sp e c tro .

E l e s ta d o  de l a  J u s t i c i a  se  debe a  lo  cuerdo d e l  mundo. Asf 

lo  se n a la  e l  p o e ta  en e l  s ig u ie n te  poema que es p a r te  de E s ta  m uerta . . .  

m ira d la . Aunque e s te  poema se r e f i e r e  p rin c ip a lm en te  a  l a  ca fd a  de l a  

J u s t i c i a  en Espafia d u ran te  y  después de l a  g u e rra  c i v i l  se  puede v e r lf i*  

c a r  como u n iv e r s a l .

VI

Loqueros . . .  R e lo je ro s

iCuando es  cuando se  cambian
la s  funciones d e l  aima y  lo s  r e s o r te s  d e l  cuerpo,
y  en vez de U a n to
no hay mas que r i s a  y  baba en n ü e s tro  gesto?
S i  no e s  ahora,
Ahora que l a  J u s t i c i a  v a le  menos, 
mucho menos, que e l  o r fn  de lo s  p e r ro s ;  
s i  no e s  ahora , ah o ra  que l a  J u s t i c i a  
t i e n e  menos
c a te g o r fa  que e l  e s t i é r c o l ;
Ya no h ^  lo co s  amigos, ya  no hay lo co s, 
se  m urio aq u e l manchego. 
a q u e l e s t r a f a l a r io  
fan tasm a d e l  d e s ie r to .

Todo e l  mundo e s t a  cuerdo, 
t e r r i b l e ,
m onstruosam ente cuerdo .
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ÎQué b ie n  marcha e l  r e l o j ;
que b ien  marcha e l  c e reb ro —t i c ,  ta c  . . .  t i c ,  ta c  

*•• t i c ,  tac# n
es un r e lo j  p e r fe c to  . . . ,  p e r fe c to  . . .  p e rfe c to l

E l v a lo r  de l a  J u s t i c i a  como se puede o b se rv e r  ha lleg ad o  a  l a  nada. Ha 

de jado  de s e r  e s p f r i tu  u  o rden . Le q u i t a  todo  v a lo r  a l  v a lo r a r la  con e l  

e s t i é r c o l  o e l  o r fn  de p e r ro s . Y ip o r  qu i es que ha cafdo a  t a l  d ev a lo - 

rac io n ?  Simplemente porque ya no hay lo c o s . Después de l a  a lu s io n  a l  

Q uixote inmed iatam ente a c i e r t a  de que e l  mundo e s ta  cuerdo y  que en r e a l i ­

dad e l  Q uixote es  mero e sp e c tro  a s f  como l a  J u s t i c i a .  La J u s t i c i a  ya no 

p a lp i ta  pero  e l  mundo s f .  Y mundo, c la ro  que se  en tien d e  p o r todo hombre. 

Pero es  un mundo cuerdo. Ahora, s i  e l  mundo es  sab io  &por qué es que no 

puede co n ceb ir  de l a  J u s t i c i a ?  îEs que todo  v a lo r  se ha pu esto  en l a  

s a b id u rfa ?  Pero, &para qué f in e s?  Léon F e lip e  usa  l a  f ig u ra  d e l  r e lo j  

como ejem plo de lo  sab io  o cuerdo d e l  mundo. Lo u t i l i s a  de dos m aneras. 

Prim ero e l  r e lo j  s ig n i f i c a  e l  e s fu e rzo  y  e l  a lcan ce  d e l  hombre con su 

e x a c t i tu d  en l a  p e rfe c c io n . En segundo lu g a r  subraya l a  vanidad d e l  

hombre a l  t r a t a r  de c a p ta r  lo  que no sabe y  a l  mismo tiem po o l^ idandose 

d e l  hombre mismo que s f  conoce o puede conocer. E l r e lo j  c ap ta  e l  

tiem po, p ero  &qué es e l  tiem po? E l mundo e s ta  cuerdo, pero  i e l  hombre 

ama a l  hombre? Los lo q u ero s  y  lo s  r e lo je r o s  saben su  negocio , e s ta n  

cuerdos, pero  se han o lv id ad o  d e l  hombre, de su  e s p f r i tu ,  de su anhelo 

de J u s t i c i a .  E l r e lo j  no mide hombres p e ro  en e l  mundo cuerdo de l a  

a c tu a lid a d  s f  lo s  m ide. Los loqueros no cuidan  d e l  hombre s in o  que 

cuidan  de su  sa b id u rfa . "Ya no hay locos" a firm a  Léon F e lip e  y  a s f  ya  

KO e x is te n  aq u e llo s  que podrfan  no so lo  d a r  l a  d ia l é c t i c a  d e l  orden d e l

^Ibld.
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o ic lo  n a tu r a l  s in o  a n u n c la r tam bién l a s  tan g en te s  de lu z .  E l cerebro 

d e l  hombre ya  no g r i t a ,  e l  h<mibre y a  no le v a n ta  e l  l l a n to  loco sino  

que solam ente marcha a l  compas d e l  r e l o j ,  o lv idado  d e l  hombre.

La i n j u s t i c i a  r e in a  sobre e l  ce reb ro  d e l  hombre, lo  cuerdo es 

lo  que r e in a .  P ara  cuando e s c r ib io  Léon F e lip e  e l  poema que se acàba 

de d i s c u t i r  ya h à b ïa  e s c r i to  su g ran  poema Drop a  S t a r . A l re v isa rse  

l a s  d i s t i n t a s  p a r te s  de e s te  poema se  puede d i s t in g u i r  que se t r a ta ,  

ademas de un poema de t r a n s ic io n ,  como e l  mismo p o e ta  lo  a firm a, de l a  

evo luc ion  d e l  hombre. Aqui se  sü b ray a ra  solam ente l a  p a r te  que é l  dé­

s ig n a  '"ita p e rro  negro  duerme sobre l a  Luz" : una p e r f e c ta  m etafora p a ra  

l a  i n j u s t i c i a ,  l a  a n t f t e s i s  d e l  e s p e c tro , l a  J u s t i c i a .  E l e sp ec tro  

s ig n i f i c a  l a  c a id a , l a  e s te r i l id a d ,  e l  recuerdo  l a t e n te ,  m ien tras  que 

e l  p e r ro  negro es  una f u e r te  a lu s io n  a  l a  fu e rz a  de l a  I n ju s t i c i a .  La 

I n j u s t i c i a  e s  f u e r te  porque e s ta  en todo  hombre como lo  seS a la  en lo s  

s ig u ie n te s  v e rso s  d e l  poema:

Ronca,
n eg ra  e s  l a  voz d e l  hombre.

Es ml voz y  t u  voz. N u estra  voz,

iOh, y  como veriam os e l  mundo, 
l a  desnudez, l a  t r a n s p a re n c ia  de l a  

Verdad y  l a  B e lle z a .
S i no e s tu v ie s e  a h i, 
tumbado en e l  a i r e ,  
manchando l a  lu z , 
mordiendo mis o jo s ,
e l  bumo, o
e l  p e rro  negro de l a  I n j u s t i c i a  bumanal

Ademas de s e S a la r  l a  I n ju s t i c i a  bumana como e l  p e rro  negro , en lo s  s i ­

g u ie n te s  v e rso s  d e l  mismo sefia la  y  u t i l i z a  o t r a  m e ta fo ra  que a d v ie r te  a

® Ib id ., p . 100.
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l a  incapacidad  d e l  hombre n isa o  a l  t r a t a r  de v e r  a  l a  J u s t i c i a .  Es d e c ir ,

l a  I n ju s t i c i a  e x is te  in te r io m e n te  a s f  como en e l  e x te r io r :

D etras  de mi f r e n te -  escuchad b ie n - ,  
d e tr a s  de mi f r e n te  ha^ un v ie jo  dragon: 
e l  sapo negro  que s a l to  de l a  p rim era  ch arca  

d e l  mundo
y  e s ta  aqu f, agazapado en mis se so s , .
s in  de j  arme v e r  e l  amor y  l a  J u s t i c i a . ^

A sf l a  incapacidad  j u s t i c i e r a  d e l  hombre es  e l  m al g e n é rico . E l  hoaibre 

aun no evo luc iona  lo  b a s ta n te  p a ra  poder v e r  l a  J u s t i c i a .  La I n ju s t i c i a  

e x i s te  en s f .  Termina Léon F e lip e  con e s te  poema d ec la ran d o  que l a  In ­

j u s t i c i a  ù b ica  en todo  hombre a s f  como l a  J u s t i c i a  p o d rfa  u b ic a r  en  todo

hombre. S in  embaurgo, en l a  a c tu a lid a d  l a  J u s t i c i a  e s  e l  e sp e c tro  m ien tras  

que l a  I n j u s t i c i a  es  l a  que opaca l a  lu z , y  v iv e  aun en todo hombre:

Ubicua es  l a  I n j u s t i c i a  de lo s  hombres . . .
(polvo es  e l  a i r e ,  polvo 
de carbon apagado)
Lo invade to d o .
Lo ennegrece, lo  c o im e , lo  a fe a  todo  
Como e s te  a l ie n to  humedo d e l  mar.
. . .  e s ta  ah f en e l  v ie n tr e ,  tumbado en l a  lu z
ese  p e rro  negro que muerde n u e s tro s  o jo s ,
ese  humo que i n f l a  n u e s tro  globo,
que c ie g a  l a s  e s t r e l l a s  y  que e s tr a n g u la  e l  s o l ,
que t i z n a  mi s o n r is a  y  mi g arg an ta ,
que se  m ete en mi sang re ,
que sube a  mi ce reb ro , ^
y  ab re  y  c i e r r a  l a  p u e r ta  de mi corazon . . .

31 a i r e  que e s ta  constantem ente a lre d e d o r  y  que d a  v id a  a l  hombre e s

"po lvo  de carbon apagado" y  a s f  l a  I n j u s t i c i a  invade todo , e s t a  en todos,

y  p o r  to d as  p a r te s .  Nadie se  escap a  d e l  polvo  de carbon apagado y  l a

I n j t i s t i c i a  se  aumenta a  un e s ta d o  e x is ta n te  c o n s ta n te . La J u s t i c i a  e s ta

opaca, es  e sp e c tro  aun, no se  d is t in g u e  b ie n . Con l a s  m e t^ o ra s

^ I b id . ,  p . 103 .

^ ^ Ib id ., p . 104.
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mèneionadas Leon F e lip e  d e sc rib e  l a  I n j u s t i c i a  y  l a  lo c a l iz a  como e s ta r  

p o r to d as  p a r te s .  Y i l a  J u s t i c i a ?  &Donde e s t a  en l a  a c tu a lid a d ?  E s ta  

en lo  oscuro , manchada por e l  " carbon apagado" de ta n to  hombre, tapada 

p o r e l  v ie jo  dragon, y  d e t r a s ,  no escond ida  s in o  la te n te ,  d e l  sapo negro. 

Pero e s ta  a h f , no se  ha bo rrado  p o r com pleto. La I n j u s t i c i a  t r i u n f a  a6n 

p ero  l a  esperan za  e s ta  p ré s e n te .  No e s ta  om nipotente como lo  e s t a  l a  

I n j u s t i c i a  s in o  que c a s i  in d is t in g u ib le  d e t r a s  de l a  I n ju s t i c i a .

Y &el hombre como rea cc io n a  a n te  e s t a  f a l t a  de J u s t i c i a ?  fComo 

se puede e v a d ir  e l  problem a de l a  I n ju s t i c i a ?  En su  poema "Me compraré 

una r is a "  a lude  Léon F e lip e  a  que e l  hombre lo  hace a  lo  m a te r ia l .  S i 

e l  v a lo r  de l a  J u s t i c i a  ha  decafdo porque se  l e  pone mM v a lo r  a  lo  

cuerdo, en tonces p a ra  e v i t a r  e l  problem a de v e r  l a  I n ju s t i c i a ,  p a ra  no 

n e c e s i ta r  b a t a l l a r  c o n tra  e l  sapo, n i  e l  dragon, n i  e l  p e rro  es  m enester 

v e r  l a  I n j u s t i c i a  con cin lsm o. En e l  mundo cuerdo se  evade e l  problem a 

con una r i s a  que se  puede conq>rar. E l  mundo e s t a  en e l  e s tad o  sa b io . 

Sabe raz o n a r. Sabe e v a d ir .  Sabe j u s t i f i c a r s e .  Puede com prarse l a  

ev asio n  y  d ic e  Leon F e lip e  que " l a  r i s a  mecémica d e l  mundo," e l  constan­

t e  empeGo en mandar que e l  hombre "sm ile , sm ile , sm ile" e x is te  porque:

Debajo de e s a  r i s a  de ordenanza 
que U e g a  en l a s  t i n i e b l a s ,  
hay un r i c tu s  de esp an to , 
una boca e p i lé p t ic a ,  
una baba a m ariU a  y .
y  sangre . . .  sangre y  l l a n to .

A p e sa r  de e s to  l a  r i s a  e s  co n tag io sa , l a  ev asio n  es  c o n tag io sa , y  t e r ­

mina e l  poema a s f :

^ ^ i d . ,  p. 16U.
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iJ e , Je l . . .  ya  v es. La r i s a  es co n tag io sa .
•B astan te  co n tag io sa l ^
•Mas que l a  d ign idad  y  l a  J u s t ic ia !

Lo m a te r ia l ;  lo  comprado, t r i u n f a  sobre l a  J u s t i c i a ,  t i e n e  mas v a lo r  que 

e l l a .  Â si se  en cu en tra  l a  J u s t i c i a  devalo rada , opaca, como e sp ec tro , aun 

manchada p o r  l a  I n ju s t i c i a ,  p o r e l  hombre mismo que p o r e s t a r  cuerdo se 

ha o lv id a d o . E l hombre reconoce s i  l a  d ia l é c t i c a  pero  l e  f a l t a  reconocer 

por com pleto l a  tan g en te , re c o b ra r  e l  e s p x r i tu ,  d e ja r s e  de s e r  sim ple­

mente sa b io  y  v o lv e r  a  reco n o cerse . N ec e s ita  v o lv e r  a l  n iv e l  d e l hombre. 

En l a  a c tu a l id a d  s u fre  l a  humanidad de l a  f a l t a  d e l  s e n tid o  completo de 

J u s t i c i a .  Reconoce so lo  l a  ordenanza y  no l a s  ta n g e n te s , o e l  e s p f r i tu .  

En e l  poema "Tarapoco soy e l  gran loco" vuelve a r e i t e r a r  e l  mismo se n tid o  

sobre  lo  cuerdo d e l  mundo a c tu a l .

iCuando s i  no es  ah o ra  (yo pregunto  lo q u e ro s) , 
cuando e s  cuando se  p a ran  lo s  o jo s  y  se  quedan a b ie r to s ,  

inmensamente a b ie r to s ,  
s in  que puedan c e r r a r lo s  n i  l a  llam a n i  e l  v ien to ?
ÂCuando e s  cuando se cambian lais funciones d e l  aima y  lo s  

r e s o r te s  d e l  cuerpo 
y  en vez de l l a n to  no hay mas que r i s a  y  baba en n u e s tro  gesto?
S i no es  ahora , ah o ra  que l a  J u s t i c i a  v a le  menos, in f in ita m e n te  

menos
que e l  o r fn  de lo s  p e r ro s ;

De e s t a  manera ve Léon F e lip e  l a  J u s t i c i a .  Su p o es fa  l a  d e fin e  

como ta n g e n te , como e l  mismo c ic lo  n a tu r a l  de l a  e x is te n c ia ,  como e l  

e s p f r i t u ,  como anhelo  de amor, y  p o r  f in  como l a  c o n c ien c ia  de todo 

e s te  con ju n to .  P ara  e l  hombre que aun no evo luc iona  lo  s u f ic ie n te  le  

es  im posib le  e s ta  com pléta co n c ien c ia  y  p o r  e s ta  razon r e in a  l a  In ju s ­

t i c i a  en l a  a c tu a lid a d . E l honbre puede lu c h a r  c o n tra  l a  I n ju s t i c i a ;  

e s ta  lu c h a  e s  p a r te  de l a  evo luc ion .

^ I b id . ^^Ibid., pp. 261- 262.
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En “Oda ro ta ,* ' poema que es  p a r te  de Llamadme publicano  se p la n ­

t e s  Léon F e lip e , y  a  l a  vez a l  hombre, como a lg u ie n  que ya no lu ch a  por 

l a  J u s t i c i a .  Nota que e l  hombre en l a  a c tu a lid a d  lu ch a  solam ente p o r s (  

mismo. Se alarm a d ic ien d o  de s f :

yo he p e rd id o  e l  ritm o,
l a  m usica y  e l  ju i c io  . . .  îHe p e rd id o  e l  J u ic io !
Tbmadme e l  p u lso ,
sonad m is huesos, ^
auscultadm e l a  f r e n te  . . .  Todo e s ta  ro to  aquf

Ibios v e rso s  mas ta rd e  se  acusa a  s f  mismo de h ab er dé j  ado e l  camino de

l a  J u s t i c i a  y  d ic e :

iAh! iS i  yo h u b iese  aprendido a  cav ar l a s  t r in c h e ra s  y  a  le v a n ta r  
lo s  v a l le s  c e rc a  de mi granero  
y, a l  a c e rc a rse  l a  v ic to r ia ,
hub iese  grabado e s ta s  p a la b ra s  so b re  l a  p u e r ta  de mi casa i :
’ îE l  hombre y a  no lu ch a  por un id e a l ! '^5

La J u s t i c i a ,  e l  id e a l ,  se ha quedado en l a  so led ad . Después de e x p l ic a r  

lo  que p a ra  é l  e s  l a  J u s t i c i a  y  después de v e r  su  e s ta d o  en l a  a c t u a l i ­

dad no d e ja  de c u lp a rse  a  s f  mismo. Se s ie n te  é l  cu lp ab le  y se  c re e  a s f  

una de l a  razones p o r l a s  cu a le s  l a  I n j u s t i c i a  r e in a .

Es porque Léon F e lip e  q u ie re  h a b la r  d e l  n iv e l  d e l  hombre que se 

en ca ra  con l a  I n j u s t i c i a  d e l  hombre. La d e f in e , l a  d e sc rib e  en l a  a c tu ­

a l id a d  y  se da cu en ta  tam bién que t i e n e  que en v o lv erse  en e s te  problem a 

humano. Es su  re sp o n sa b ilid a d  h ace r a lg o  porque haya J u s t i c i a .  L lega 

a  c r e e r  que es  re sp o n sa b ilid a d  de to d o s , in c lu s iv e  é l .  Ya en su  p rim era  

ob ra  de 1 9 2 0  V ersos ^  o rac io n es  de cam inante se h ab fa  vislum brado c l a r a ­

mente que una gran  preocupacion  d e l  p o e ta  s e r f a  l a  de l a  J u s t i c i a .

^̂ Ibid. ,  p. 32U.

^̂ Ibid.
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S ie n te  e l  anhelo  por l a  J u s t i c i a  y en unos v erso s  de e s ta  re c o p ila c io n

p o é tic a  se oye su  anhelo  c la ram en te ;

Yo también tengo hambre 
y  sed de J u s t i c i a  
Nazareno . . .
Llévame en tu  p a r t id a .
No tengo que d e ja r  p a ra  s e g u ir te  
n i  b ien es  n i  fa m ilia ,
Porque e s to y  so lo
y s in  un gran  amor que me redim a . . .
Nazareno . . .  
llévam e en tu  p a r t id a ,  
que tengo hambre 
y  sed de J u s t i c i a  . . .

P ara 1920 su  p ro p ia  v ida  l e  h a b ia  proporcionado l a  i n j u s t i c i a  d e l  hombre.

Se a d v ie r te  aq u i l a  so ledad  a u to b io g ra f ic a  que l e  c ircundaba  a s f  como e l

es fu e rzo  c la ro  d e l  anhelo p o r b u sc a r  y  e n co n tra r  l a  J u s t i c i a .  C r is to ,

igualm ente que Don Q uixote, se ran  sfm bolos i d e a l i s t a s  a  quienes é l  se

apegara en su  p ro p ia  busca. Aquf t ie n e  hambre y  sed de J u s t i c i a  y  Uama

a l  Nazareno que l e  l le v e  con é l .  En o t r a  o casio n  habfa  llam ado a  Don

Q uixote. E l C r is to  tam bién re p ré s e n ta  l a  esperan za  de J u s t i c i a  a s f  como

e l  Q uixote r e p ré s e n te ra  e l  e s ta d o  ju s t ic ie r© . En un c u a r te to  de l a  misma

o bra  se s ie n te  y a  cap ac itad o  p a ra  v e r  l a  i n j u s t i c i a  a l  d e c i r :

2k

Ahora a  mf me sucede 
lo  c o n tra r io  que a l  h id a lg o  Manchego: 
que tomo por rebaSos 
lo s  e jé r c i to s ^ 7

No e s ta  a lu d ien d o  aquf a  que Don Q uixote h u b ie ra  e s ta d o  equivocado s in o  

simplemente q u ie re  a d v e r t i r  que é l  tam bién ve lo  in ju s to .  Alude aquf 

desde luego a l a  maldad de l a  g u e rra . Los rebafios e ran  p a ra  Don Quixote

^̂ Ib id . ,  p . 59-

^^Ibid ., p . 61 .
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lo s  e j é r c i to s  y p a ra  Leon F e lip e  le s  e j e r c l t o s  son lo s  rebafios. E l to -  

mar lo s  e j e r c l to s  p o r rebafios es mas s ig n i f le a n te  porque r e b a ja  a  lo s  

e j e r c l to s  a  an im ales. Con lo s  e j é r c i to s  c la ro  que v lene l a  I n ju s t l c i a  

h a c la  a lg u le n . A l v e r  c laram ente  l a  I n j u s t l c i a  su anhelo  p o r  h ace r 

a lg o  se aumenta. E l v l s u a l l z a r  c laram ente l e  v lene p o r v e r  l a s  cosas 

de d l s t l n t a s  m aneras, de d i s t i n t a s  p e rs p e c t iv e s .  A l a c e rc a rse  a l  p ro ­

blème de e s ta  manera em pieza a  v e r tam bién l a  r e la t lv ld a d  d e l  problèm e. 

E sto s  dos poemas a n te r io r e s  en tonces a c la ra n  e l  anhelo  d e l  p o e ta  en 

q u e re r  l a  j u s t l c i a  y  en su  v ls u a l lz a r  e l  problèm e de d l s t l n t a s  m aneras. 

En e l  poema "En l a  c l f n lc a  d e l  o c u l is te "  u sa  Léon F e lip e  l a  p e rsp e c tiv e  

como modo de d l s t l n g u l r  lo  ju s to  y  lo  in ju s to .  E l poema, e s c r i t o  ya 

después de l a  g u e rre  c i v i l  espafiola e lu d e  fuertem en te  a  l a  c a ta s t r o f e .  

No o b s ta n te  s ig n i f i c a  a q u i, mas que todo , l a  té c n ic a  que u sa  Léon 

F e lip e  en e s ta  época com bative p a ra  lu c h a r  p o r l a  J u s t i c i a .

En l a  c l în i c a  d e l  o c u l i s t e

D octor, c reo  que tengo  
a lg o  ex trafio  en lo s  o jo s .
Ôigame b ie n  D octor:
Todo a q u e n o  que es  g o tic o  
m xstico  y  v e r t i c a l  
lo  veo ah o ra  vencido 
achatado  y  b arro co  . . .

La m i t r e  de un ob ispo , p o r  e je z ^ lo , 
que e s  ig u a l  que un so rb e te  
conico  y  o rg u n o so  
l a  veo d e r r e t id a  . . .

y  e l  a n i l l o  que debe s e r  morado 
lo  veo ro jo  _g
. . .  como l a  sangre .

Es Im portante l a  id e a  que t ie n e  e l  p o e ta  a q u l de l a  r e l ig io n  pero  lo  

^® Ibld ., p . 17k.
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s ig n if ic a n te  es l a  s a t i r a  que r e s a l t a  p o r  medio de l a  p e rsp e c tiv e . La 

i n j u s t i c i a  se hace mas p én é tra n te  a l  a lu d i r  que es  so lo  l a  v i s t a  l a  que 

e s ta  mal y no lo s  even tos o aco n tec im ien to s . Busca a s î  Léon F e lip e  l a  

J u s t i c i a  porque ve que no e x is te  y  puede v e r que no e x is te  porque ve a  

todo con d i s t i n t a  p e rsp e c tiv a , de d i s t i n t a  manera.

Atiora, ve que no hay J u s t i c i a ,  que so lo  e x is te  l a te n te ,  q u ie re  

que vuelva l a  J u s t i c i a ,  l a  d e sc r ib e  en su  es tad o  a c tu a l  &y que hace en 

re a lid a d ?  iEs su re sp o n sa b ilid a d  so lo  v e r?  E l mismo se  p regun ta  y  se 

c o n te s ta  en su  poema "lY  a  que he venido?"

•Ah, s i!
He venido a  v e r  e l  p a ja ro  en l a  ja u la

Pero he venido tam bien a  v e r  lo s  que te je n  c a b le s  y  maromas 
la rg a s ,

a  lo s  que rompen lo s  ro s a r io s  y  lo s  empalman después unos 
con o tro s  p a ra  que no se  muerda l a  c o la  l a  p le g a r ia  . . .  

y  a  lo s  que construyen  can a le s  
y  a  lo s  que construyen  e s c a la s
y a  lo s  que t i r a n  en l a  sombra sondas como l a s  a ran as ,
sondas profundas y  d e lçad as
hechas con una se c re c io n  c a rn a l  m e ta f is ic a  y  amarga, 
a  l a  que p a ra  en ten d erse  de a lgun  modo 
lo s  hombres, p o r ahora , llam an làg rim as .

Empieza a s i  Léon F e lip e  ascendiendo a  l a  t ra g e d ia  d e l  hombre. Su respon­

s a b il id a d  es l a  de v e r  e s ta  t r a g e d ia  en l a  cu a l e s ta  indudablem ente l a  

i n j u s t i c i a .  Aqui se a ce rca  a l  problem a len tam ente con cambio de p e rsp e c ­

t iv a  en cada v e rso . Empieza con e l  p a ja ro  en l a  j a u la  y  a s i  com pleta-

mente ap a rtad o  d e l  hombre. Luego r e c o p i la  e l  heroism o d e l  hombre h a s ta

l l e g a r  a  lo  t r a g ic o  d e l  hombre, aqux rep re sen tad o  como una sonda hecha 

de la s  lag rim as d e l  hombre. Ha venido Léon F e lip e  a  v e r  la s  lagrim as 

d e l hombre igualm ente que a  v e r  su  heroism o, pero  tam bién en p reg u n ta rse

^^Ibid., p. 296.
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y c o n te s ta rs e  se  a d v ie r te  que ha venido a  e s c r i b i r  p c e s ia  y p r in c ip a l-  

mente p o e s îa  que se  reca lque  en e l  hombre y  su  e s ta d o  im perfec to . Es 

e s ta  en tonces una de l a  responsab i l id a d e s  a  que é l  se a f e r r a  después de 

reco n o cer y v e r e l  es tad o  de l a  J u s t i c i a  en l a  a c tu a lld a d .

Afirma en e l  s ig u ie n te  poema que p e d lra  J u s t i c i a  h a s ta  l a  m uerte . 

E l anhelo  se vuelve accion  en no so lo  p e d ir  l a  j u s t i c i a  s in o  en p e d i r la  

con ag ried ad , con fu e rza , con b la s fem ia  p a ra  que o ig a  todo hombre. Asi 

lo  ex p resa  en "y aho ra  me voy."

me voy s in  hab er aprendido mas que g r l t a r  y  a  m ald ec ir, 
a  p i s a r  bayas y  f lo r e s  . . .  
me voy s in  haber v is to  e l  amor,
con lo s  la b lo s  amargos l le n o s  de bcba y  de b lasfem ias , 
y con lo s  b razo s  r fg id o s  y e rg u id o s , y  lo s  pufios ce rrad o s , 

p id iendo  J u s t i c i a  fu e ra  d e l  ataud .^O

Se s ie n te  aquf ya  l a  fu e r te  p a la b ra  b la s fe m a to r ia  de Léon F e lip e . No se

ve como a lgo  puro que q u ie re  J u s t i c i a  s in o  como una b la sfem ia . A centua

fuertem en te  a s i  su  deseo por l a  J u s t i c i a  y  l a  n ecesid ad  que s ie n te  por

e l l a  p a ra  todo hombre. E stos v erso s  se  vuelven  com bativos, luchan  en

re a l id a d  por l a  J u s t i c i a .

Ademas de e s te  t ip o  de v e rso  que se  puede llam ar combativo t ie n e  

o tro s  que son meras asev erac io n es  com bativos. ^  In s ig n a , co n fe re n c ia  

que d ie r a  en B arcelona en 1937, en p le n a  g u e rra  c i v i l ,  es una Uamada 

re v o lu c io n a r ia . Se apunta aq u i p o r que e l  p o e ta  se  d ram atisa  llev an d o  

a  l a  J u s t i c i a  m uerta en sus b ra z o s . Su re sp o n sa b ilid a d  es en tonces ense- 

S a r s e la  a l  hombre y  h a c e r  que e s te  hombre se le v a n te  en arm as. Se v is u ­

a l i z e  Leon F e lip e  dram aticam ente con l a  J u s t i c i a  en lo s  b razos y  d ic e :

20I b id . ,  p . 291.
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IQulénes s o ls  v o so tro s?
2Cual es  v u es tro  nombre? 
iDe que v le n tr e  ven is?

Fuera . . .  Puera . . .  î Raposos!
Aqiu,
Yo so la . S o la ,

con l a  J u s t i c i a  ahorcada 
so la ,

con e l  cadaver de l a  J u s t i c i a  e n tr e  mis manos.
Aqui
yo s o la
con l a  co n c len c ia  humana,
q u le ta ,
parada ,
asesin ad a  p a ra  siem pre 
en e s ta  ho ra  de l a  H isto rié , 
y  en e s ta  t i e r r a  de EspaKa.

E l mundo no es mas que una m adriguera de raposos 
y  l a  J u s t i c i a  una f lo r  que ya no prende en n in -  

guna l a t i t u d .

iVamos a  l a  m uerte

Pero no fue a  l a  m uerte . Fue un llam ado en fu rec id o  p o r  l a  Ju s ­

t i c i a .  P ara  s i  mismo e s ta  en com pléta co n c le n c ia  d e l  es tad o  de l a  Ju s ­

t i c i a  en EspaKa. Déclama su  poema y  a s !  combate por l a  J u s t i c i a .  S in 

embargo, mas ta rd e  e s ta  en p len a  co n c len c ia  de que en re a l id a d  é l  ha 

fa l la d o :  no en e l  llam am iento a la s  armas s in o  en no haber ido  a  l a

m uerte p o r l a  J u s t i c i a .  No h izo  e l  s a c r i f i c io  u ltim o  a l  c u a l é l  mismo 

h ab ia  llam ado. Después de l a  g u e rra  c i v i l  recu e rd a  " l a  in s ig n ia "  y 

s ie n te  l a  cu lp a . En EspaKal d e l  éxodo ^  d e l  l l a n to  se en cu en tra  e l  po­

ema, "E s ta  m uerta  . . .  La hemos asesinado  e n tre  t u  y  yo ,"  donde se puede 

o b serv er c laram ente  e s ta  s e n s ib i l id a d .  Como lo  in d ic a  e l  t i t u l o ,  cu lpa  

a  todo esp an o l p o r lo  que é l  c re e  haber s id o  l a  m uerte de Espana, pero  

aun se cu lpa  mas a  s i  mismo:

^ ^ i d . .  p. 9^2-9U3.
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îYo también!
Yo no f u i  mas que una mueca> 
una m ascara
hecha de r e to r ic a  y  de miedo.
Aqui e s ta  mi f r e n te .  îM iradla!
Porque yo fu i  e l  que d i jo :
"Una e s t r e l l a  ro ja ,  s£ . . .
una e s t r e l l a  r o ja  y s o la
de sangre espafïola en l a  f re n te  . . .
p rep ared  lo s  c u c h il lo s ,
aguzad la s  navajas
c a le n ta d  a l  ro jo  v ivo  lo s  h ie r ro s ,
id  a  l a s  fraguas,
que os pongan en l a  f r e n te  e l  s e l lo  de

l a  unidad y  de l a  J u s t i c i a "  . . .
Y aqux e s ta  ml f r e n te  gg
s in  una g o ta  de san g re . îM lradla!

Se m a r t i r iz a  a  s i  mismo p o r no haber dado una g o ta  de sangre p o r  l a  J u s ­

t i c i a  en Espafîa. Recuerda b ie n  que é l  h a b ia  hecho e l  llam am iento a  l a  

m uerte p o r l a  J u s t i c i a .

Quizas e l  poema mas s ig n if ic a n te  que ré v é la  l a  responsab ilidad*

su  p ro p ia  responsab ilidad*  h a c la  l a  J u s t i c i a  sea  "Y ah o ra  me voy" como

ya se  ha notado. E l anhelo  de b u scar J u s t i c i a  e s ta  p ré se n té  desde muy 

tamprano en su p o e s la . En l a  p rim era  época se s im b o liz a  l a  J u s t i c i a  y  

e l  j u s t i c i e r o  en Don Q uixote y  en C r is to .  D urante l a  g u e rra  c iv il*  

época combat!va de su  poes£a* b lasfem a y  hace llam am iento  a  l a  lu ch a  

por l a  J u s t i c i a .  Toman sus versos com bativos e l  empuje por l a  J u s t i c i a  

pero  é l  mismo se s ie n te  cu lp ab le  p o r  no haber dado e l  supremo e s fu e rz o .

S i ac lara*  s in  embargo* que l a  J u s t i c i a  s e ra  un concept© p o r e l  c u a l é l  

s e g u ira  luchando p id ié n d o la  " fu e ra  d e l  a ta u d ."  E s ta  e s  en tonces l a  r e ­

sp o n sab ilid ad  p ro p ia . Pero* no se d e tie n e  aquf* a l  h a b la r  desde e l  mismo 

n iv e l  d e l  hombre se co n sid é ra  p a r te  de t a l  y  a s i  e s p e ra  que e l  hombre* 

todo8 lo s  hombres* tomen l a  re sp o n sa b ilid a d  de h a c e r  J u s t i c i a .

^ Ib id .*  p. 131.
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Leon Felipe hace su propio esfuerzo y envuelve al hombre a la 

vez. Se culpa a sf mismo, pero a todo hombre tambien. iY cual es la 
responsabilidad del hombre, de todo hombre? No cabe duda que este poeta 
tenga la conciencia de Justicia pero todo hombre no la tiene. La Injus­
ticia se aumenta porque el hombre cuerdo se ha olvidado de ella. Sin 
embargo, ningun hombre debiera voltearle la cara a lo Injusto. El deber 
del hombre, la responsabilidad es esto: buscar la Justicia, hacer jus-

poticia, estar consciente de ella. En el poema "Estas son mis Haves"
Leon Felipe asume el persona je de todo hombre. En realidad, todo hombre
para él lleva algo injusto, y proclama aqui que "con cada criminal que
muera un justo." Sigue de esta manera el poema:

Con Cristo, pero en los Olivos y en la cruz:
con la fiebre y la hiel,
con la sed y la esponja,
con la sombra y el llanto,
en la humedad cerrada de la angustia
en el reino de la semilla y de la noche,
esperando ... esperando a que broten de nuevo
la espiga
la aurora
y la conciencia.

Esperar a la conciencia, esto es lo que hace el hombre. Este 
es un empezar. El hombre no puede escaparse de la injusticia. No 
puede evadir el problema injusto y debe encarsirse con él. Sin embargo 
para hacerle frente tiene que estar consciente de ello. En el poema 
"El banquets" plantea Leon Felipe al hombre en plena conciencia ya de 
la Injusticia. Si en "Estas son mis Haves" alude a que todo hombre 
lleva en si la Injusticia en "El banquete" hay alguien que de pronto se 
pone consciente de la realidad justiciera. En su totalidad es una

2k^Ibid., p. 209-210. Ibid.



116

m oralej  a  que co nciem e a  un mozo que de p ro n to  d e ja  e l  banquete porque

ve y  reconoce l a  I n ju s t i c i a :

"E l banquete"

Aun no sabemos p o r  que e s ta  e l  v ino  a g r io , 
y p o r que, después de ta n ta s  ccsechas y  vendim ias, 
e l  v ino  sig'.'.e a g r io  . . .
— Y ese  mozo, ese ,
e l  que e s ta  ju n to  a l  m is tic o , con g e s to  su ic id a ,
ese  que se  le v a n ta  ah o ra  de l a  mesa, con copa en l a  mano,
buscando l a  s a l id a  . . .
&es e l  comensal ineducado 
o e l  p e rso n a je  que t i e n e  mucha p r is a ?
Aun no es  ho ra  mucltocho; aun no es  hora,^ 
l e  d ic e  e l  A n f i tr io n  (A n f itr io n  con m ayuscula), aun no ha  

term inado l a  comida . . .
E sp era te  a  lo s  p o s tr e s  y  a  lo s  b r in d is  . . .
No ten g as  ta n ta  p r i s a
Y e l  que se  va responde 
no tengo sed, no p r i s a
Y e s te  v ino  no es  bueno,
n i  e l  v in o , n i  l a  cuba n i  l a  v ifia .
(y  e s tr e l la n d o  l a  copa c o n tra  e l  suelOgc 
y blasfem eando . . .  s a le  de es tam p id a).

E l v ino  a g r io  r e p ré s e n ta  l a  v id a  l l e n a  de I n ju s t i c i a  que v lene  

por ta n ta s  v id a s . Aun to d a v ia  no se  c o rr ig e  l a  maldad d e l  hombre. E l 

mozo que se le v a n ta  porque e l  v ino  a g r io  no l e  calm a l a  sed se  pone de 

p ron to  co n sc ien te  de e s to  en l a  v id a  y  con g e s to  de s u ic id a  q u ie re  i r s e  

d e l  banquete . E s te  joven , huye, no q u ie re  s e n t i r  l a  maldad, l a  i n j u s t i ­

c ia .  P regun ta  Léon F e lip e  s i  es  e l  in v ita d o  s in  educacion o s i  s im ple- 

mente t ie n e  mucha p r i s a .  Se forma un cuadro d ram atico . E l a n f i t r i o n  l e  

in v i t a  a  que se  quede. é l  se  n ie g a  en p le n a  co n c ie n c ia  de l a  v id a  a g r ia .  

E l banquete en s i  r e p re s e n ts  e l  mundo de donde todo  hombre se  n u tre .  La 

mayor p a r te  de l a  humanidad no e s ta  verdaderam ente co n sc ien te  de l a s  in -  

j u s t i c i a s  que hay en e l  mundo. E l v ino  a g r io  re p re s e n ts  l a  v id a  l l e n a

^^Ibid., p . 380.
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de I n ju s t i c l a s  que cada hombre bebe. De vez en cuando hay a lg u ien  que

se niega a  co m p artir  d e l  banquete porque se  pone co n sc ien te  de lo  que

es en r e a l id a d .  E ste  mozo re p ré se n ta  t a l  persona que denuncia  lo  malo 

de la  v ida d ic ien d o , " e s te  vino no es  bueno, n i  e l  v ino , n i  l a  cuba, n i

la  v in a ."  A sf seG ala su e s ta r  co n sc ien te  de lo  que veraderam ente e x is te

y no hace mas que s a l i r s e  d e l  banquete . É s te  e s , segun Léon F e lip e , e l  

prim er paso que todo hombre debe d a r :  ponerse co n sc ien te  de verdad de

la  i n j u s t i c i a  que e x is te ,  de la  f a l t a  de J u s t i c i a .  E l mozo, s in  embargo, 

no se en cara  con l a  r e a l id a d . Se s a le  d e l  banquete s i ,  s e n a la , s i  d es- 

dena, pero  se  escapa.

Para Léon F e lip e  e s to  no es s u f ic ie n te .  Quizas su  poema que 

re c a lc a  mas en l a  re sp o n sa b ilid a d  de todo  hombre es e l  t i t u l a d o  " P ie 

para ' e l  niGo de V a lle c a s ' de V elazquez." Se encuen tra  un v e rso  aqui 

que e n c ie r ra  exactam ente su  sen tim ien to  re sp e c to  a la  re sp o n sa b ilid a d  

de todos p o r l a  J u s t i c i a .  "De aqui no se  va nadie" es un v e rso  que se 

r e p i te  p o r todo  e l  poema y que claram ente e n c ie r ra  la  re sp o n sa b ilid a d  

in d iv id u a l h a c ia  e l  concepto de l a  J u s t i c i a .  "Aquf s ig n i f i c a  e s ta  v ida , 

e s te  mundo, e s ta  r e a lid a d , e l  e s fu e rzo  f r e n te  a la  v id a .

P ie  p a ra  "E l niGo de V allecas"  de Velazquez
B acia . . .  Yelmo . . .  Halo —
E ste  es e l  orden , Sancho.

De aqu i no se va nad ie  
m ien tra s  e s ta  cabeza r o ta  
d e l  niGo de V allecas e x is ta ,  
de aqu i no se  va n ad ie , N adie. 
n i  e l  m is tic o  n i  e l  s u ic id a .

A ntes hay que d eshacer e s te  e n tu e r to .
A ntes hay que r e s o lv e r  e s te  enigma.
Y hay que re s o lv e r lo  e n tre  todos,
Y hay que re s o lv e r lo  s in  co b ard ia , 
s in  h u ir .
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Y es inutil 
inutil toda huîda 
(ni por abajo 
ni por arriba)
Se vuelve siempre. Siempre.
Hasta que un dia (iun buen dfai)
el yelmo de Mambrino
— halo ya, no yelmo ni bacfa—
se acomode a las sienes de Sancho
y a les tuyas y a las mias
como pintiparado,
como hecho a la medida.
Entonces iremos todos 
por las bambalinas.
Tu, y yo, y Sancho, y el n^o de Vallecas 
y el mistico y el suicida.^

El enano representado en "El nino de Vallecas" de Velazquez con 
su cuerpo deformado y de mente idiota simboliza aqui no solo las abnor- 
malidades fisicas y mentales sino también las injusticias de una humani­
dad que sufre. Dice Paul Rogers en la obra The Poem Itself;

and it is unlikely that in referring to the "broken" or deformed 
head the poet is thinking as much of the idiot brain within the 
oversized skull. The repetition of no one ... emphasize the poet's 
insistence that the responsibility for righting the world's wrongs 
fall upon each individual within the entire range of humanity: 
from the suicide, at one extreme, who selfishly takes his own life, 
to the mystic at the other, who strives, with equal selfishness, 
for his private salvation.2?

También inmediatamente hace hincapié Leon Felipe al empezar el poema en
la obligacion moral de todo humano. El epigrafo que se halla no es de
Don Quixote sino palabras atribuidas a Don Quixote por Leon Felipe. Se
refiere a la bacia que le quita Don Quixote al barbero y asi creyéndose
poseedor del Yelmo de Mambrino. En la cabeza de Don Quixote la bacia se
vuelve un halo que simboliza la virtud y el valor. Desde luego que este

^^Ibid., p. 2 6 .
pyPaul Rogers, The Poem Itself, ed. by Stanley Bumshaw (New York : 

Holt, Rinehart & Winston, I9 6 0), p. 1 9 1.
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ep fg ra fo  a lude  a l a  p o s ib i l id a d  de que algun d ia  lleg u e  e l  hombre a l a  

p e rfec c io n  y que "en tonces iremos todos p o r l a s  bam balinas." Pero en la  

a c tu a lid a d  "hay que d eshacer e l  e n tu e r to , . . .  hay que r e s o lv e r  e s te  en ig ­

ma, . . .  e n tr e  todos . . .  s in  co b a rd ia  . . .  s in  h u ir ."  A si a firm a  Léon 

F e lip e  l a  re sp o n sa b ilid a d  de todo hombre. Nadie se puede e sca p a r  l a  r e ­

sp o n sab ilid ad  que l e  to ca  porque siem pre ha s id o  l a  re sp o n sa b ilid a d  d e l 

hombre, e l  hombre. A l te rm in a r  e l  poema a s i e r t a  Léon F e lip e  sus esperan - 

zas y su  c re e n c ia  de que " iu n  buen d ia"  l a  j u s t i c i a  r e in a ra  sobre  la  

t i e r r a .  Solo  en tonces se puede d e s o b lig a r  e l  hombre de l a  J u s t i c i a ,  so lo  

cuando ya l a  conozca por com plète y  que ya  l a  haya.

Como se a d v ie r te  fac ilm e n te  Léon F e lip e  se  envuelve en l a  lucha 

por l a  j u s t i c i a .  Afirma e l  e s ta d o  de l a  j u s t i c i a  en l a  a c tu a lid a d  , la  

d e f in e , l a  hace l a  r e s p o n s ib il id a d  de todo hombre y  l a  bu sca . Su b us- 

queda es  su  p ro p ia  p o esfa , y  l le g a  a  su b ray ar que l a  p a la b ra  p o é tic a , l a  

p o e s ia  misma, e s  o debe s e r  un testam en to  p o r l a  j u s t i c i a ,  un co n v ite  a 

l a  acc io n , un l l a n to  d e l  hombre en e l  v ac io  o co n tra  D ios. La P oesia  

para  Léon F e lip e  en tonces se  c o n v ie r te  en e l  aima j u s t i c i e r a  d e l  poeta  

y a s i ,  p a ra  é l ,  l a  prueba de l a  p o e s ia  buena es l a  que da j u s t i c i a ,  p ie -  

dad, y compasion. La p o e s ia  desde luego v iene  d e l  hombre, d e l  po e ta .

S i l a  p o e s ia  l l e v a  en s i  l a  co n c ien c ia  j u s t i c i e r a  entonces aq u i empieza 

l a  esperanza  d e l  hombre, " t a l  vez sea  l a  lu z ,"  d e l  hombre como é l  mismo 

lo  SOStiene. E l p o e ta  y  su  p o e s îa  se co n v ie rten  en una m utacion . Son 

uno y  a s i  l a  p a la b ra  p o é tic a  re p ré s e n ta  a l  hombre, no a l a  p a la b ra . Es 

e l  hombre.

La lu ch a  por l a  j u s t i c i a  e s ta  l a te n te  en c a s i  to d a  l a  p o e s ia  de 

Léon F e lip e - En 1939 se p u b lico  EspaSal d e l  Exodo d e l  l l a n to ,  d o c tr in a
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de un poeta  espafiol en 1939» Desde luego que e s ta  co lecc io n  t ie n e  fu e r te s  

acusaclones a  la s  fu e rzas  t r lu n f a n te s  de l a  g u e rra  c i v i l .  En e s ta  co­

le c c io n  se en cu en tra  su  poem a-prosa, "Ifti poema es un te s tam e n to ," en e l  

cu a l alude que e l  poema es  no so lo  un te stam en to  de v id a  s in o  de in ju s ­

t i c i a .  Dice a s î :

. . .  Un poema es un testam en to  s in  compromisos . . .  Porque d e- 
la n te  d e l  p o e ta  no estrn i mas que e l  m is te r io ,  la  t ra g e d ia , o 
Dios . . .  E l p o e ta  va d e sc ù b ie r to  y  s in  a d je t iv o s .  Es e l  hombre 
desnudo que h ab ia  y  p reg u n ta  en l a  montaRa s in  que le  esp ere  
nad ie  en l a  ciudad . Habia siem pre d e n tro  d e l  c i r c u lo  de l a  
m uerte y  lo  que d ic e , lo  d ic e  como s i  fu ese  la  u ltim a  p a lab ra  
que tu v ie r a  que p ro n u n c ia r. La m uerte e s t a  tumbada a sus p ie s  
cuando e s c r ib e , esperando que concluya . . .  sus û ltim o s p a lab ras  
seran  e s ta s :

Me voy.

No hay b a s ta n te s  zapatos p a ra  todo
y me voy a lo s  su rcos
me e n c o n tra re is  maRana
en l a  avena
y en l a  rum ia d e l  buey
dando v u e l ta  a l a  ronda.

E l p o e ta  m urio.
E l p o e ta  fu e  en te rra d o ,
e l  p o e ta  se  transfo rm e en e s t i é r c o l ,
e l  e s t i é r c o l  comio l a  avena,
l a  avena se  l a  comio e l  buey,
e l  buey fue s a c r if ic a d o ,
con su  p i e l  la b ra ro n  e l  cuero ,
d e l  cuero s a l ie ro n  lo s  zap a to s  . . .

6Por que no hay ya zap a to s  p a ra  todos?

E ste  poema es una v ie j a  cancion de amor que han notado lo s  
hombres y  que e l  p o e ta  q u ie re  r e c r e a r la  con su  v id a  —

. . .  E l  p o e ta  va recreando  con su  a n g u s tia  v iv a , l a s  esen c ias  
v irg e n es  que matan s in  c é s a r  e l  p o l i t i c o  y  e l  e c le s ia s t i c o ,  esos 
hombres que p iensan  que ganan to d as  l a s  b a t a l l a s  y  que de jan  s i ­
empre seco y  m uerto e l  problem a p rim ario  de l a  j u s t i c i a  d e l  
hombre.  ̂ 2g

iPorqué no hay ya  zap a to s  p a ra  todos?

28 fLéon F e lip e , Obras com plétas. Op. C i t . ,  pp. 117-118.
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Leon F e lip e  a s i  se a c e rc a  a l  problem a p r in c ip a l  de la  j u s t i c i a  y de la  

i n j u s t i c i a  d e l  hombre. E ste  poema circundado  de p ro sa  da  testam ento  de 

lo  que es e l  p o e ta  y su  p o e s ia . E l p o e ta  circundado de m uerte se pone 

c o n sc ien te  de su lu g a r  en e l  c ic lo  n a tu r a l  de la s  co sas. A cepta su lu -  

g a r pero  luego a l  te rm in a rse  e l  poema r e c a lc a  l a  i n j u s t i c i a  d e l  hombre 

con e l  verso  " iP o r qu i no hay ya zap a to s  p a ra  todos?" Es d e c ir ,  no acep ta  

l a  i n j u s t i c i a  im puesta p o r  e l  hombre, aq u i especia lm en te  d e l  p o l i t i c o  y  

d e l  e c le s i a s t i c o .  A si Leon Felipe a c e p ta  l a  j u s t i c i a  n a tu r a l ,  l a  e te rn a  

rueda m a te r ia l  d e l  polvo a l  hombre a l  po lvo , pero  no a c e p ta  l a  i n j u s t i ­

c ia  d e l  hombre h a c ia  e l  hombre. E l hombre se  o lv id a  d e l  hombre y es l a  

lucha  d e l  p o e ta  e l  h a c e r  testam en to  de e s te  o lv id a r .  Es l a  lucha  d e l 

p o e ta  h ace r re c o rd e r  e l  problema p rim ario  de l a  j u s t i c i a  d e l  hombre. Es 

e s ta  j u s t i c i a  lo  que puede cam biar e l  hombre mismo ya que e l  c ic lo  n a tu ­

r a l  es  im p lacab le . La v ida  d e l  p o e ta  e s  en tonces una a n g u s tia  y  un e s ­

fu erzo  p o r  r e c r e a r  "una v ie ja  cancion  de amor" e n tre  l a  humanidad.

Cabe, desde luego , a l  h a c e r  e s te  testam en to , que Leon F e lip e  

in v i te  a  l a  humanidad a  p a r t i c ip a r  en l a  re c re a c io n  de l a  " v ie ja  cancion 

de amor." Es una in v i ta c io n  h u m an ita ria . E l no es e l  prim ero que in v i­

t a  s in o  uno de ta n to s  que In v ita n  a  co m p artir  en e l  amor d e l  hombre.

Hace h in c ap ié  en tonces en e l  hombre y  a l  v e r lo  con l a  capacidad  de j u s ­

t i c i a  lo  esmera v e r  como h e ro ic o . Todo hombre, p a ra  Leon F e lip e  es 

capaz de e s te  herofsm o. La p o esfa , como e se n c ia  conmovedora, puede s e r  

capaz de h a ce r  a l  hombre que vuelva a l  hombre, que re g re se  a l  mismo n i ­

v e l ,  con d i s t i n t a s  p e rsp e c tiv a s  q u izas  p ero  con l a  co n sc ien c ia  siem pre 

d e s p ie r ta  a l  p ro jim o . En 19*̂ 3 se p u b lic o  su  obra  p rom ete ica  Ganaras l a  

lu z  en f ^ i c o .  Es una co lecc io n  de v e rso s  que bus can todos no so lo  e l
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yo d e l  hombre s in o  e l  p o rv e n lr  y l a  c irc u n s ta n c la  d e l  hombre en n u e s tra  

época. Tiene que e n f re n ta r s e ,  de manera b la s fa m e to r ia , con D ios. E l 

p o e ta  lo  hace por medio de l a  p o e s fa  ya  que e s ta  es  una e se n c ia  mas ca ­

paz de p e n e tra r  lo s  m is te r io s  de l a  v id a  y d e l  p ro p io  s e r .  Reconoce 

Leon F e lip e  que e l  hombre, u n iv ersa lm en te , e s ta  en una época de gran r e -  

o rg an izac io n . Reconoce tam bien que lo s  v a lo re s , y  lo s  elem entos llam ados 

hu m an ita rio s  e s ta n  en tra n c e  de cambio y  que b a jo  todo  l a  u n ica  e se n c ia  

que no se  puede derrum bar es lo  h e ro ico  en e l  hombre. S in  embargo, se 

n e c e s i ta  clam ar p o r  e se  amor y  ese herofsm o que es  capaz de te n e r  todo 

hombre. E l p o e ta  en tonces se  a c e rc a  a l  problema de l a  i n j u s t i c i a  haciendo 

v e r como e x is te  y  a  l a  vez llam ando l a  a te n c io n  a l  hombre, a  todo hombre 

que se  ve en sx mismo y  en e l  projim o e s ta  e se n c ia . Y ÂDios? Alude 

Leon F e lip e  a  Dios como e l  g ran  s i l e n c io .  En ganaras l a  lu z  se  encuen­

t r a  un poema, "Los dos mundos" donde se  ace rc a  e l  p o e ta  a  clam ar p o r lo  

h e ro ico  d e l  hombre. E n tra  en lo s  dos mundos: en e l  de l a s  formas y  e l

de l a s  e s e n c ia s . D ice en e s te  poema:

Hay dos mundos: e l  de la s  form as y  e l  de l a s  e se n c ia s , 
e l  de la s  form as que se d esg astan  y  e l  de l a s  e se n c ia s  

e te rn a s ,
e l  de l a s  formas que se  mueren y  e l  de la s  e se n c ia s  que 

comienzan a  o rg a n iz a rse  de nuevo.
En e l  mundo de la s  formas d esg astad as
e s ta n  lo s  sfm bolos o b li te ra d o s ,
lo s  r i t o s  s in  se n tid o ,
lo s  uniform es in f la d o s
la s  m edallas s in  leyenda,
lo s  hombres huecos,
lo s  cuerpos de s e r r in ,
e l  ritm o  dom estico y  sonambulo,
l a  ex ég es is  f a r i s a i c a ,
e l  v e rso  vano,
y  l a  o ra c io n  m uerta . . .  og
D ios, l a  fu e rz a  o r ig in a l  y  c read o ra , se  ha ido de e s te  mundo.

^ % i d . ,  p . 233 .
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C ontrapuesto  a  e s te  idearium  pone a l  mundo de l a s  e sen c ia s , "que q u le ren  

o rg a n iz a rse  de nuevo." S igue d ic ien d o ;

Es l a  época de lo s  h ero es.
Es l a  época en que todo se  reform a y  se re v u e lv e : 
lo s  ex ég e s is  se  cambian a l  re v e s ;
lo s  p re sa g lo s  de lo s  grandes p o e ta s  se hacen re a lid a d ,
Prometeo se  l i b e r t a  
aparecen  nuevos c r i s to s .

E l verbo l i r i c o  de C r is to  y  de todos lo s  p o e ta s  d e l  
mundo no es  r e to r i c a  

es un in d ic e  lum inoso que nos in v i t a  a  l a  accion  y 
a l  hero£sm o.30

R ecalca as£ Léon F e lip e  una in v ita c io n  a  l a  acc io n  y  a l  hero£smo. Aqu£ 

tam bién envuelve a  l a  j u s t i c i a  p r im o rd ia l de que todo  hombre puede s e r  

capaz. P ara  e l  P o e ta  lo  que im porta de cada hombre no es su  o f ic io ,  n i  

su  c la s e  s o c ia l ,  s in o  so lo  su capacidad p r im o rd ia l de hero£smo. E l h e ro - 

£smo e s ta  en e l  mundo de la s  e sen c ia s  y  é l  no c re e  que e s ta n  devalorando 

la s  e sen c ia s  s in o  reo rgan izandose  p a ra  l l e g a r  a  una p e rfec c io n  mas lu c id a . 

Se c e n t r a l i s a  en tonces Léon F e lip e  completamente en e l  hombre. M uestra 

un tremendo optim ism o en e x a l ta r  a  l a  h e ro ic id a d  d e l  hombre en una época 

cuando caen l a s  formas p o r d esg astad as  m ien tra s  surgen la s  e se n c ia s  que 

comienzan a  re o rg a n iz a rs e . Y iqué son e sas  e se n c ia s?  —e l  amor a l  p r f -  

jim o, l a  j u s t i c i a ,  l a  renovacion , l a  busqueda de l a  lu z . Termina e s te  

poema de e s ta  m anera:

E l hombre h e ro ico  es lo  que cu en ta .
E l hombre ah£,
desnudo b a jo  l a  noche y  f r e n te  a l  m is te r io ,  
con su  t r a g e d ia  a  e u e s ta s , 
con su  v e rd ad era  t ra g e d ia , 
con su  u n ic a  t r a g e d ia  . . .
l a  que su rge , l a  que se a lz a  cuando preguntam os.

^^Ibid.
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cuando g r i tamos en e l  v ie n to : 
iQ uién soy yo?
Y e l  v ien to  no responde . .  Y no responde n ad ie .
ÂQuién soy yo? . . .  tS ile n c io I  . . .  S ile n c io .
Ni un eco . . .  n i  un signo . . .
iQ uién soy yo? - ,
S ile n c io  . . .  s i le n c io  . . .  O tra  vez e l  s i le n c io .^

E l hombre con l a  tra g e d ia  a  c u e s ta s  completamente so lo  se a f iz n a  l a  po-

s ic io n  c e n t r a l  de su  s e r .  é l  es  e l  comienzo, é l  es  e l  amor, é l  es l a

j u s t i c i a ,  é l  e s  l a  renovacion , de é l  comienza todo, de é l  s a le  to d a

acc io n , lo  o t r o  es  r e f i e j o  de é l  . . .  no hay qu ien  l e  c o n te s te  quién e s .

Tiene que de f i n i r  se so lo . T iene que exponer su  herofsm o. T iene que v er

su  im porta n c ia  y  de é l  t i e n e  que s a l i r  l a  acc io n  h a c ia  e l  amor, h a c la  l a

i n j u s t i c i a ,  h a c ia  l a  p e r fe c c io n . A l te im in a r  e s te  poema Léon F e lip e  a -

firm a fu ertem en te  lo  h e ro ic o  d e l  hombre. E l i n s i s t i r  en p reg u n ta r

iQuién soy yo? y  l a  re sp u e s ta  co n s ta n te  de s i le n c io  engrandecen mas y

mas a  l a  p re g u n ta  y  diminuyen l a  p o s ib i l id a d  que haya re sp u e s ta  fu e ra

d e l  que haga l a  p reg u n ta . Es d e c ir  se  c e n t r a l iz e  y  se  aumenta l a  fu e rza

en l a  p reg u n ta  y  en quien  l a  p reg u n ta  y  dism inuye l a  im port a n c ia  e te r n a l .

Refl e j a  a s i  e l  mismo se n tid o  que O rtega y  G asset con su  "Yo soy yo y

mis c i r c u n s ta n c ia s ."

Como se ha expuesto e l  p o e ta  t r a e  e l  recuerdo , clama a l  hombre 

su  heroism o, l e  descubre su so ledad , lo  c e n t r a l iz e  en s i  y  l e  da su  r e ­

sp o n sa b ilid a d . La p o esfa  s i r v e  de arma j u s t i c i e r a  y  es testam en to  de 

v id a . iY  como deben s e r  lo s  v e rso s  que llam an a  l a  j u s t i c i a ,  qué debe 

s e r  su  con ten ido?  En l a  misma co lecc io n  Ganaras l a  lu z  e l  p o e ta  p ré ­

s e n ta  una "Prueba" p a ra  v e rso s  buenos a s i :

^ ^ i d . . P- 235.
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La Prueba
Y los discfpulos le preguntaron al maestro:
Maestro, ison legitimos, son buenos estos versos?
Y el maestro les dijo: Comprabadlo vosotros. Hacedlos

saltar como monedas sobre la sombra dura de los 
tuneles ciegos 

en la piedra mojada por la angustia, que hay al final 
de ciertos suenos 

0 en la calavera del ultimo jinete que perecio de sed 
en el desierto.

Si suenan bien, si suenan como el allegreto de la séptima, 
por ejemplo, 

o como el Padre Nuestro, 
ya tenéis un poco de dinero
para envenenar a la serpiente, para pagar a los barqueros, 
para sabomar al centurion que esta de guardia beijo la 

gran ojiva del silencio 
y para abrir las puertas del infiemo.^

La poesia, si es que tenga valor debe semeterse a la vida. Aqui la vida 
la représenta por medio de la metafora "sombra dura de los tuneles cie- 
gos." y la muerte como "la piedra mojada por la angustia que hay al 
final de ciertos suenos" y por fin se centralize mas en la vida y muerte 
del hombre al decir "en la calavera del ultimo jinete que perecio de sed 
en el desierto." Los versos entonces deben semeterse a la vida con toda 
su ceguedad y a la muerte con todo su vacio. Los versos deben semeterse 
a la soledad del hombre. El concepto de la soledad se acentua por el 
uso de los sustantivos y sus adjetivos: sombra dura, tuneles ciegos,
piedra mojada, calavera, desierto. Toda imagen aqui da antitesis de vi­
da. Es decir se puede hacer hincapié en la vida o la pérdida de esta —  
el hombre y su vida. Los versos asî deben empaparse de vida para poder 
sustraer de ella esa misma vida y esa misma muerte. Alude, después de 
anotar a la sustancia de los versos al tono que deben de tener estos

^̂ Ibid., p. 271.
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v e rso s . Deben s e r  s é r i e s ,  que suenen a  hum ildad, c ia ro s ,  d i r e c te s  y 

t ra n sc e n d e n ta le s . Deben l l e v a r  en e l l e s  e l  s e n tid o  em ocienal de s e n t i r -  

se h u m illad es  y  a  l a  vez engrandecides p e r  s e r  p ren u n c iad es. A si s i  e l  

v e rse  l l e v a  e s te  to n e  y  s i  se empapa de v id a  y m uerte puede d a r  lu z , 

s a l i r  d e l  in f ie m e  h a c ia  l a  lu z , h a l l a r  l a  s a l id a  h a c ia  l a  lu z . E l v e r ­

se j u s t i c i e r o  t i e n e  p e r  fu e rz a  que s e r  e s te .  A si con e s te  v e rse  se puede 

"envenenar,"  " p a g a r ,"  e l  p o e ta  su id é o lo g ie  sobre l a  p o e s ia  que hace 

r e s a l t a r  l a  i n j u s t i c i a  en e l  hombre, y  no so lo  l a  i n j u s t i c i a  sino  toda  

o t r a  r e a l id a d  de que e s té  su frien d o  e l  hombre.

E l p o e ta  igualm ente que su  p o e s ia  van cargados de l a s  responsa- 

b i l id a d e s .  Léon F e lip e  no se n ie g a  l a  t a r e a  de b u sca r  J u s t i c i a .  Sus 

poemas que in ic ia ro n  e s te  a sp ec to  de l a  v id a  humana son numerosos. E l 

poema llam a e i n v i t a  a  l a  acc io n  y  a l  herofsm o igualm ente que e l  p o e ta  

pero  e l  p o e ta  t i e n e  f i n  m ien tra s  que l a  e se n c ia  d e l  poema puede s e g u ir . 

Pero, &en r e a l id a d  no s iguen  ambos c o n v e rtid o s  ya  en una comunion de 

re a lid a d ?  E l p o e ta  a s i  se  vuelve e s e n c ia  en su  p o e s fa . Y Iqué es e sa  

esen c ia?  Léon F e lip e  a lu d e  a  que l a  p o e s ia  sea  l a  lu z .  Y l a  lu z  iqué 

es s i  no e l  s e n tid o  de amor y de j u s t i c i a ,  de l a  verdad? E l  p o e ta  en 

su p o e s ia  que t r a t a  de d e s p e r ta r  a l  hombre a  l a  j u s t i c i a ,  y  que da t e s t i -  

monio de v id a  e i n v i t a  a  l a  accion  y  a  l a  re sp o n sa b ilid a d  se  da cuen ta  

de que e s to  en r e a l id a d  e s  l a  tan g en te  d e l  c ic lo  n a tu r a l .  La p o e s ia  

misma e s  una c h isp a  que s a le  de l a  ru ed a  y  e l  p o e ta  mismo re p ré se n ta  

l a  j u s t i c i a  y  l a  lu z  ccano lo  v e r i f i c a  en e l  s ig u ie n te  poema " t a l  vez sea  

l a  lu z ."

La p o e s ia  e n te r a  d e l  mundo t a l  vez s e a  un mismo y  u n ico  poema.
Yo p ien so  que e s  e l  mi to  peim anente, s in  o r ig e n  n i  téxm ino y  
s in  c a su a lid a d  n i  c ro n o lo g la ; un v ie n to  encendido y  genésico
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que da vuelta per la grau comba del uulverso; algo tan objetivo, 
tan material y tan necesario como la luz. îTal vez sea la Luz!
La Luzt La Luz en una dimension que nosotros no conocemos todavfa.

Por ganar esta Luz vine y estoy aqui,
Por ganar esta Luz me iré y volveré mil veces en

el viento;
Por ganar esta Luz entraré por la puerta norte y

saldré por el postigo del infiemo.
Por ganar esta Luz se han vertido hasta hoy todas 

las lagrimas del mundo 
y por ganar esta Luz tendrai que llorar todavfa 

inmensamente los hombres. 33

La poesia lleva asf gran responsabilidad por su permanencia ya en el hom­
bre. Es una de las esencias que cambia y reorganiza. Es una esencia 
espiritual, tangente que sale del ciclo natural para dar testimonio de 
la esencia heroica del hombre.

Vuelve asi la discusion sobre la Justicia al ciclo natural que 
reconoce Léon Felipe también como Justicia. La Justicia es para el poeta 
este ciclo natural, material, pero también es la tangente espiritual tan 
parte del hombre comc lo material. La Justicia, sin embargo, es una 
esencia que cambia, que se organize pero que no muere como la forma de 
donde sale. La Justicia es el amor que tiene todo hombre al projimo y 
a quien el hombre ha olvidado al hacerse cuerdo y al poner énfasis en lo 
material. El poeta mismo sufre de esta falta. Sin embargo, su poesia 
empieza por el anhelo de la Justicia y el espectro del Quixote en la 
poesia plantea el pnblema del estado de la Justicia en la época actual. 
La figura de Cristo représenta el anhelo por la Justicia. Por eso es que 
la labor del poeta se vuelve el luchar por la Justicia y halla constante- 
mente que es la Injusticia la que übica en el hombre. Encuentra que el 
hombre no ha évolueionado lo suficiente para ser completamente justo.

^^Ibid ., p. 272.
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Busca su poesia la Justicia. Al buscarla reconoce que esta bus­
queda es la responsabilidad de todo hombre y que este impulso hacia la 
Justicia empieza al reconocer cada hombre su poder central, que es en 
realidad, aparté do su cuerpo, una esencia. Al centralizarse el hombre 
en sf se pone consciente de su capacidad, de su heroismo y es a este 
héroïsme al que llama Leon Felipe para que se convierta en comunion en­
tre hombres. El poeta y su poesia son entonces un testamento de vida y 
muerte porque es lo que circunda al hombre. Sin embargo, la esencia del 
poeta esta en sus llneas poéticas y asi représenta la tangente del ciclo 
natural de que el poeta no puede escaparse. La buena poesia segun Léon 
Felipe debe someterse a la vida y la vida en realidad es una busqueda 
ciega y solitaria del propio ser que solo el propio ser puede encontrar. 
Asi el verso debe ser serio, humilde, blasfemo en su ansiedad y que por 
serlo asi suene de espiritu heroico y rebelde.

Los versos de Léon Felipe aunque vayan cargados de seriedad, 
humildad y blasfemia llevan en si la esperanza latente. El ciclo natu­
ral cambia tan lentamente como las esencias del hombre aunque las esen­
cias suelen reorganizarse mas porque cada vida las reorganiza al buscar 
rSU propio ser. El pr-opio ser reconoce su estado fisico, lo acepte o no. 
El estado material se observa como constante vida, muerte o muerte, vi­
da: de algo a la nada, o de la nada a algo. Sin embargo el estado de
las esencias, del tangente espiritu de cada hombre esta en continuo flu- 
jo de reorganizacion, de perspectiva, de busqueda. Anhela Léon Felipe 
porque el hombre se reconozca como el centro de su propia vida. La pre­
gunta îQuién soy yo? es asi testamento de la centralidad del hombre ya 
que solo el silencio le responde al hombre. No existe quien le responds.
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Afirma asi que él como cada hombre tiene que aseverarse en su propio 
centro y en vivir heroicamente con el sufrir y el gozar.

Ganaras la luz es una obra de busqueda como se ha notado pero 
también como lo indica su titulo es una obra de esperanza. Représenta 
al hombre en el momento de catàrsis, de agonia, pero también lo repré­
senta como capaz de ganar la Justicia, el amor, y el conocerse. El si­
guiente poema de esta coleccion es uno de tantos que representan este 
sentido de Léon Felipe;

1

No he venido a cantar
No he venido a cantar, podéis llevaros la guitarra.
No he venido tampoco, ni estoy aqui arreglando mi 

expediente para que me canonicen cuando muera.
He venido a mirarme la cara en las lagrimas que cami- 

nan hacia el mar, 
por el r£o 
y por la nube ... 
y en las lagrimas que se esconden 
en el pozo, 
en la noche 
y en la sangre ...
He venido a mirarme la cara en todas las lagrimas del 

mundo.
Y también a poner una gota de azogue, de llanto, una 

gota siquiera de mi llanto 
en la gran luna de este espejo sin limites, donde me 

miran y se reconozcan los que vengan.
He venido a escuchao* otra vez esta vieja sentencia en 

las tinieblas:
Ganaras el pan con el sudor de tu frente 
y la luz con el dolor de tus ojos.
Tus ojos son la fuente del llanto y de la luz.^

La esperanza de ganar la Justicia es posible como lo es posible el vivir. 
Sin embargo es responsabilidad de cada individuo. La esperanza esta en­
tonces en el hombre propio, en csida hombre que va hacia el movimiento 
justiciero.

^^Ibid., p. 207.
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Es m enester r e g re s a r  a  ^  in s ig n ia ,  que p u b lic a ra  Léon F e lip e  

en V alen c ia  e l  29 de ju n io  de 1937, p a ra  r e c i b i r  l a  fu e rz a  t o t a l  d e l  

anhelo  p o r l a  J u s t i c i a  que s ie n te  Léon F e lip e . En e l  ep flogo  toma e l  

p o e ta  e l  tono whitmaniano a l  p e r s o n if ic a r  a  todo  hombre cuando hace r e ­

sonar sus versos de esp e ran za  y de fe  en s î  mismo. En e s te  poema r e p ré ­

s e n ta  e l  p o e ta  a l  hombre l le n o  de fe  y de esp eran za  de J u s t i c i a :  

Escuchad to d a v ia  . . .
R efrescad a n te s  mis la b io s  y mi f r e n te  . . .  tengo sed . . .
Y qu iero  h a b la r  con p a la b ra s  de amor y de esp eran za . 
o(d ahora:
La J u s t i c i a  v a le  mas que un im perio , aunque e s te  im perio 

abarque to d a  l a  curva d e l  s o l .
Y cuando l a  J u s t i c i a  h e r id a  de m uerte nos llam a a  todos

en agonfa desesperada , n ad ie  puede d e c i r :
"Yo aun no e s to y  p reparado ."
La J u s t i c i a  se  d e fien d e  con una la n z a  r o ta  y  con una 

v is e r a  de p a p e l.
E sto  e s ta  e s c r i t o  en mi B ib lia , 
en mi H is to r ia ,
en mi H is to r ia  i n f a n t i l  y g ro te sc a
y  m ien tras  lo s  hombres no lo  aprendan e l  mundo no se  sa lv a .
Yo soy e l  g r i t o  prim ero , cardeno y  berm ejo de la s  grandes 

A uroras de O cciden ts.
Ayer sobre ml sangre  mananera e l  mundo burgués e d if ic o  en 

America to d a s  sus f a c to r ie s  y  m ercados, 
sobre mis m uertos de hoy e l  mundo de mafîana le v a n ta ra  l a  

Prim era Casa de Hombre.
Y yo vo lv eré ,
v o lv eré  porque aun hay lan zas  y  h i e l  sobre l a  t i e r r a ,
V olveré,
v o lv eré  con mi pecho y con l a  A urora o t r a  vez.

En e s te  u ltim o  poema afirm a e l  p o e ta  su fe  en e l  p o rv en lr  d e l

hombre. Conclijye que l a  esperanza y  l a  J u s t i c i a  son e se n c ia s  d e l  hom­

b re  que aun no se agota n  — lle v a n  en s i  l a  e sp eran za  la te n te  d e l  hombre 

h e ro ic o . E sc rib io  Léon F e lip e  e s to s  v e rso s  d u ran te  l a  g u e rra  c i v i l  e s -  

pan o la . Habia de b la sfem ar l a  i n j u s t i c i a  d e l  hombre, su  to rp e za , h ab ia

^^Ibid., p. 9UU.
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de b lasfem arse  a  s i  mismo p o r su incapacldad  en l a  p o e s ia  que l e  s ig u i -  

e r a .  S in  embargo, nunca p ie rd e  e l  conocim iento de que e l  hombre t ie n e  

l a  capacidad  de m ejo ra r, de que e l  hombre es e l  c e n tro  de su p ro p io  s e r  

y  a s i  de que la s  e se n c ia s  de amor y  de J u s t i c i a  puedan s e r  reo rg an izad as  

por é l  mismo.

E s ta  u ltim a  c i ta c io n  v e r i f i c a  lo  que e l  p o e ta  c ree  sobre e l  hom­

b re  y  su sen tid o  de J u s t i c i a .  Es l a  J u s t i c i a  una de l a s  v ig en c ia s  p r i ­

m ord ia les  de l a  humanidad. Como se  ha observado p a ra  Léon F e lip e  es  e l  

c ic lo  n a tu r a l  y l a  tan g en te  e s p i r i t u a l .  La v id a  es  e n t r e  o t r a s  cosas 

tam bién l a  busqueda de l a  J u s t i c i a .  La p o e s ia  p a ra  é l  es  e l  arma c o n tra  

l a  i n j u s t i c i a .  S i es  que ha de s e r  buen arma debe some t e r s e  a  l a  v id a  y 

a f i im a r  l a  so ledad  d e l  hombre y su  heroism o a l  e n f re n ta r s e  y  b u sca rse  a  

SI mismo. La J u s t i c i a  es re sp o n sa b ilid a d  de todo hombre. Es p o r eso que 

t ie n e  l a  fe  y l a  esperanza de que e l  hombre se busqué y  se  rebusque p a ra  

h a l l a r  se no so lo  a  su  p ro p io  s e r  s in o  e l  d e l  pro jim o tam bién.

E l es tad o  a c tu a l  de l a  J u s t i c i a  l e  es esp an to so , y  por eso some- 

t e  sus verso s  a  la s  l la g a s  y  a  la s  f a l t a s  d e l hombre. H abia d e l  mismo 

n iv e l  d e l  hombre, lo  a firm a, lo  b lasfem a, pero  se a d v ie r te  e l  amor h a c ia  

todo hombre e n tre  l a s  l in e a s .  Su p o e s ia  es un te s tam en to  no so lo  de su  

p ro p io  s e r  s in o  d e l  hombre con sus d e b ilid a d e s  y  sus a n h e lo s . S obresa le  

desde luego e l  f u e r te  reconocim iento  d e l  hom bre-centro , d e l  hombre h e ro ­

ico , d e l  hombre con su  re sp o n sa b ilid a d  y  con e l  " a la  de amor en e l  c o s ta -  

do ."  Reconoce tam bién e l  es tad o  e v o lu c io n a rio  d e l  hombre. Hace h in cap ié  

en p re s e n te r  a l  hombre en tra n c e  de sus e se n c ia s . P ré se n ta  a l  hombre en 

e l  c ic lo  n a tu r a l  pero  lo  d o ta  de l a s  tem gentes e s p i r i t u a l e s ,  de l a  con­

c ie n c ia  u n i f ic a t iv a .  Cada hombre es  p a ra  é l  l a  re c o p ila c io n  de ta n ta
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humanidad y es  p o r eso que a l  d e c i r  es  ^  H is to r ia ,  es  M  B ib lia ,  no 

h a b ia  de un so lo  hombre s in o  de todo hombre — m uerto y  vivo — que l l e v a  

en s f  l a s  e se n c ia s  d e l  amor, de J u s t i c i a ,  l a  co n c ie n c ia  u n i f ic a t iv a ,  

igualm ente que sus i n j u s t i c i a s  y  sus f a l t a s .



CONCLUSIÔN 

CAPfTULO VI

Leon F e lip e  e sc r ib e  p o es ia  p o r c a s i  medio s ig lo .  D urante e l  

la rg o  tra n sc u rso  s igue  una t r a y e c to r ia  pegada constantem ente a l  hombre. 

iDonde, o con que generacion  se puede l i g a r  e l  p o eta?  E l e s tu d io  que 

hace Jo se  O livo Jim enez, "Medio s ig lo  de p o e s ia  espano la  (1917-196?) 

claram ente m u estra  e l  c ic lo  completo de l a  p o e s ia  espa&ola a l  v o lv e r  a  

l a  tem pora lidad  de Machado. Leon F e lip e  es  e l  eslabon  c o n s ta n te , p o r 

medio s ig lo ,  que v ie r te  siem pre p o e s ia  cargada d e l  hombre en su  tierapo.

L lega Leon F e lip e  de madura edad a  l a  p o e s ia . Su p o e s ia  empieza 

a s i  con una madurez de se rie d a d . Como a c to r  re c o rre  l a  p e n in su la  y  su 

p ro p ia  v id a  se  l e  p ré se n ta  como d esg ra c ia , so ledad , e i n j u s t l c i a .  T iene, 

s in  embargo, l a  madurez p a ra  so b rep asar l a  p ro b lem a tica  d e l  hombre a l  

t r a t a r  de conocerse . A l empezar su  ob ra  p o é t ic a  ya reconoce Léon F e lip e  

l a  r e a lid a d  de no poder l l e g a r  a  sab e r l a s  p reg u n tas  e te m a s  d e l  hombre. 

Y, s in  embargo, su  p o e s ia  se empefïa en h a ce r  e s to .  Es p o r eso  que anhe­

l a  que su  p o e s ia  sea  ilu m in a tiv a . Su poem atica se envuelve en tonces en 

l a  lu z  p rom ete ica  que alum brara a l  hombre en l a  sombra y en l a s  t in i e b la s  

de l a  v id a .

^ Jo s l O livo Jim énez, 0£. C i t .
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Se d ls tin g u e n  b ien  t r è s  épocas p o é tic a s  de Léon F e lip e . La 

p rim era te rm in a  con su ob ra  que é l  llam a de t r a n s ic io n .  Drop a  S ta r  

(1935)» P ré se n ta  en re a l id a d  una purfsim a fe  en e l  heroism o ven idero  

d e l  hombre. Su ob ra  en e s ta  p rim era  época su e le  poner a l  hombre en e l  

cansancio  y  f a s t id io  de l a  v id a . Lo pone tam bién en l a  p reg u n ta  de su 

s e r .  S in  embargo* se empeGa tam bién en e s ta  época en r e la c io n a r  su 

p o e s ia  siem pre a l  hombre. E l  verso  y  l a  té c n ic a  que s ig u e  e s  ta n  c la r a  

y ta n  s e n c iU a  como l a  lu?, que é l  q u is ie r a  o to rg a r  a  cada hombre p a ra  

que se  co n o c ie ra .

La segunda época es l a  época cam bativa. Aqui se embebe en l a  

g u erra  c i v i l  espafïo la. Empieza en su  p o e s ia  con Ia  in s ig n ia  en 1937 y 

te m in a  con l a  p u b lic ac io n  de E l g ran  resp o n sab le  en 19^0. S in  duda 

e s ta  es  su época mas fecunda. Hace h in c a p ié  aq u i en p resen te r*  p o r medio 

d e l  ritm o  combativo de su  verso* una p o e sfa  que va d i r ig id a  con b la s f e ­

mia* fu ria*  y  l l a n to  a  la s  fu e rz a s  t r iu n fa d o ra s . Aparece en e s ta  época 

su  im petu b la s fe m a to r io  que no lo  de j  a r a  p o r  completo t r a s  e l  r e s to  de 

su  p o e s ia .

Con Ganaras la luz (19^3) empieza la tercere época de su poesia. 
Vuelve aqui al hombre. Se mete aqui aun con mas sentido realista al 
indagar sobre la identidad* Dios* la vida* la muerte* la évolueion* el 
tiempo* y  la nada. Su poesia de esta época recobra al hombre universal 
que se hiciera tan espanol en la segunda época. Su técnica de verso 
sigue constante por toda su poesia. Habia del mismo nivel de todo hom­
bre y por esta razon la sencillez y  la claridad de sus versos asemejan 
a la luz que él quiere dar al hombre para que se conozca. Su tematica 
cambia poco. Solo durante 1937-19^0 se advierte un despegarse del
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hombre universal pero aun as{ la poesia escrita durante esta época subra­
ya las iniquldades y las faltas de todo hombre.

El anhelo de Leon Felipe es ver que el hombre camlne a la perfec- 
cion. Es por eso que su teorfa poematica tlene tanta importancia en la 
misma obra como el resto de su ideologia del hombre. Define la poesla 
como un sistema luminoso de seRales las cuales el poeta enciende para 
que el hombre se conozca en toda su capacidad. En la segunda época la 
senal luminosa se vuelve grito o llanto y asf clama las imperfecciones 
del hombre en su estado actual. El verso se vuelve combativo y es arma. 
También el poema se vuelve testamento de vida y muerte, de iniquidad, y 
de anhelo por recobrarle al hombre el amor perdido. El poema tiene solo 
una causa - la del hombre. A si se vuelve también seRal de esperanza, se 
conoce como una conciencia que évolueiona y que anhela por comunicar con 
todo hombre. La tercera época sigue en la mi sma trayectoria pero trata 
de définir lo que es la Uama prometeica y al poeta en el estado creati- 
vo. Pone Léon Felipe los orîgenes del impulse creative de la poesia en 
el anhelo de conocerse. Halla asf los origenes en la Biblia - o Biblias. 
Aqui se encuentran sierapre los primeros impetus de conocimiento del hom­
bre. Aqui se encara siempre el hombre con la realidad que le circunda.
La conciencia la identifica Léon Felipe como el vislumbre unificativo 
entre todo hombre, pasado, présenté, y futuro. La palabra poética abarca 
esta conciencia. Por eso cree que algun dfa Uegara a ser la poesia "un 
ejército de Hamas que dé la vuelta al mundo" y que llevara en si la 
justicia, el aiaor, el saber, y el conocerse de todo hombre. Identifica 
Léon Felipe al poeta, por esta razon, como El-Embudo-y-el Viento. 8 in 
embargo, la luz que lleva el poeta es solo repeticion de luz y el intente
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creative es solo invenciôn de presentar la recopllaclon del unico ciiento 
— el cuento del hombre. Léon Felipe también asierta que el esfuerzo 
poético es un estado mas en la évolueion de la conciencia que llegarà a 
una sfntesis con el no saber y asi a una humana unification entre todo 
hcanbre - pasado, présenté y futuro. Es asf la poética un intente de 
alumbrar respuestas y preguntas sobre el hombre. Hace el esfuerzo por 
esta razon en indagarse en el hombre, en su evolucion, en su identidad, 
y en el concepto de Dios. También, desde luego, cae en el Indagar sobre 
la vida y la muerte. Otra tematica que resalta también es el de la Jus­
ticia porque para Léon Felipe es la medida humana de la conciencia evo- 
lucionaria. La poesfa se le présenta a Léon Felipe como el medio de 
entrar a los conceptos del hombre, de la vida y de esta medida humana, 
la Justicia.

Se le presentan très problemas al meterse Léon Felipe en el con­
cepto del hombre - la identidad propia; la fuerza creadora, Dios; y la 
evolucion. Identifica al hombre, por su materia, como igual al animal. 
Esta hecho, circundado y viene por y a causa de los elementos del Viento, 
de la tierra, del fuego y del agua. El viento représenta simbolicamente 
para Léon Felipe la etemidad de la conciencia humana. El cuerpo es 
mero embudo, cascaron, que esta atado al ciclo natural incesante. Al 
nacer el hombre cae la conciencia en la ceguedad del cuerpo y aquf co- 
mienza la reconquista de la conciencia. Encerrada asi la conciencia se 
busca y se rebusca con la pregunta £Qoién soy yo? Pero la conciencia 
también es recopilacion que ha venido por los cuerpos, evolucionando, 
hsista el estado présente. A la pregunta anterior no le halla respuesta 
Léon Felipe. Sf contesta, sin embargo, que no es nadie y asî afirraa que
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es algo. El hombre actua como cualquier otro animal, pero su conciencia 
es un aspecto unificativo que se vislumbra de vez en cuando. De aqui 
sale el optimismo herolco en que suele también creer el poeta. El hom­
bre es asi recopilacion de materia que se viene organizando ya por los 
siglos. Esta materia esta ligada al ciclo natural. La conciencia es una 
esencia eterna que pasa también por el embudo del cuerpo y asi también 
va reorganizandose a un estado perfecto.

La evolucion del hombre sigue formandose y reorganizandose hacia 
el heroxsmo en lo que va de la conciencia. Va asi el hombre hacia una 
perfeccion unificativa de conciencia. Léon Felipe présenta al hombre en 
la actualidad en las tinieblas de su propio conocimiento. Sin embargo, 
camina lentamente a un alumbramiento. Este alumbramiento es representado 
por la conciencia que al fin sabra al hombre y asi centralizara al hombre 
como primera fuerza créâtiva.

En el problème de la primera fuerza creadora Léon Felipe évolueiona 
en su pensamiento. En la primera época se encierra en el concepto del 
Dios judaico - cristiano. La segunda época de guerra civil espanola le 
aleja completamente de este concepto de Dios pero sigue llamando Dios a 
la primera fuerza creadora. Por fin cae Léon Felipe en la incapacidad 
de saber realmente y se le présenta todo como misterio. Si asierta que 
los origenes del hombre vienen del mar y del sol empujados por el viento 
y nutridos de la tierra.

La vida del hombre la présenta Leon Felipe como una eternidad 
circundada por el nacimiento y la muerte. El cuerpo del hombre cae y 
sigue en el ciclo natural pero la conciencia queda en la etemidad por­
que aun nunca esta ni en el nacimiento ni en la muerte; no recuerda el
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nacimiento ni conoce la muerte. Cada hombre para sî existe ent 
eternamente en el ruedo de su propia vida ya que no tiene aun 1 

dad para reconocer otro estado. La conciencia sin embargo, al 
ni en el despertar ni en el sueRo, vislumbra la etemidad fuera 
cuerpo. La muerte es el pararse del movimiento organizado del 
Es el parar o el cambio de proceso. El cuerpo como materia vue 
ciclo natural. Se sabe el hombre su individualidad y es este s 
como unico lo que le lleva a la soledad y al movimiento de buse 
busca que también es la vida - movimiento agonico. También es 
de esta manera, reconquista de conciencia.

Al indagarse con gran anhelo Léon Felipe en el hombre y 
se le présenta como gran medida de la humanidad la Justicia del 
Su verso prometeico por ser para todo hombre y "del nivel del h 
tiene que encauzarse en el sentimiento de heimandad. La Jus tic 
senta para Léon Felipe el nivel exacto de la humanidad. Repres 
ciclo natural pero también la tangente de la conciencia humana 
nicar y unirse a todos los hombres. Représenta también el amor 
dad, y aun el anhelo del hombre por ser parte y estar en concie 
todo hombre. En la actualidad encuentra a la Justicia apagada 
injusticia que aun no puede echarse fuera del hombre porque no 
cionado éste lo suficiente. Su verso se vuelve blasfematorio a 
las injusticias del hombre. Anota que es la responsabilidad de 
hombre, el hombre. Hace una llamada enfurecida a que haya Just 
que todo hombre esté consciente de su projimo. Su obra as! es 
da al cuento primordial, al cuento de nunca acabar - el cuento
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hombre universal pero aun asi la poesfa escrita durante e 
ya las iniquidades y las faltas de todo hombre.

El anhelo de Léon Felipe es ver que el hombre cam 
cion. Es por eso que su teoria poematica tiene tanta imp 
misma obra como el resto de su ideologia del hombre. Def 
como un sistema luminoso de sefiales las cuales el poeta e: 
que el hombre se conozca en toda su capacidad. En la seg 
senal luminosa se vuelve grito o llanto y asf clama las 1 

del hombre en su estado actual. El verso se vuelve comba 
También el poema se vuelve testamento de vida y muerte, d 
de anhelo por recobrarle al hombre el amor perdido. El p 
una causa - la del hombre. Asi se vuelve también seKal d 
conoce como una conciencia que evoluciona y que anhela po 
todo hombre. La tercera época sigue en la misma trayecto 
de définir lo que es la 11 ama prometeica y al poeta en el 
vo. Pone Léon Felipe los origenes del impulse creative d 
el anhelo de conocerse. Halla asi los origenes en la Bib 
Aqui se encuentran siempre los primeros impetus de conoci 
bre. Aqui se encara siempre el hombre con la realidad qu 
La conciencia la identifica Léon Felipe como el vislumbre 
entre todo hombre, pasado, présente, y futuro. La palabn 
esta conciencia. Por eso cree que algun dia Uegara a se 
ejército de Hamas que dé la vuelta al mundo" y que lleva 
justicia, el amor, el saber, y el conocerse de todo hombr 
Léon Felipe al poeta, por esta razon, como El-Embudo-y-el 
embargo, la luz que lleva el poeta es solo repeticion de :
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creative es solo invenciôn de presentar la recopilacion del unico cuento 
— el cuento del hombre. Léon Felipe también asierta que el esfuerzo 
poético es un estado mas en la evolucion de la conciencia que Uegara a 
una sfntesis con el no saber y asi a una humana unification entre todo 
hombre - pasado, présente y futuro. Es asî la poética un intento de 
alumbrar respuestas y preguntas sobre el hombre. Hace el esfuerzo por 
esta razon en indagarse en el hombre, en su evolucion, en su identidad, 
y en el concepto de Dios. También, desde luego, cae en el indagar sobre 
la vida y la muerte. Otra tematica que resalta también es el de la Jus­
ticia porque para Léon Felipe es la medida humana de la conciencia evo- 
lucionaria. La poesfa se le présenta a Léon Felipe como el medio de 
entrar a los conceptos del hombre, de la vida y de esta medida humana, 
la Justicia.

Se le presentan très problemas al meterse Léon Felipe en el con­
cepto del hombre - la identidad propia; la fuerza creadora, Dios; y la 
evolucion. Identifica al hombre, por su materia, como igual al animal. 
Esta hecho, circundado y viene por y a causa de los elementos del Viento, 
de la tierra, del fuego y del agua. El viento représenta simbolicamente 
para Léon Felipe la etemidad de la conciencia humana. El cuerpo es 
mero embudo, cascaron, que esta atado al ciclo natural incesante. Al 
nacer el hombre cae la conciencia en la ceguedad del cuerpo y aquf co- 
mienza la reconquista de la conciencia. Encerrada asi la conciencia se 
busca y se rebus ca con la pregunta £Quién soy yo? Pero la conciencia 
también es recopilacion que ha venido por los cuerpos, evolucionando, 
hasta el estado présente. A la pregunta anterior no le halla respuesta 
Léon Felipe. Sf contesta, sin embargo, que no es nadie y asî afiima que
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es algo. El hombre actua como cualquier otro animal, pero su conciencia 
es un aspecto unificativo que se vislumbra de vez en cuando. De aqui 
sale el optimismo herolco en que suele también creer el poeta. El hom­
bre es asi recopilacion de materia que se viene organizando ya por los 
siglos. Esta materia esta ligada al ciclo natural. La conciencia es una 
esencia eterna que pasa también por el embudo del cuerpo y asi también 
va reorganizandose a un estado perfecto.

La evolucion del hombre sigue foimandose y reorganizandose hacia 
el heroismo en lo que va de la conciencia. Va asi el hombre hacia una 
perfeccion unificativa de conciencia. Léon Felipe présenta al hombre en 
la actualidad en las tinieblas de su propio conocimiento. Sin embargo, 
camina lentamente a un alumbramiento. Este alumbramiento es representado 
por la conciencia que al fin sabra al hombre y asi centralizara al hombre 
como primera fuerza creative.

En el problema de la primera fuerza creadora Léon Felipe evoluciona
en su pensamiento. En la primera época se encierra en el concepto del
Dios judaico - cristiano. La segunda época de guerra civil espanola le
aleja completamente de este concepto de Dios pero sigue llamando Dios a
la primera fuerza creadora. Por fin cae Léon Felipe en la incapacidad
de saber realmente y se le présenta todo como misterio. Si asierta que

»
los origenes del hombre vienen del mar y del sol empujados por el viento 
y nutridos de la tierra.

La vida del hombre la présenta Leon Felipe como una eternidad 
circundada por el nacimiento y la muerte. El cuerpo del hombre cae y 
sigue en el ciclo natural pero la conciencia queda en la etemidad por­
que aun nunca esta ni en el nacimiento ni en la muerte; no recuerda el
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nacimiento ni conoce la muerte. Cada hombre para s( existe entonces 
eternamente en el ruedo de su propia vida ya que no tiene aun la capaci­
dad para reconocer otro estado. La conciencia sin embargo, al no estar 
ni en el despertar ni en el sueno, vislumbra la etemidad fuera del 
cuerpo. La muerte es el pararse del movimiento organizado del cuerpo.
Es el parar o el cambio de proceso. El cuerpo como materia vuelve al 
ciclo natural. Se sabe el hombre su individualidad y es este saberse 
como unico lo que le lleva a la soledad y al movimiento de busca y re- 
busca que también es la vida - movimiento agonico. También es la vida, 
de esta manera, reconquista de conciencia.

Al indagarse con gran anhelo Léon Felipe en el hombre y su vida 
se le présenta como gran medida de la humanidad la Justicia del hombre.
Su verso prometeico por ser para todo hombre y "del nivel del hombre" 
tiene que encauzarse en el sentimiento de heimandad. La Justicia repre­
sents para Léon Felipe el nivel exacto de la humanidad. Représenta el 
ciclo natural pero también la tangente de la conciencia humana en comu­
nicar y unirse a todos los hombres. Représenta también el amor, la ver- 
dad, y aun el anhelo del hombre por ser parte y estar en conciencia de 
todo hombre. En la actualidad encuentra a la Justicia apagada por la 
injusticia que aun no puede echarse fuera del hombre porque no ha evolu- 
cionado éste lo suficiente. Su verso se vuelve blasfematorio al clamar 
las injusticias del hombre. Anota que es la responsabilidad de todo 
hombre, el hombre. Hace una llamada enfurecida a que haya Justicia, a 
que todo hombre esté consciente de su projimo. Su obra asf es una llama­
da al cuento primordial, al cuento de nunca acabar - el cuento del hombre.
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Es por eso que represents mas que todo la obra de Léon Felipe, 
una doctrinaria del hombre, una ideologia del hombre. Es, por ser 
poesia, una interpretacion subjetiva del hombre. A veces es mera espe- 
culacion visionaria, pero al recalcar sobre el hombre se subraya el gran 
interés, en Léon Felipe el unico interés, que tiene sobre él. En medio 
siglo de poesia nunca se aparta de presentar los anhelos del honbre, sus 
faltas, sus injusticias y su heroismo. Lleva en si el amor a todo hom­
bre por medio de la blasfemia, del rencor, del anhelo del heroismo y del 
humillarse ante su propio ser de hombre incapacitado de contester las 
preguntas primordiales. Su obra poética es asi un esfuerzo, un movimiento, 
un anhelo por seguir con la llama prometeica.
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Es por eso que represents mas que todo la obra de 
una doctrinaria del hombre, una ideologia del hombre. Es, 
poesfa, una interpretacion subjetiva del hombre. A veces 
culacion visionaria, pero al recalcar sobre el hombre se £ 
interés, en Léon Felipe el unico interés, que tiene sobre 
siglo de poesia nunca se aparta de presentar los anhelos t 
faltas, sus injusticias y su heroismo. Lleva en si el amc 
bre por medio de la blasfemia, del rencor, del anhelo del 
humillarse ante su propio ser de hombre incapacitado de c< 
preguntas primordiales. Su obra poética es asf un esfuer: 
un anhelo por seguir con la llama prometeica.
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